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Este trabalho tem o objetivo de compreender as dicotomias e as
imbricagdes nas formas narrativas apresentadas em um conjunto de
imagens de dois contelidos midiaticos veiculados na TV Globo, em 2017:
a série de reportagens Tudo pela vida, comandada pelo médico Drauzio
Varella, no Fantastico, e o drama seriado Sob pressdo, produto ficcional
gravado e ambientado em um hospital publico do Rio de Janeiro. A partir
de um conjunto de frames coletados em um episddio de cada produto,
refletimos sobre como o personagem médico é construido nestas narrativas
e identificamos proximidades e afastamentos na sua representacdo,

alinhada aos novos realismos e categorizadas no género de reality TV.

Reality TV, narrativas, reportagem, ficcdo, drama médico.

This paper aims to understand the dichotomies and imbrications in the
narrative forms presented in a set of images of two media contents
broadcasted on TV Globo, in 2017: the journalistic report Tudo pela vida,
directed by the physician Drauzio Varella, in Fantdstico TV program,
and the serial drama Sob presséo, a fictional product recorded and set
in a public hospital in Rio de Janeiro. From a set of frames collected in
one episode of each product, we reflect on how the medical character
is constructed in these narratives and we identify proximities and
distances in their representation, aligned with new dashes of realism

and categorized in the reality TV genre.

Reality TV, narratives, journalistic report, fiction, medical drama.
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Este trabalho tem o objetivo de compreender as dicotomias e as imbricacoes
nas formas narrativas apresentadas em um conjunto de imagens de dois contetdos
midiaticos veiculados na TV Globo, em 2017: a série de reportagens Tudo pela
vida, comandada pelo médico Drauzio Varella, no Fantastico, e o drama seriado
Sob pressao, produto ficcional gravado e ambientado em um hospital publico do
Rio de Janeiro. A proposta é utilizar o cruzamento narrativo enunciado ao longo
das reportagens para identificar em que medida as propostas se aproximam e
se distanciam, evidenciando a permanente tensao entre o factual e o ficcional na
estrutura narrativa dos audiovisuais.

Os conceitos de factualidade e de ficcionalidade surgem préximos
da perspectiva da comunicacdo e das linguagens midiaticas, a margem de
suas trincheiras filoséficas, pensados também como parte das articulagdes
discursivas que configuram a rede de saber poder da medicina a partir de
formatos populares da TV aberta. Por isso, adotamos como norte tedrico
0 conceito de reality TV, assumindo que, tanto no entretenimento, quanto
nos produtos informativos, ocorre a emergéncia de novas formas de realismo
ou “formas documentais diversas, sejam ela referenciais, convencionais ou
popularescas” (SOARES, 2015, p. 236).

Para estudar estas novas formas de realismo, presentes na reality TV,
investigamos um conjunto de frames dos dez minutos iniciais do primeiro episodio
de Tudo pela vida e os colocamos em contraste com um conjunto de frames dos
dez minutos iniciais do segundo episddio da primeira temporada de Sob presséo.
Ao investigarmos essas imagens, além de projetarmos uma rede de imaginarios
sobre o saber e o poder da medicina como possibilidade de cura e salvacgao,
buscamos compreender qual o lugar de encontro e de afastamento do factual e
do ficcional e como se hibridizam. Essa hibridagao também pode ocorrer no nivel
dos géneros televisivos, em que informacgdo e entretenimento se encontram em
diferentes produtos.

A dualidade ficcionalidade x factualidade se apresenta como uma possibilidade

narrativa, a partir de um pressuposto que toma a televisdao como dispositivo
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popular-massivo (MARTIN-BARBERO, 2013), capaz de hibridizar linguagens,
discursos e formatos para interpelar essa mesma audiéncia, convocando-a a partir
de sua representacdo. Deste modo, entende-se, de saida, que os produtos que
recriam o factual a partir da estrutura narrativa da ficcao e produtos que utilizam
os fatos como discurso primeiro da forma ficcional sao combinagdes comuns na
linguagem televisiva, o que os torna um objeto de pesquisa rico e atrativo,
na tentativa de se investigar porqués e comos.

Este artigo percorre esse caminho e, para tal, divide-se em trés partes.
Na primeira, conceituamos o que estad sendo tomado como factual e ficcional
a partir de suas possibilidades de hibridacdo. Na sequéncia, apresentamos 0s
conceitos de reality TV e de televisdo médica como parte dessas articulagoes.
Por fim, discorremos sobre os produtos analisados e os resultados iniciais de uma
pesquisa de pos-doutorado que também pretende pensar em metodologias capazes

de reconhecer e compreender as fronteiras entre fato e ficcao no audiovisual.

Factualidade e ficcionalidade

N3o é objetivo deste artigo fazer revisao tedrica sobre conceitos de
factualidade e ficcionalidade, embora esta discussao apareca também como pano
de fundo das reflexdes ora apresentadas. Parte-se, aqui, de uma perspectiva
centrada na articulagdo com o campo da comunicagdo, dos estudos de audiovisual
e televisdo, acatando o pressuposto de que narrativas populares, feitas para
a audiéncia da maior TV aberta do pais, potencializam o gesto de “tornar comum™?,
ja que se espalham para um publico amplo e heterogéneo.

Neste sentido, vé-se o factual como narrativa baseada na referencialidade,
ou seja, como tudo aquilo que se vincula aos fatos cotidianos. Sao “elementos
histéricos tomados de forma objetiva para compor os relatos sobre os
fatos” (FREIRE; SOARES, 2013, p. 74). Tais relatos, no entanto, reescrevem o0s

fatos a luz da intencionalidade do narrador e do que ele projeta do seu leitor.

2 A palavra comunicagéo, do latim communicare, tem esse como o seu conceito classico.
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Essa reescrita, no limite, ja pode ser considerada um primeiro gesto de ficcionalizacao,
pois contar uma histéria ja dita é sempre reescrevé-la.

O discurso do jornalismo surge como um dos exemplos mais classicos do
factual, pois ele advoga a si o papel de falar sobre 0 mundo e sobre as coisas
do mundo, a partir do conceito de objetividade3.

Mas se isso aparece de modo claro nos estudos normativos, entre os
estudiosos das narrativas é equivocado enfrenta-lo sem ter em conta os multiplos
elementos de fabulagdo e estratégias de convocacao dos leitores, sem compreender
os processos de “ressignificacdo dos fatos” , que se desdobram “em uma dupla
camada de mediagoes”. “Ao contrario do acesso a verdade e a representacdo da
realidade, é um processo de descontinuidades que se inscreve em tais relatos”
(FREIRE; SOARES, 2013, p. 76). Por esta légica, é compreensivel admitir uma
ruptura de fronteiras entre a reportagem e as formas ficcionais, ja que os processos
de narrativizagao nao raras vezes se alimentam de estruturas da ficcao para
comporem um universo hibrido a audiéncia.

O ficcional estaria em um outro extremo, muito embora nossa defesa seja
justamente a de que ndo ha extremos. Tomam-se como ficcdo as histdrias criadas
a qualquer tempo e para qualquer audiéncia sem que tenham necessariamente um
compromisso com a légica dos fatos. S3o narrativas que projetam seres e mundos
“puramente intencionais”, conforme definiu Antonio Candido, ao escrever sobre a
ficcao literaria. Diz ele que a ficcao “é Unico lugar — em termos epistemoldgicos -
em que os seres humanos se tornam transparentes a nossa visao, por se
tratar de seres puramente intencionais, de seres totalmente projetados por
oracoes.” (CANDIDO et al., 1995, p. 10).

A ficcdo televisiva, no entanto, que é de interesse deste estudo, tem

caracteristicas distintas que devem ser levadas em conta. Para Balogh (2002),

3 O conceito de objetividade é bastante debatido nas pesquisas em jornalismo. Em uma perspectiva socioldgica,
Tuchann (1983) aciona-o como um ritual estratégico necessario para que os jornalistas assegurem seu direito e credibilidade
ao contar histérias. Dentro das perspectivas discursivas, essa nogdo pode ser enfrentada a partir da sua relagdo com o
que Charaudeau (2006, p. 49) chama de “efeito de verdade”, que “surge da subjetividade do sujeito em sua relagdo com
o mundo, criando uma adesdo ao que pode ser julgado verdadeiro pelo fato de que é compartilhdvel”. Para o autor, isso
faz que o que esteja em jogo seja a busca da credibilidade “e as condig6es de validade da palavra emitida”.
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guestdes de autoria, de género, de caracteristicas de produgao e a condensacao
da temporalidade nas narrativas, fazem que sua aproximagao ao conceito de ficcao
literaria deva ser relativizado. Em nosso entendimento, a estrutura do melodrama
como marca predominante da televisao brasileira também deve ser pensada,
ja que sua tendéncia ao exagero concede uma espécie de licenca poética extra
aos produtos de ficcao que se distanciam abruptamente do cotidiano.

Dito assim, as séries ficcionais, ainda que possuam uma estrutura de
verossimilhanca, nao teriam um compromisso com os fatos, seriam produtos
da criacdo, ainda que inspirados por fatos e personagens cotidianos, caracteristicas da
reality TV, a qual retomaremos no proximo topico. Essas conceituagdes, entretanto,
nao deixam de causar desconforto, conforme argumenta Saer (2012, p. 221).

Mesmo com a maior boa-vontade, aceitando essa hierarquia e atribuindo
a verdade o campo da realidade objetiva e a ficcdo a duvidosa
expressao do subjetivo, persistira sempre o problema principal, ou seja,
a indeterminagdo existente ndo na ficgdo subjetiva, relegada ao terreno

do indtil e caprichoso, mas sim na suposta verdade objetiva e nos
géneros que pretendem representa-la

O desconforto da indeterminacgao do real nos géneros que buscam sua
representacao, caso da reportagem, é fruto de um impasse epistemoldgico que
mereceria um outro artigo. Por outro lado, o fenémeno dos “novos realismos”,
apresentados por Jaguaribe (2012, p. 1) como uma busca em “convencer
o leitor ou espectador de que a representagao que tracam possui um lastro
na realidade”, projetam um intercAmbio permanente entre formas ficcionais,
melodramaticas e factuais. Assim, tanto uma reportagem, como uma série
dramatica podem se encontrar, discursivamente, na diluicdo das fronteiras.
O que se vé em comum entre o factual e o ficcional, neste sentido, é justamente o
fato de serem fabulados, recriados e potencializados enquanto narrativas
capazes de se hibridizarem.

Assim, o que entendemos como dualidades e imbricagdes do factual

e do ficcional estd relacionado a investigacao dessas hibridagdes, em que
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o universo dos fatos cotidianos se encontra a formulas e estruturas ficcionais.
Ou ainda, por que nao dizer, em que o universo da ficcao se entremeia com
a linguagem mais distanciada e objetiva, como defendem os manuais de
jornalismo, fabulando-a.

Trata-se, por exemplo, de investigar o noticiario que apresenta um médico
como um herdi. Ou o oposto, uma série que investe em narrativas realistas,
ou “baseada em fatos reais”, em personagens cheios de nuances, para assegurar
verossimilhanca e com isso engajar, emocionar, sensibilizar. Estas formas hibridas
estao o tempo inteiro na TV e se oferecem ao consumo como narrativas potentes,

capazes de construir ou solidificar imaginarios junto a audiéncia.

TV Médica e reality TV como marcadores conceituais
Neste artigo, dois conceitos relacionados aos géneros no audiovisual
sao centrais para a discussao da diluicao das fronteiras e da hibridizagao entre
factualidade e ficcionalidade na reportagem e no drama seriado. As definicoes
de reality TV e de TelevisGdo Médica, ambos de origem britanica, auxiliam-nos
a perceber, de um lado, os fendmenos midiaticos dos novos realismos, e de outro
a poténcia das narrativas sobre salde como parte destes fenémenos.
Encaramos a televisao médica, considerada um género centrado na figura
do médico e no ambiente hospitalar, como um dos produtos mais classicos da
reality TV, ja assumindo que “a realidade se constréi por meio do discurso”,
neste caso o discurso médico. Conforme Soares (2009, p. 43):
ao organizar a realidade por meio do discurso, dotando-a de sentido,
as midias interferem naquilo que de “mais real” possa existir - a realidade
discursiva, o limite do “real possivel”, ja que, ao real, ndo se podera

nunca ter acesso, pois ele sempre falta, falha. Organizando-a de outro
modo, as midias modificam a realidade ao construi-la discursivamente.

O drama é um tipo de discurso que pode ser conceituado a partir da arte,
com énfase em sua relagao intima com o teatro ou ainda com os diferentes

géneros da literatura. Mas é na comunicacdo, com o cinema e televisao, que ele
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encontra definicdes que interessam as particularidades deste estudo. A énfase em
produtos populares nos conecta, de saida, ao drama que se espalha a audiéncia
a partir de formas narrativas igualmente populares, as quais localizamos,
também, as estéticas do melodrama (MARTIN-BARBERO, 2013) nos produtos
populares massivos.

Silva (2015, p. 128) lembrou sua abertura polissémica, pois “serve tanto
como uma taxionomia de experiéncias performaticas encenadas para uma plateia,
[...] quanto para descrever os artificios estilisticos articulados em um texto capaz
de produzir determinados efeitos espectatoriais”. Sua amplitude, segundo o
pesquisador, tornou-se ainda mais efetiva com as aceleradas mudancas tecnoldgicas,
que tornou formas narrativas mais populares. “E drama, portanto, a representacdo
jornalistica da experiéncia dos desalojados por uma catastrofe natural, bem como
um género televisivo com determinada temporalidade, experiéncia performatica
e producao de sentidos” (p. 129).

Williams (2016) caracteriza o drama na televisdo como originario do radio
e também do teatro naturalista. Segundo ele, em algumas formas, o dispositivo
chegou a substituir o cinema como instituicdo dramatica por exceléncia, numa
“escala e intensidade da representacdo dramatica sem precedentes na histéria
da cultura humana” (p. 69).

Quaisquer que sejam as razdes sociais e culturais para isso, é claro que
assistir a simulacdo dramatica de uma vasta gama de experiéncias é agora
uma parte essencial do padrao cultural moderno. Para dizer categoricamente,

a maioria das pessoas passa mais tempo assistindo a varios tipos de drama
do que cozinhando e comendo. (WILLIAMS, 2016, p. 70)

No caso do drama seriado, que faz parte do nosso interesse mais imediato,
a estrutura estaria baseada em um eixo duplo de construcdo do sensivel: aquele
gue se desenvolve de modo rapido, no episddio, e aquele que se desenrola ao
longo da temporada (SILVA, 2015): ha tensdes diarias e episddicas na realidade
de um médico ou de um hospital, mas ha também um drama continuo, que se

desdobra como narrativa.
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O género drama médico é definido por Lee e Taylor (2014) como shows de
entretenimento televisivo cujos principais eventos ocorrem nos hospitais e cujos
principais assuntos sdo diagndsticos e tratamentos de doencgas. Os autores fazem
uma distingdao entre produtos com essas caracteristicas e produtos de nao ficcdo
“como documentarios e reality shows, bem como outros tipos de dramas ficcionais”
(LEE, TAYLOR, 2014, p. 14).

Nesse sentido, é interessante perceber que a midia, e defendemos que
muito particularmente os produtos audiovisuais, organizam as multiplas realidades
associadas a saude, a doenca, ao bem estar e aos nossos corpos, em geral,
reiterando um sistema de saber-poder historiografado por Michel Foucault.
Para estudar esses conceitos e encara-los a partir de uma perspectiva que assume
as narrativas como constituidoras das nossas interagdes socioculturais, recorremos
aos estudos do filésofo sobre o saber médico, aqui visto como parte de um
sistema de poder e racionalidade, e, portanto, com aproximagodes discursivas
com conceitos de verdade.

No texto “Crise de Medicina e da Antimedicina”, ele destaca o surgimento
de uma nova dimensdo de possibilidades médicas, que chama de “questdo da
bio-histéria”. Foucault (2010) também assegura que o médico e o bidlogo ja ndo
trabalham mais no nivel do individuo e de sua descendéncia; mas no da proépria
vida e de suas ocorréncias fundamentais, pois “tudo o que garante a saude do
individuo, seja a salubridade da agua, as condicdes da moradia ou o regime
urbanistico, é hoje um campo de intervencdo médica” (FOUCAULT, 2010, p. 181).

Para o filésofo, que também estuda a sexualidade e a categoria dos
“anormais” a partir dessa rede de saber poder que emana da medicina, percebe-se
o “aparecimento de uma autoridade médica que ndo é simplesmente a autoridade
do saber, de uma pessoa erudita que se refere a bons autores”. Trata-se, segundo
ele, de uma “autoridade social que pode tomar decisdes no nivel de uma cidade,
um bairro, uma instituicdo, um regulamento” (FOUCAULT, 2010, p. 182).

A conferéncia supracitada foi proferida na década de 1970, em um momento

bastante critico a medicina por conta de um manifesto escrito pelo filésofo
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Ivan Illich sobre mortes e doencas que seriam forjados dentro dos sistemas de
saude. Mas mesmo reconhecendo todas as brechas e sistemas de contranarrativas
contemporaneos, é impossivel ndo ver nas midias, especialmente as mais
tradicionais, como a televisao, o sistema de discursos, imagens e simbolos da
saude e da doenca que é ainda tributario de um ideal de racionalidade.

A racionalidade construida discursivamente em formatos populares pode
assegurar gordas verbas publicitarias, se formos pensar na industria farmacéutica
e na industria de alimentos. Pode, também, operar no controle e na produtividade
de corpos sdos. Esta mesma racionalidade surge de forma referencial nos discursos
midiaticos, mesmo nos do entretenimento, cada vez mais alinhados aos novos
realismos da reality TV.

Para Machado e Vélez (2009, p. 40), o género televisual denominado reality
TV adere a férmula do espetaculo audiovisual e do que chama de “banalidade
do cotidiano”, firmando-se como um produto que expde aquilo que é privado.
As relagdes médico-paciente podem ser tomadas como uma possivel narrativa regida
por essa logica, ja que transformam hospitais e consultorios médicos em espacos
penetraveis por cameras, jogos de luzes e pela “mimetizagao do melodrama”.

Também para Rocha (2009, p. 1-2), a eterna busca da televisdo por
encontrar um “lugar na vida privada e rotineira do telespectador” favorece a
emergéncia de produtos vinculados a légica do real, pois é assim que o “mundo
vivido se torna o grande protagonista da TV”. Aqui defendemos, entretanto, que
o protagonismo do mundo vivido ndao se materializa somente nos reality shows
ou mesmo nas reportagens ou documentarios, estando cada vez mais presente
na ficcdo, como recurso de atracdo de uma audiéncia que se vé representada nos
estados mais corriqueiros, como num momento de dor ou medo diante de uma
doenca inesperada, em uma maca hospitalar ou em uma cirurgia de emergéncia.

Em um dos livros mais citados sobre o assunto, Anette Hill define reality TV
como uma categoria abrangente, que inclui uma gama de programas sobre pessoas
reais. Atenta ao fend6meno dos reality shows, ela situa esses produtos em territdrios

fronteiricos entre informacdo e entretenimento, documentario e drama (HILL, 2004).
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Acerca do género realidade, a mesma autora diz que se trata de um “género em
transicao”, fruto de hibridacdes que na industria sdo marcadas predominantemente
pela unido entre produtos informativos e de entretenimento, destacando que a salde é
um dos tépicos em que esses encontros sao recorrentes. Para Soares (2015, p. 222),
esta é a estrutura predominante na televisdo. “Essa demarcagao é tomada como uma
espécie de marca distintiva (ou até mesmo uma vocacdo da producgao televisiva),
apontando sua insercao na produgao audiovisual recente”.

A conexdo entre os géneros de reality TV e televisdo médica, neste
estudo, se da a medida que o saber médico, construido discursivamente pela
l6gica de um elogio e de uma dependéncia da racionalidade, é tanto o motor
da adesdo ao universo simbdlico do real, na reportagem e no drama seriado;
como ponto de partida para a fabulacao que insere essa mesma realidade em
um conjunto de mitos e imaginarios sobre a medicina e a saude. Trata-se de
conceitos que, articulados, sugerem hibridagdes ainda mais efetivas entre

factualidade e ficcionalidade®.

Analise de imagens do factual e do ficcional em dois produtos televisivos

Este é o primeiro dos resultados de uma pesquisa de pds-doutorado
gue busca mapear, descrever e compreender caracteristicas do factual e do
ficcional na reportagem e no drama médico na reality TV. O estudo investigara
a primeira temporada da série Sob pressdo e a série de reportagens Tudo pela
vida, exibida de forma concomitante no Fantastico. Ambos foram produzidos e
veiculados pela Rede Globo.

Os produtos selecionados para a analise retomam a premissa de que a
referencialidade dos discursos médicos é uma das caracteristicas essenciais para
a adesdo do publico a televisdao médica, logo, a ficcdo se alinha ao realismo em

diversas escolhas de roteiro, fotografia e até mesmo de edicao.

4 Mesmo reconhecendo o género de ficcdo cientifica como um lugar em que os discursos médicos também tém
penetragdo e visibilidade, estamos desconsiderando-os deste trabalho ao optarmos pelo conceito de reality TV como
marcador tedrico e analitico.
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Sob pressdo é uma série que estreou em 2017 e teve sua Ultima temporada
em exibicdo em 2019. Ela é roteirizada por Jorge Furtado e dirigida por Andrucha
Waddington, com Marjorie Estiano e Julio Andrade como protagonistas. A
histéria se desenvolve em um hospital publico de uma regiao periférica do Rio
de Janeiro, o que é sempre lembrado pelo enquadramento das favelas que
cercam o hospital.

Este produto foi a base de uma série de reportagens, exibida pelo Fantastico
paralelamente ao desenrolar dos quatro primeiros episodios. A série Tudo pela
vida é conduzida pelo médico e comunicador Drauzio Varella, que conta casos
factuais que de algum modo se articulam as narrativas ficcionais.

O encontro entre as narrativas da ficcao e do jornalismo foi justamente
0 que nos atraiu e aproximou dos objetos analisados. Neste sentido, também
consideramos emblematica a fala de Jorge Furtado quando do lancamento de
Sob pressdo, em 2017. “Nossa inspiracao foi a prépria realidade. Esse tipo de série
é muito comum, mas no Brasil ndo foi feita nenhuma como essa. E muito realista,
filmada em um hospital de verdade e inspirada em fatos reais” (HERNANDEZ, 2017).
A énfase nas palavras “realista”, “inspirada em fatos reais” e “hospital de verdade”
reforca a conexao com as narrativas jornalisticas apresentadas no Fantastico e nos
permite ressignificar os conceitos mais classicos de reality TV, que nao estd somente
nos shows e nos produtos jornalisticos que se hibridizam ao entretenimento.
Ela pode, também, estar em outros produtos em que as fronteiras entre o factual
e o ficcional estao borradas.

Neste primeiro gesto analitico, buscamos essas dicotomias e imbricagoes
em um conjunto de imagens do primeiro episddio da série de reportagens e do
segundo episddio do drama médico, pois ambos dialogam na tematica: transplante
de érgdos. O objetivo, com a avaliacdo preliminar das imagens, é identificar
categorias que registrem as primeiras aproximacgoes e distanciamentos das
narrativas factual e ficcional, contribuindo para o desenvolvimento de um protocolo

metodoldgico a ser aplicado em outros estudos.
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Além de coincidirem na tematica, sobre doacdo de érgaos, elas dialogam
quando, aos quatro minutos e meio da reportagem, que tem um total de catorze
minutos, Drauzio Varella cruza o enredo dos médicos reais com trechos do episédio da
série. Tecnicamente, poderia ser uma espécie de teaser inserido na reportagem. Ou
podemos até interpretar como uma espécie de crossover entre o factual e o ficcional.

Apds uma analise inicial das imagens, escolhemos uma categoria bastante
tradicional dos estudos da narrativa, que é a categoria dos “personagens”,
apresentados por Motta (2005, p. 7), como “atores que realizam coisas (funcdes)
na progressao da histéria”. Ainda segundo o autor, a analise depende da apreensao
da histdéria integral, mas pode também ser realizada paralelamente a ela.
Optamos pela andlise paralela, com o objetivo de rastrear, nesse processo,
outras possiveis categorias a serem utilizadas em outros momentos do estudo.

Selecionamos cinco imagens de Sob pressao e cinco de Tudo pela vida,
em um total de dez imagens, que registram construgdes dos personagens na
reportagem e no drama médico. Ha outras imagens a serem analisadas nas
préoximas etapas deste estudo, por isso selecionamos aquelas que se articulam
em blocos analiticos, referindo-se a cinco sentencgas construidas como elementos
a serem analisados sobre a representacdo do médico:

1. O personagem médico se constrdi em fungao do personagem doente;

2. O tempo do personagem médico é equivalente ao tempo da vida;

3. A sala de cirurgia é parte do personagem médico;

4. O personagem médico é afetado por emocoes;

5. O personagem médico apresenta nuances quanto a religiosidade.

E importante destacar que estamos considerando “imagens” como 0s
frames coletados por meio da ferramenta de print screen, mas que estas também
se relacionam com o texto verbal, ja que a selecdao se deu apds a apreciagao
completa dos dez minutos iniciais de cada um dos produtos. Abaixo, apresentamos
os frames e contextualizamos os resultados, destacando aspectos da hibridagao

entre ficcao e reportagem em ambos os produtos.
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O personagem médico se constrdéi em funcdo do personagem doente

Figura 1: A esquerda, frame de Tudo pela vida; a direita, frame de Sob presséo.

Fonte: Reproducgdo; GloboPlay.

Tanto na reportagem, quanto no drama médico, a construcdo do personagem
médico se da em torno da sua relacao com o doente/doenca. Em Tudo pela vida,
o heroismo do médico se revela quando ele vai ao hospital as dez da noite dar
a noticia de que o figado aguardado pelo paciente havia finalmente chegado.
A boa noticia promove uma inversao na narrativa - e o paciente passa, entao,
de protagonista a coadjuvante da histéria.

Movimento semelhante é identificado no produto ficcional, no qual a médica
Carolina acolhe uma emergéncia médica na porta do hospital, relacionando-se com
o doente, na maca, e projetando seu heroismo e senso de responsabilidade com
a vida. Embora os enquadramentos e cenarios sejam diferentes, ha certas
coincidéncias na representacao das cenas: o jaleco branco e a postura diante
da maca e do doente se parecem nos dois produtos. Percebe-se, na reportagem
uma preocupagao em se evitar imagens que exponham o paciente a algum
tipo de constrangimento. Na série, por outro lado, o sangue e as feridas sao

explorados para reiterarem o realismo.
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O tempo do personagem médico é equivalente ao tempo da vida

"O prazo maximo de isquemia no coracdo ndo “"Quanto mais tempo ela tiver, menos tempo o
pode passar de quatro horas” receptor vai ter”

Figura 2: A esquerda, frame de Tudo pela vida; a direita, frame de Sob presséo.

Fonte: Reproducdo; GloboPlay.

A reportagem e o drama também sugerem a figura do médico como
detentora de um reldgio da vida. Na légica dos dois produtos, a corrida contra o
tempo € uma marca que identifica os personagens e os aproxima do mesmo ideal
de heroismo, caracteristica do arquétipo de “mocinhos” no melodrama classico.

Na série Tudo pela vida, o lettering € um recurso visual que indica o prazo
limite para que o 6rgdo a ser transplantado possa ser aproveitado. No frame
de Sob pressdo, selecionamos uma imagem que representa um didlogo entre
Evandro e Carolina, no qual o médico tenta convencer sua colega a ajuda-lo na
missao de pedir que a mae de um paciente em morte cerebral faga a doacgao.
O tempo, em ambos 0s casos, € um recurso narrativo para acelerar a histéria e
para possibilitar viradas narrativas: o sucesso dos procedimentos representaria
0 sucesso médico e o happy end, como de fato ocorre nos dois produtos.

Essa busca por recursos que promovem algum tipo de tensao na narrativa,
0 que ocorre, no geral, em produtos ficcionais, atravessa a reportagem.

O barulho dos equipamentos cirdrgicos e a atencdo dada ao relégio durante a
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cirurgia contribuem com uma atmosfera de agonia e medo, sensagdes que se

destacam enquanto Drauzio Varella narra o cotidiano imprevisivel dos colegas.

A sala de cirurgia é parte do personagem médico

Figura 3: A esquerda, frame de Tudo pela vida; a direita, frame de Sob presséo.

Fonte: Reproducgdo; GloboPlay.

A reportagem e o drama recorrem aos mesmos recursos de ambientagao
e cenografia para narrarem histérias sobre a salde. Os frames coletados sao
representativos dessa analise, que indica expressdes do realismo tanto em um
guanto em outro produto. O papel do médico em torno dos pacientes, que vivem
a angustia de uma cirurgia, corrobora com a representacdo do herdi, disposto ao
sacrificio de passar horas em uma sala para salvar vidas.

A fiel representacdao de uma sala de cirurgia no produto ficcional ocorre
pela escolha de um hospital publico como cenario das filmagens e indica esse
comprometimento da equipe em oferecer imagens nao apenas verossimeis,
mas realistas. Por outro lado, o aspecto de sujeira do local, mesmo que esteja
asseado como manda o protocolo de higiene e esterilizagao, inevitavelmente
remete, no senso comum, a coisa publica. A imagem da reportagem, no entanto,

também é de um hospital publico e tanto o jogo de luzes, como as vestimentas
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da equipe, os equipamentos e paredes parecem impecaveis. Percebe-se, assim,
que o publico pode tanto ser cenografado como estereotipado, a depender da

finalidade da narrativa.

O personagem médico é afetado por emocgoes

Figura 4: A esquerda, frame de Tudo pela vida; a direita, frame de Sob presséo.

Fonte: Reproducdo; GloboPlay.

A reportagem e o drama também apresentam semelhangas ao construirem o
personagem meédico como um agente da racionalidade e saber, nos moldes do que
€ analisado por Foucault, mas mesclam essa figura com texturas de sensibilidade e
humanidade. Tanto um quanto outro abusam das cenas de didlogos entre médico
e paciente, mostrando aproximacoes entre os médicos e as familias dos doentes.

Apesar do apelo melodramatico de Sob presséo, é visivel a tentativa de se
construir personagens com nuances e complexidades, como a do médico Evandro,
gue em contato com os pacientes oferece solugdes racionais, mas quando isolado
tem reagoes emotivas dramaticas. Nos frames coletados, o médico conversa com
o paciente e sua familia em Tudo pela vida, enquanto em Sob pressdo, a médica
Carolina acalenta uma mae cujo filho esta em morte cerebral. Este contato face a
face, ou pele a pele, no caso do produto ficcional, promove também uma ruptura

com o esteredtipo do profissional distante, quase inatingivel.
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O personagem médico apresenta nuances quanto a religiosidade

Figura 5: A esquerda, frame de Tudo pela vida; a direita, frame de Sob presséo.

Fonte: Reproducao; GloboPlay.

A dualidade espiritualidade x racionalidade é enfrentada nos dois produtos,
tanto na reportagem, quanto no drama médico. Em Tudo pela vida, o médico
Drauzio Varella, narrador da histéria, assumidamente ateu, faz alertas sobre a
importancia de nao deixar a religido interferir na decisdo de doagao de érgaos,
especialmente quando ha um diagndstico de morte cerebral. Mesmo assim,
um dos seus personagens médicos surge representado ao lado de uma imagem
religiosa, como detalhe, no frame.

Este é o fio condutor do enredo de Sob pressdo - o dilema de uma mae e
o papel dos médicos no diagndstico de uma morte cerebral e na decisao de doacao
dos 6rgaos. No produto ficcional, a tensdao é bem representada pela figura dos
médicos Evandro, ateu, e Carolina, religiosa. Mas na reportagem, as nuances se
revelam mais complexas, ja que o discurso do narrador se distancia da imagem
de um dos seus representados.

Mesmo que o médico captado no frame nao assuma verbalmente um discurso
religioso, a presenca de uma imagem religiosa, ainda que nao intencional, acaba
contrabalanceando o texto verbal de Drauzio Varella, bastante enfatico com relacao

a importancia de ndo permitir que a religido interfira em decisdes sobre doacao.
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Consideracoes finais

Concluir este primeiro movimento de analise com a tdo discutida tensao
entre racionalidade e espiritualidade é, na verdade, uma forma de abrir novas
janelas para continuar pensando nas fronteiras entre o factual e o ficcional na
televisdo médica.

Na reportagem, Drauzio Varella deixa uma mensagem clara de que um
diagndstico de morte cerebral é o suficiente para salvar a vida de alguém que
precisa de transplante. Na série, a mae do paciente diagnosticado trava uma
batalha judicial, sempre trazendo a religido a tona, e € amparada pela médica
Carolina, também religiosa. Trata-se, segundo escreveu Jacques Ranciére,
de “uma cadeia de eventos sensorialmente apreciaveis que merecem ser
relatados” (RANCIERE, 2010, p. 79).

Essa tensdo e esse conflito classico do cotidiano sdo representados em
detalhes no produto ficcional, o que nao ocorre na narrativa da reportagem.
Esta, por outro lado, parece pender para um final feliz em que a dor e os conflitos
pessoais ou mesmo sociais que dela poderiam emergir sao ocultados para oferecer
a audiéncia uma espécie de “educacdo para a saude” na qual a medicina e a
ciéncia sao elementos de cura.

Isso ndo significa que a ficcdo tenha mais poténcia do que a reportagem
para falar sobre medicina e salde e sdo justamente essas oposicoes classicas que
vamos evitar. Nas séries de Drauzio Varella, embora a prépria figura dele reforce
o sentido do saber médico, as narrativas muitas vezes rompem com as tradigdes
candnicas do jornalismo ao se aproximarem da reportagem biografica, como na
série sobre o ex-jogador de futebol Casagrande e sua dependéncia quimica ou
mesmo da reportagem autorreflexiva, a partir da qual se discute uma guinada
subjetiva no jornalismo (SERELLE, 2018).

Para pensar sobre dicotomias e imbricagoes de formas narrativas do factual
e do ficcional é necessario considerar que os discursos constroem a realidade

e, ainda, conforme Ranciére (2010), que “sem arte ndao ha representacao da
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realidade”, dai a necessidade de se pensar que produtos criativos de carater
popular massivo fazem parte das redes midiaticas que compdem o real.

Ainda conforme Ranciére (2010), a ficcao designa certo arranjo dos eventos,
mas também designa a relacdao entre um mundo referencial e mundos alternativos.
No texto “O efeito da realidade e a politica da ficcao”, o filésofo propde que isso
nao seria uma questao de relagcao entre o real e o imaginario, mas sim “de uma
distribuicao de capacidades de experiéncia sensorial, do que os individuos podem
viver, o que podem experienciar e até que ponto vale a pena contar a outros seus
sentimentos, gestos e comportamentos” (RANCIERE, 2010, p. 79).

Estes conjuntos podem ser apagados das narrativas factuais sobre a saude e
surgir com mais intensidade em produtos hibridos. Se pensarmos que ao discurso
do jornalismo ndo é permitido representar certas imagens da medicina, como o
sangue, o cadaver, o corpo doente em seu pior estado, veremos que ha muitas
tensOes éticas, estéticas e politicas a emergirem dessas fronteiras. Se pensarmos
gue ao drama médico também nao é permitida determinada dose de fantasia
ou de licenca poética por conta de um sistema hegemonico de racionalidade,
chega-se a mesma conclusdo. Por isso que as légicas da reality TV e da televisao
médica parecem dignas dessa reflexdo, discursos a serem explorados a fim de
evidenciar a diluicao expressiva de fronteiras entre o factual e o ficcional em
produtos audiovisuais.

Do ponto de vista metodoldgico, identificamos que a categoria “personagem” é
importante na analise de produtos audiovisuais, sejam eles de ficgdo ou jornalisticos.
Utilizando uma trilha ja tradicional nos estudos da narrativa, é importante pensar
no personagem a partir de sua relacdo com os outros, dos elementos cénicos
gue o cercam, dos recursos de ambientacdo e dos seus discursos. Este parece
um caminho proficuo para se analisar também os enredos.

Para além disso, pensar no factual e no ficcional em produtos da informacao e

do entretenimento que se relacionam também abre janelas para se discutir hegemonia,
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ou “como elementos ideoldgicos se articulam e formam discursos”®, operando na
ficcionalizagao do cotidiano. Essa ficcionalizagao do cotidiano estaria relacionada a
nossa capacidade de perceber a realidade a partir do que tomamos como fantasia.

Ainda, é interessante mapear as marcas da ficcdo no factual e do factual
na ficcdo para discutir politicas de reconhecimento que emergem nas narrativas
midiaticas sobre saude. Refletir sobre a ética, a estética e a politica dos discursos
e narrativas sobre a saude publica e seus usuarios € uma forma de pensar na

contra-hegemonia que se constroi as bordas do saber médico.
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