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Analise Semidtica Aplicada ao Estudo de

Audiouisualidades nas (Midias

Fwerton L uis Fauerzani Figueiredo’

Resumo

O seguinte estudo aborda temas que envolvem métladaralise semidticos sumamente
aplicados a analise do audiovisual em todos os aspsctos. Deste modo, pbde-se
descrever a contribuicdo conceitual de autores dogng, Parente, Santiago, Benjamim,
Flusser, Stiegler e Felinto. Em decorréncia dissogonceitos descritos discutem tépicos
como “Os quatro modos de ser” de Pierre Levy e “{@Gual, auto-referente e

tecno(onto)logico” de  André Parente; “Elementos sael/inteligivel e

significado/significante” segundo andlise de Sit@aSantiago; “A reprodutibilidade

técnica” segundo Walter Benjamim; “Cédigos, linhauperficie” sob a perspectiva de
Vilém Flusser; “As categorias cenopitagoricas” derée; “Simulacdes de programas
digitais” na visdo de Bernard Stiegler e por fim {i@aginario humano sobre as novas
tecnologias” de Erick Felinto. Busca-se com essésréncias resenhar descritivamente
pontos mais significantes e que merecem maior énf@s que se infere aos autores
estudados. E com isso concentrar esforcos paraateoratdo de um trabalho mais

consistente.

Palauras-chaue: Semidtica; Midias audiovisuais; Comunicacao.

! Graduado em Comunicacéo Social — Relaces Pulpidad)FSM. E-mail: ewertonfaverzani@gmail.com.
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Os quatro modos de ser de Pierre Leuy e o uirtual, auto-referente e tecno(onto)lGgico
de André Parente

O livro “O que é o virtual?” de Pierre Levy, trata relagdo existente entre o real e
o0 possivel, o atual e o virtual. Como o prépriooautxplica levando em conta as
contribuicdes de Gilles Deleuze, o possivel coma vealizacdo futura sem mudancas na
sua determinacao e natureza. Sendo assim, umargasfatico, latente. E ainda diz mais,
no momento em que trata o possivel exatamente apmeal, em tom de igualdade,
embora dote um importante aspecto de diferenciagfie ambos ao dizer que o possivel
em funcao do real, é inexistente.

Este autor analisa a questéo virtual/atual, afidoajue o virtual se opde ao atual,
sento aquele um complexo problematico de forcas apmnpanha uma situacdo, um
acontecimento, um objeto ou uma entidade qualgeilegue chama um processo de
resolucdo: a atualizacdo. O atual para Levy careeg@pduz a uma entidade qualquer um
acontecimento, reorganizando-se e sucedendo-seebereinterpretacdes variadas. Ja
segundo este autor, o virtual constitui a entidadeggcontecimentos inerentes a um ser, sua
problematica, seus nos de tensdes, coercbes eofoprque o animam, inclusive as
questdes que o movem sendo uma parte essenciz determinacao.

Lévy tras ainda o conceito que envolve os quatrdasale ser: real, possivel, atual,
virtual remetendo para quatro passagens dessegrdggpade analise. Assim, segundo o
autor a transformacéo do real em realizacdo éidafpor uma elei¢cdo, por uma queda de
potencial e isto se da na ordem da sele¢do ocasionana causalidade em nivel material
e uma temporalidade no mecanismo de realizacdo.os3iyel € transformado em
potencializacdo e define com isso a producédo derses da ordem da selecdo, gerando
uma causalidade formal numa temporalidade focadatrabalho. O atual sofre
transformacdo em nivel de atualizagdo que operaesalucdo de problemas em sua
definicdo numa ordem de criacdo. Sua causalidadieiénte porque € um processo dado
na temporalidade. O virtual sofre transformaca@mesa a virtualizacdo. A partir dai sua
definicdo circunda em torno da invencgéo de probtedsaordem da criagcédo. Criagao esta
envolvendo uma causalidade final, uma situagédo etapdralidade no sentido de
eternidade.

Em relacdo a isso se pode fazer referéncia a abrandré Parente intitulada “O

virtual e o hipertextual”’, onde o autor enfatizadéia de imagem virtual como auto-
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referente. Segundo este autor, hoje em dia, gpédtemenos trés diferentes concepgodes do
gue seja virtual. Uma primeira tendéncia (expressa trabalhos de Edmond Couchot,
Jean-Paul Fargier e Arlindo Machado, entre outqo€y nos fazer crer que o surgimento
de uma tecnologia do virtual € capaz de explicafato de a imagem, na cultura
contemporanea, ter se tornado auto-referente @sgoyter rompido com os modelos de
representacao.

Uma segunda tendéncia (cujas figuras de Poa sadriand e Virillo) toma o
virtual tecnolégico como um sintoma e ndo como wanzsa de mutacdes culturais. Para
além deste ou daguele meio (cinema, televisdopvijleas imagens contemporaneas séo
virtuais, auto-referentes, ou seja, a imagem pddemma € um significante sem referente
social.

Uma terceira tendéncia (presente nos textos desGilleleuze, Félix Guattari,
Pierre Lévy, Jean-Louis Weissberg, entre outrosinaf o virtual como uma funcdo da
Imaginacéo criadora, fruto de agenciamentos os vaaiados entre a arte, a tecnologia e a
ciéncia, capazes de criar novas condi¢des de ngmieldo sujeito e do mundo.

Parente nesta obra fala ainda sobre o virtual {eatm)ldgico que através das
contribuicdes de Edmond Couchot no livro que lev#tuwdo de ‘1mages: de I'optique au
numérigue”encontra os principais argumentos a respeito aaema tendéncia que parte
de uma determinacdo puramente técnica do virtual gela tentar criar os principios de
uma ontologia da imagem de sintese, o virtual ltakoi de uma evolucéo das técnicas de
figuracao, leva a uma ruptura com os modelos deseptacao.

Deste modo, essas tendéncias se dividem em daissdge esclarecimento. De um
lado, teriamos os modelos oticos de figuracdo, tougeam origem com a perspectiva
centro-linear renascentista, com seus perspectiggade em particular a camara obscura,
protétipo dos modelos fotomecanicos. Estes mod@axiuzem imagens (pintura,
fotografia, cinema, video) como duplas do reajues dependem de uma fé perceptiva de
uma aderéncia ao mundo real como lugar das coidas Eenémenos. Segundo Couchot, a
conquista do instantaneo fotografico, do movimemematografico, da simultaneidade da
transmissao televisiva, operou uma aproximacéao erlanaior do real e da imagem com
0 seu duplo.

Do outro lado, teriamos os modelos numéricos etaigiresponsaveis pelas

imagens de sintese, imagens e realidades virtaai®-referentes. Se alguma coisa
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preexiste a imagem de sintese, é 0 programa, ,iste lmeros (algoritmos): “a imagem

nao mais representa o real, ela o simula”.

Cddigos, linha e superficie sob a perspectiua de Uilém Flusser

O livro “O mundo codificado” de Vilém Flusser trastona algumas reflexdes
importantes sobre a questdo dos simbolos orgarsizalocodigos remetendo para uma
ruptura com a primeira natureza, sozinhos e incarauais para uma segunda natureza
dos codigos e simbolos que os constituem. Pardoo, auobjetivo do mundo codificado
que nos circunda € que esquecamos que ele comgiatéecido artificial que esconde uma
natureza sem significado, sem sentido, por eleeseptada. O objetivo da comunicacgéo
humana € nos fazer esquecer desse contexto insagéd em que nos encontramos —
completamente sozinhos e “incomunicaveis” -, oa,s&jnos fazer esquecer desse mundo
em que ocupamos uma cela solitaria e em que soomaeicados a morte — o mundo da
natureza.

Para Flusser a comunicacdo humana tece o véu dadongodificado, o véu da arte,
da ciéncia, da filosofia e da religido, ao redomds, e o tece com pontos cada vez mais
apertados, para que esquecamos nossa propriacselidarte, e também a morte daqueles
que amamos. Em suma, o homem comunica-se com ass,0atum “animal apolitico”,
nao pelo fato de ser um animal social, mas simysgum animal solitario, incapaz de
viver na solidao.

Deste modo o autor remete ainda para a analiseat@ tda comunicagdo no
momento em que afirma que ela se ocupa com o tecidicial do deixar-se esquecer da
solidao, e por causa disso é uthamanity”. Na verdade, aqui ndo é o lugar de se falar da
diferenca entre “natureza”, por um lado, e “artl (cultura”, ou “espirito”), por outro.
Mas a consequéncia metodoldgica da afirmacédo de tp@ria da comunica¢do ndo é uma
ciéncia natural que tem que ser abordada. E ddaajue parece que uma coisa se torna
“natureza” na medida em que € explicada, e se tes@rito” na medida em que alguém
decide interpreta-la. Deste modo, ainda nesse pemga, a teoria da comunicacédo sera
entendida como uma disciplina interpretativa (éifdemente, por exemplo, da “teoria da
informacdo” ou da “informatica”), e a comunicacéomana serd abordada como um
fendmeno significativo e a ser interpretado.

Assim, para suprir a falta de sentido da comunm@ag&omunicacdo humana busca

alcanca-la na medida em que estabelece um mundécadd, ou seja, um mundo
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construido a partir de simbolos ordenados, no sgiakpresam a questdo dos cddigos e
seus simbolos.

Mais adiante o autor comenta sobre a questéo ka érsuperficie dizendo que as
superficies adquirem cada vez mais importancia o8sa dia-a-dia. Estdo nas telas de
televisdo, nas telas de cinema, nos cartazes edgieas de revistas ilustradas, por
exemplo. Segundo Flusser as linhas representam mdantridimensional, onde a
cartesiana é decisiva para a civilizacdo modefaaafema, resumidamente, que as linhas
sao discursos de pontos, e que cada ponto € unolsirde algo que existe la fora do
mundo (um conceito). As linhas, portanto, represand mundo ao projeta-lo em uma
série de sucessfes. Desse modo o mundo é repdesgrun linhas, na forma de um
processo. Neste meandro o autor divide o estuddirdes em dois parametros: linhas de
superficie e linhas escritas.

Nas linhas de superficie podemos apreender a meEmsggimeiro e depois
decompé-la. Funcionam na segunda dimensao e ataanistdria para fora dela. Como
exemplo podemos citar os filmes. Ja nas linhastasgorecisamos seguir um texto se
quisermos captar sua mensagem. Funcionam na pairdeirensdo e atuam na histéria

para dentro dela. Como exemplo citamos os textrsitios.

As categorias cenopitagdricas de Peirce

Para Peirce a ideoscopia consiste em descrevassfidar as idéias que pertencem
a experiéncia ordinaria ou que emergem naturalmemteonexao com a vida corrente,
sem levar em consideracdo a sua psicologia oucsedidas ou ndo-vélidas. Deste modo
Peirce afirma que todos os elementos da experigrasi@ncem a trés classes em que
denominou de categorias cenoptagoricas: primdirst)( segundo gecondl e terceiro
(third). Haroldo de campos contribui dizendo que denomiassas trés categorias de
primariedade, secundariedade e terciaridade.

A primariedade segundo Peirce é a das experiémmaadicas ou simples, em que
os elementos sao de tal natureza que poderiamcer 880 sem inconsisténcia, ainda que
nada mais houvesse na experiéncia. A secundariedquiessa experiéncias diadicas ou
recorréncias, sendo, cada uma, uma experiéncie dieeum par de objetos em oposicao.
A terciaridade remete a experiéncias triadicas ampreensdes; sendo, cada uma, uma

experiéncia direta que liga outras experiénciasipes. Dentro deste contexto, Peirce
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introduz as categorias 0 seu entendimento pormento {eeling sendo um estado de
consciéncia flagrado em cada um de seus momentos.

Thomas S. Knight, interpretando, epistemologicameas categorias peirceanas,
entende que a primeiridade, referindo-se, a umdsenie qualidade ou a uma idéia de
sentimento, seria um estado de consciéncia sotpnalgouco pode ser afirmado, a ndo ser
em termos negativos: é incomparavel, nao-relaciomaliferenciado, impermutavel,
inanalisavel, inexplicavel, indescritivel, n&o-letdual e irracional. Tratando-se de
consciéncia instantanea, € ndo-cognitivo, origieapontaneo; é um simples sentido de
qualidade — o sentido de qualidade de uma corexamplo. Ja a secundidade é uma idéia
de fato, de luta, de resisténcia, de poder, dedwlide esfor¢co. Realiza-se ou é percebida
nos estados de “choque”, surpresa, acao e percededafisicamente, caracteriza-se pela
alteridade, pelo néo-ego. [...] A terceiridade ma@penas a consciéncia de algo, mas
também a sua forca ou capacidade sancionadoradelegado do tribunal de justica”.
Sendo cognitiva, torna possivel a mediacédo entmepidades e secundidades. Em tudo,
sempre havera algo considerado como comeco (pajreialgo que pode ser criado como
fim (segundo), mas para conhecer a totalidade gae@s conhecer a relacdo entre comeco
e fim — o processo (terceiridade). Nas palavraBalece: “O modo de ser que consiste no
fato de fatos futuros de secundidade virem a adquoarater geral, eu chamo de
terceiridade”.

Segundo Peirce a terceiridade implica generalizackd — na previsibilidade dos
fatos. A lei possui um aspecto compulsivo que ggara nés — distinguindo-se, portanto,
do simples pensar. Sao primeiros, portanto, sentwmsee sensacoes, a indeterminagéo no
mundo fisico, qualidades, crencas, artes. Sdo degum querer e a volicdo, a forca, os
fatos, a duvida, o mundo dos negocios. S&do tesceiroconhecer e a cognicdo, a

regularidade estatistica no mundo fisico, as ¢efgbito, a consciéncia.

Simulacdes de programas digitais na uisdo de Bernard Stiegler

O autor de “La imagem discreta”, Bernard Stiegldgroduz o conceito de imagem-
objeto quando trata como o grande acontecimentgdolo XIX o surgimento da imagem
analdgica: a fotografia. E ainda comenta que armhatfotografia, deu-se inicio a imagem

analdgica animada (o cinema) como uma extensaatolgr &fia.
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Ainda, segundo Stiegler, outro grande sucesso er@rimale imagens, surgido no
século XX, foi o aparecimento da imagem digitalgwe atualmente se denomina de
imagens de sintese. Esta sendo um conceito dguegdode imitar quase perfeitamente a
realidade. E no final do século XX, o talvez maspleto acontecimento em matéria de
evolucdo de imagens: a imagem analdgico-digital tprele a revolucionar a nossa
inteligéncia a respeito do movimento. Desse modmenem jogo as simulagdes atraves
de programas digitais na fisica, quimica e asioafiss simulagdes na aprendizagem e na
ergonomia, nos mundos virtuais, nos clones de se@@s, a inteligéncia artificial, o
reconhecimento de formas, a vida e a morte agificTodos estes programas sao
animacgoes.

Deste modo, o autor, através da analise dos siongadcoloca a técnica de
producdo digital como momentos de suspensdo ouragfme quando por seu
desenvolvimento, a técnica atual é interrompideesiado de coisas em fungdo de uma
nova, mas atual. Segundo, Stiegler hoje vivemos é&poga em que essas caracteristicas
estdo mais latentes, em especial no que se referanagens e aos sons, sendo
denominados como suportes que sustentam a maieri@ossas crencas. Deste modo,
através das contribuicbes de Toméas que diz queosremm que vemos e escutamos 0 que
percebemos. Neste caminho de andlise Stiegler deaona visdo de Tomas como
proteses de percepcdo como forma de percebermasamimagens e sons nos penetram.
E ainda tem a intencéo de esclarecer que o sigddidos quais constituem nossas crencas
ingressaram numa fase de intensa evolugdo. E alogiam analdgico-digital € um

momento decisivo desta.

0 imaginario humano sobre as nouas tecnologias de Erick Felinto

No livro “A rebelido das maquinas: ensaio sobrenaginario da cibercultura”, o
autor Erick Felinto busca apresentar algumas piatagspeito das chamadas “novas
tecnologia”, bem como os instrumentos para umaiyelssritica de suas fantasias e do
pensamento tedrico que por elas se deixa contaminar

Deste modo, segundo este autor, € natural queaugéo de toda tecnologia em
uma cultura produza um dilivio de expectativasindeguranga ou otimismo exacerbado.
Felinto fala ainda dos momentos iniciais do deskmwento das tecnologias da
comunicacao a distancia como o radio, a televisaitetégrafo onde nao faltaram fantasias

e delirios utépicos ou distdpicos. Assim, o reitguia se chegou, por vezes, a imaginar que
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tais tecnologias pudessem possibilitar a transmige&ipensamentos a distancia de uma
mente para outra. Aqui 0 autor se refere ao andmgatiocultural de fins da década de 20,
Hans Ulrich Gumbrech afirma que “todas essas inescde rapida difusdo nas
tecnologias da comunicacao , bem como as novasafoda experiéncia que elas provem,
geraram uma atmosfera de fascinagéo e de otimisiasecgem limites”.

No caso das novas tecnologias, segundo Felintop® da imaginagcdo tem
alcancado alturas estratosféricas. Toda tecnolégiaova” em relacdo aquela que a
precedeu, mas as “tecnologias da Inteligéncia’, ccaa chama Pierre Lévy (1993),
parecem ter a pretensédo de serem “novas” de matmoduta. Deste modo, seu sentido de
novidade radical faz parte das imagens construddasedor delas. Segundo Felinto,
paradoxalmente, um grande numero das representagdiesntes sobre as novas
tecnologias consiste na retomada de antigos mitggesentacdes arcaicas e anseios
primevos. Associadas ao absolutamente novo, eastasifas ancestrais funcionam como
muletas para a aceitagcdo daquilo que apresentrimteiramente incompreensivel para
nossas limitadas mentes, ao mesmo tempo em quéaamplpoder e fascinio das novas
tecnologias. Mais adiante Felinto entra no conce#ta@iberespaco onde cita o escritor de
literatura cientifica Willian Gibson como aqueleegmaugura o termo em seu romance
intituladoNeuromancerde 1984.

Neste sentido a partir deste contexto Felinto pmeda este ambiente como
expressao oriunda do universaense fictiorvindo a estabelecer-se como nocao corrente
das interpretacdes tedricas sobre a natureza das e computadores. Mais adiante,
Felinto, nos tras as contribuic6es da propostatefik®nde segundo este € preciso mapear
alguns dos muitos mitos e simbolos que tém sidizadbs para explicar a nova realidade
criada pelanternet Como também das contribuicdes de Vinton Cerf @firena que “a
internet pode tornar-se qualquer coisa que venhamos a figragu programar. E uma
infra-estrutura altamente maleével e envolvente.

O estudo do ciberespaco pode ser encarado, naggslde Lemos, como “a
encarnacao (sic)tecnolégica do velho sonho de &wiale um mundo paralelo, de uma
memoria coletiva, do imaginario, dos mitos e sirabajue perseguem o homem”. Este
autor ainda colabora com esta linha de pensamérgadb que um dos principios que os
discursos sobre o ciberespaco propagam com insigtgror exemplo, é precisamente a

democratizacao da informacéo, conceito que erdgrddimente em choque com a natureza
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mesma do discurso hermético, marcado pela “dis@pb arcano”, a exigéncia do segredo
e do siléncio.

Felinto aborda ainda que mesmo se as antologiasrfogalidas em todos os niveis,
ainda teriamos de lidar com dois problemas imptatarO primeiro consiste na auséncia
de uma perspectiva critica em relacdo a proximigatie projeto tecnoldgico e imaginério
gnoéstico. Simbolos e imagens da gnose séo utikzedmo instrumentos de compreensao
do ciberespaco, no pressuposto de que essa apgéxinmos ajuda a entender o que
realmente € essencial ao fenbmeno. Todavia, tgi8esondo permitem que passemos da
l6gica paradoxal e intuitiva prépria da gnose drdaginario a uma légica racional a um
conhecimento operativo. Pode-se obter algumascigsi sobre a natureza do imaginario
tecnolégico, mas ndo um conhecimento efetivameatdigcb e critico a respeito daquilo
que a tecnologia podera representar em termosaisiiecondmicos e sociais. O segundo
problema consiste em uma cilada epistemolégicas@ da analogia pura e simples
aprisiona a argumentacdo na estrutura caractariddiéorma mentisutiizada como um
dos termos da comparacdo. Emprega-se, como insttarepistemologico, a ferramenta
tradicional do préprio objeto de comparacéo, a gnem uma espécie de circulo vicioso.
O pensamento analdgico € o grande traco da meadalitiermética, como enuncia o
famoso dito dddbua esmeraldale Hermes Trismegisto, “0 que esta em cima € como
que estd embaixo”. O valor da analogia como instni;m de conhecimento nédo PE
desprezivel, mas quando o pensamento limita-sgballrar comparativamente, corre-se o
risco de esquecer a importancia do diferencialohii. Comparam-se fendmenos
distantes no tempo e/ou no espaco, buscando eacaeimelhancas em cada detalhe e

esquecendo, assim, a singularidade historico-allpaculiar a cada fendmeno.

Elementos sensiuel/inteligivel e significado/significante segundo analise de Siluiano
Santiago
No livro “Uma literatura nos trépicos: ensaios sbependéncia cultural”, o autor
Silviano Santiago propde configurar trés momentaniaglos distintos de pesquisa em
Teoria da Literatura, orientado segundo algunsdestas franceses da ultima década.
Dentro deste contexto, para Lévi-Strauss (como paeaette), o universo
instrumental ddoricoleur (como o do critico literario) €, por definicdogthado”, e “a

regra do seu jogo € a de sempre se virar com assrdeibordo”. Temos aqui a diferenca
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entre 0o objeto natural e o simulacro, que se eszpr@gela passagem de um conjunto
instrumental dado a um conjunto a se realizar, sene a diferenca entre eles vai ser
instaurada pela disposicdo interna das partes.s@adelhanca (de instrumento) e tal
diferenca (de disposicdo interna), circunscritapasmo mesmo, se explicam pelo duplo
estatuto que cada elemento do conjunto instrumeataporta em si: cada um é ao mesmo
tempo concreto e virtual. Situa-se cada um delese®-caminho entre o “preceito”
(percepj e o “conceito” ¢oncepy.

A partir dai Santiago entra na questao que enwmbienulacro dizendo que quanto
na atividade descrita comobricolage tratava-se de levantar os varios elementos
significativos e constituintes do objeto “natura’dar a esses elementos um duplo estatuto
(sensivel e inteligivel; significante e significad@ com isso, p6-los em movimento,
analisando mecanismos internos das funcdes oucoorfdgcional entre os elementos no
interior do objeto. Mas é importante salientar gos dois casos a visada era bem mais
audaciosa do que parecia: o fim da atividade es#iigta era o todo. O todo na medida em
que era artificialmente fechado como “sensivelte/o “inteligivel’, como *“objeto
natural” e/ou “simulacro” no pensamento de Barti®$sodo, enquanto fechado (“conjunto
finito”) na arquitetura tedrica do bricoleur, talaj foi definida no pensamento do primeiro
Lévi-Strauss. Em suma, a analise perfazia o mesamuntio do objeto, apenas usando
atalhos suspeitos. Sdo os chamados atalhos doitcoecda razdo, e que conduziam a
atividade analitica a querer acambarcar a “sobdade” dos elementos internos, ou a
“totalidade” do objeto estudado.

Sobre este ponto de vista o tipo de analise dasamteriormente até o momento foi
realizado seguindo posteriormente duas postulatd@scas. Ou bem o processo de
reconstituicdo era feito a partir de um exemploconeé se apresentava o estudo deste
exemplo como matriz tedrica para a analise de s@xemplos semelhantes aproveitando-
se a licdo teodrica e classica da poética, de Aele®i Ou bem se estabelecia a priori um
modelo de analise tedrico, baseando-se para issoigaimente nos ensinamentos, ja
julgados “cientificos” da linglistica, e em seguidadivulgadores ficavam com a tarefa de
aplica-los aos mais variados objetos.

Em relacdo a isso, o autor informa que em ambaatiagles descritas acima,
encontramos o desejo de s6 estudar um exemplanda, guando a andlise se atinha a um

corpus mais amplo (como no caso de Propp, ou dihdana analise narrativa) era apenas
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para assinalar e enxergar nos exemplos multiplosoaque os reduzia teoricamente (isto
€, no laboratério de analise) a um mesmo modelo.

Segundo o autor aqueles dois tipos de analise jamges chamar, no campo
propriamente literario, de leitura opaca, na medidaque a exemplificacdo se atém ao
fechamento do texto, ou dos textos estudados, nm@&onando enxerga-los ou compreendé-
los na sua diferenca. Tinham a diferenga como d¢mnsemantico, mas nao a tinham como
conceito operacional. E, é claro, ainda nao tinhalifferénce que € o momento anterior a
toda diferenciacdo, a toda a conceituacdo binande-cena, portanto da metafisica
ocidental. Tinham o jogo e a relagdo como inspresiao significado a ser depreendido
do texto, mas nao os tinham como elementos esinikg. O jogo e a relagdo se
esgotavam naentramentooperado pela reconstituicdo totalitaria, pelo mmnto de
agencementa sua tentativa de configurar a solidariedadeotéigurar todos os objetos
“natural”’, de configurar o que Barthes chamava sientilacro”. Portanto, ndo tinham,
ainda, é claro, como preocupac¢do maior a orgarozeedses objetos naturais dentro de
uma determinada ordem que escapasse as da seraethala; oposicdo, proporcionada
pela visdo sincronica (a-histérica) ou dada degmtespelo modelo teorico utilizado.

No segundo tépico Santiago fala do carater ted@smeculativo, onde torna
necessario repensar o esquema de andlise quecalidabpressadamente, descrevemos
anteriormente. As razdes empiricas podem ser eXeraghas pelo fato de que o analista
tivesse sentido a necessidade de explicar aquédarqdicionalmente se chamava a “obra
completa” de um escritor, isto €, um conjunto deote que tém algo em comum, mas que
se exprime, no momento em que a andlise em sepératfandonada, como diferenca.
Necessidade ainda de explicar o que, dentro da nrmddele, se convencionou chamar
“texto de apropriacdo”, ou seja, texto que, pasaaleitura exemplar, nos remete a outro
(s) texto(s), texto que deixa ver em sua transgaé@utros textos.

Corroborando com isso, Santiago reitera que taatoaso da “obra completa” de
um escritor, como no dos poemas de apropriagdo,necassario comecgar a pensar
conceitos até entdo impensados pelo estruturalismde maneira mais ampla, conceitos
qgue “solicitaria” (abalariam o todo, etimologicarteno edificio da metafisica ocidental.
Mas faltava aos teoricos, seja a base filosofieg a coragem para sair desse campo
tedrico cujo estatuto se definia pela “cientifidda do método utilizado, o linguistico, e
realmente questionar a teoria enquanto problemadocdesenvolvendo dentro (e fora) de

uma maneira de pensar, ou de ler, que era o pensanwdental.
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Consequentemente surge pelo menos trés conceitoilszavam na atividade
estruturalista, fazendo com que de maneira inocgméeceber-se-ia mais tarde) se
comecasse a escrever o fechamento da metafisaental a diferenca, a transgresséao e a
contradicao.

Pela diferencam comeca-se a pensar a instanciaidelaegdo de um texto sobre
outro(s). Nao mais sao considerados os textosdawiante, ou como pertencentes a um
anico modelo do mesmo, mas como se diferenciandepeticdo, como um dialogo entre
um mesmo e um outro. Recoloca-se, portanto a pratiea do “sujeito” (do “autor”, em
termos literérios), por ndo existe uma origem cktissonante que se deve buscar no
processo de exemplificacdo do texto, origem tamblé@nverdade deste texto e que se
aclara no processo de analise literaria.

E, ainda nesse ambito de andlise, quando da immssec@screvia num espaco que
dramatizava o choque entre duas culturas (a earopé indigena, por exemplo), se
descobre um processo de transgressao aos valonesadgas culturas, a cultura dominante
no caso. Tal se passa, ainda, no mesmo exemplmdguaercebemos que o
guestionamento basico dos poemas de Oswald sdosogatbres da cultura portuguesa,
ocidental e cristd, espraiados desde a Carta gamautoos discursos que representam de
maneira similar a terra brasileira.

Finalizando este parametro de estudo, Santiagolwions trés expoentes de
pensamento em que coloca a afirmacéo e a negacantradicéo se afirma pela diferenca
(e ndo por uma simples sintese), ela existe comeedo operacional, pois € ela que pode
dar conta deste criar pela destruicdo, deste degéia criagcdo, que mais e mais significa
(estamos descobrindo um pouco tarde) o espiriteemod

Assim, sendo mais adiante o autor vai falar queterpretacdo sempre se volta
sobre si mesma, criando este movimento de cirdalde que sera entdo definidor do
movimento do conhecimento humano.

E ainda conclui dizendo que a partir do momentajampostulou essas idéias, foi
importante para Derrida a releitura critica do Bedie Platdo, texto onde colocava de
maneira clara a condicdo assassina da escritufpaiOse ausenta ho momento em que
escreve e sem a presenca paterna o discurso gsomo diz sem a presenca paterna o
discurso escrito, como diz Sdcrates a Lisias, ‘s@tasempre a ajuda de seu pai, uma vez

gue nao é capaz de se defender e socorrer a sichesm
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Portanto, escrever €, pois, cair longe da suadiggon, emancipa-la, ou desampara-
la, deixa-la caminhar sozinha e desmunida. Abandmpalavra... deixa-la falar sozinha, o

gue ela so pode fazer escrevendo.
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