


123
ARS
ano 15

n. 29

palavras-chave:

moveis de escritorio; mobiliario
moderno; Sergio Rodrigues;
Casa do Brasil; palacio
Pamphili

keywords:

office furniture; modern
furniture; Sergio Rodrigues;
Casa do Brasil; Pamphili
Palace

* Universidade de
Brasilia [UnBI.

DOI: 10.11606/issn.2178-0447.
ars.2017.123176.

Sérgio Rodrigues, 1927-2014.

Marcelo Mari*

Melancolia do moderno: moveis esquecidos de
Sergio Rodrigues.

Ainda que Sergio Rodrigues tenha ficado notoriamente conhecido por sua
poltrona Mole, ndo se pode esquecer de uma série de moveis desenhados por
ele para escritério, que viriam a cumprir outra fun¢do na arquitetura. Eles
foram concebidos pelo arquiteto para a Casa do Brasil em Roma, no palicio
Doria Pamphili. Méveis que por sua funcionalidade foram esquecidos, mas que
guardam no seu desenho, material e concepcio final algo do mesmo otimismo
inscrito na constru¢io de Brasilia. Quando se anda pelas salas e corredores da
Casa Brasil, tem-se a impressdo de que objetos, pinturas e particularmente os
moveis tragam com exatiddo cristalizada qual foi a contribui¢do das artes no

periodo desenvolvimentista brasileiro.

If Sergio Rodrigues would famously known to his Poltrona Mole, we could not
forget a series of office furniture designed by himself, which fulfils another
function in architecture. It was the office furniture designed for Brazil's House
in the Palace Doria Pamphili, Rome. Furniture that with its functionality have
been forgotten, but keep in its design, material and intention something even of
the optimism registered in the construction of Brasilia. When one walk through
the Casa Brazil's rooms and corridors has the impression that the objects,
paintings and especially the furniture shows exactly what was the contribution

of the arts to the Brazilian developmentalism period.



Uma situag¢do inusitada, no ano de 1959, descortinou a possibi-
lidade de cria¢do de uma Casa do Brasil no exterior, local viria a servir
a acordos politicos e econdmicos, assim como espaco de divulgacdo de
nossa cultura. Isso tudo com um detalhe muito peculiar, surgiria ali
uma grande vitrine de nosso mobilidrio. Quando se fala de mével nacio-
nal aqui, trata-se exatamente do mobiliario moderno, feito por Sergio
Rodrigues para a sede da Embaixada do Brasil. De fato, no final de
seu exercicio como embaixador do Brasil na Italia, em 25 de novembro
de 1959, Adolpho Cardozo de Alencastro Guimaries, informou oficial-
mente o governo brasileiro que a princesa Orietta Doria Pamphili ma-
nifestara inten¢io de vender o paldcio onde a Embaixada se encontrava
alojada ha quarenta anos. Dai surgiu a necessidade de se encontrar
alternativa para resolver o problema de alocacdo da sede da Embaixada

brasileira em Roma.

A orientag¢io geral era ou negociar lote na cidade de Roma para

constru¢do de uma sede moderna ou comprar e restaurar o préprio
paldcio Pamphili para que se tornasse sede definitiva da Embaixada.
Em principio do ano seguinte, 1960, ndo se tinha ainda efetivado uma
escolha definitiva do que era o melhor a ser feito, muito pelo contra-
rio. Conforme consta em documentacio do inicio da chefia de Hugo
Gouthier de Oliveira Gondim', uma das primeiras iniciativas foi tentar

negociar, por compra ou cessdo, terreno com a cidade de Roma, em
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Fig. 1

Mesa Gouthier, 250 x 120 x 75
cm, estrutura de jacaranda
macico, com tampo de granito
e guarnicoes de latao polido,
criada por Sergio Rodrigues
em 1960. Arquivo particular do
autor, 2015.

1. Este artigo foi baseado no
livro do embaixador Hugo
Gouthier de Oliveira Gondim
sobre a Embaixada brasileira
em Roma, intitulado Casa

do Brasil em Roma: palécio
Doria Pamphili; Histérico e
Documentacdo, impresso
pela oficina gréfica SEPRO
da prépria Embaixada, em
Roma, no ano de 1963. A
intencao de Gouthier era
explicitar o esforco de
compra, de restauracao e de
adequacao do antigo Palacio
Doria Pamphili para ser a
sede da embaixada na Italia.
A compra do Palécio Doria
Pamphili foi iniciativa tomada
por Gouthier para resolver

o problema de alocacao

das reparticées e 6rgaos
brasileiros em Roma, que
por forca das circunstancias,
estavam dispersos na cidade e
submetidos a precos onerosos
de aluguéis.
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conversagio oficial com o governo italiano, para constru¢do de um edi-
ficio moderno, cujo projeto fora encaminhado para trabalho do arqui-
teto Oscar Niemeyer.

Em 02 de mar¢o de 1960, o recém-empossado embaixador Hugo
Gouthier escreve projeto com exposicdo de motivos sobre a criacdo da
Casa do Brasil em Roma, revelando preocupacido em dar visibilidade
ao pais no exterior. O espaco passaria a abrigar portanto ndo somente a
Embaixada brasileira, mas também outros 6rgios e reparti¢des disper-
sadas na capital italiana. Gouthier entendia o projeto como forma de
viabilizar de maneira mais eficiente a comunicacido entre os diversos

6rgaos e reparticdes brasileiras na Itdlia:

Quando, em novembro de 1959, vim ao Rio de férias, Juscelino me convidou
para assumir a chefia da nossa Embaixada em Roma. Agradecido a mais essa
prova de confianca do Presidente, comecei sem perda de tempo, e como sem-
pre foi do meu costume, a me preparar para ocupar condignamente e com
conhecimento de caso o meu cargo. Minha primeira surpresa foi constatar o
ntmero de reparti¢oes brasileiras existentes em Roma. Embaixada, Chancela-
ria, Consulado, Servico de Imigracio, Escritério Comercial, Léide Brasileiro,
Instituto do Café, Instituto Cultural Brasil-Itdlia, CAmara do Comércio e mais
algumas, todas absolutamente indispensaveis ao bom entendimento dos dois
paises. Preocupado, tratei de entrar em contato com o Grupo Interparlamen-
tar Brasil-Italia, presidido pelo Deputado Ranieri Mazzili, e com o Encarrega-
do de Negécios da Itilia, no Brasil, Carlo Enrico Giglioli. Das nossas longas
conversas, deduzi que o ideal seria a criacdo de uma Casa do Brasil, em Roma,
capaz de abrigar todas as reparti¢des acima mencionadas, além dos escritérios
da Panair e das companhias de turismo e navegacao ligadas ao Brasil. Capaz
ainda de receber as delegacdes brasileiras junto 2 FAO [Organizacdo das Na-
¢des Unidas para a Alimentacdo e a Agricultura] e outras conferéncias inter-
nacionais. Enfim, precisdvamos de uma verdadeira Cidade do Brasil dentro da

cidade de Roma. E fomos conversar com Juscelino.?

O projeto foi apresentado ao Presidente Juscelino Kubitschek
de Oliveira por intermédio do ministro de Rela¢des Exteriores Horacio

Lafer e entendimentos com o Deputado Ranieri Mazzilli:

Tal projeto consubstanciou-se na Exposi¢do de Motivos n. 29, (...) do Mi-

nistério das Relacoes Exteriores, pela qual se submetia a consideracdo do



Presidente da Republica a ideia da constru¢io, em Roma, de um edificio
destinado a abrigar as sedes das diversas reparticdes brasileiras na Ita-
lia. (...) Acrescentava a Exposicdo de Motivos que a Embaixada do Brasil
na Itélia deveria procurar obter a doacdo de um terreno apropriado a tal
finalidade e que, na hipétese de ndo chegarem a bom termo os entendi-
mentos nesse sentido, o terreno seria adquirido pelo governo brasileiro. O
presidente Juscelino Kubitschek, entusiasmado com a ideia, aprovou a Ex-
posicdo de Motivos com o seguinte despacho: “Aprovado. Recomendo aos
Ministérios das Relacdes Exteriores e da Fazenda tomarem, em carater de
urgéncia, todas as medidas sugeridas na presente Exposi¢do de Motivos,

bem como as complementares que se fizerem necessarias.”?

A tentativa de se conseguir sede definitiva para a Embaixada em
Roma passou até mesmo por negociacdo de lote urbano em Roma em
troca de lote em Brasilia para futura constru¢do da nova embaixada
italiana na regido central do Brasil. O problema é que ao contrério do
lote cedido pelo Brasil, que estava planejado no setor de embaixadas
de Brasilia, o lote que foi negociado e cedido pela municipalidade
romana encontrava-se em regido de dificil acesso na periferia da cida-
de. Nesse caso, o principal problema apontado pelos brasileiros foi a
dificuldade de acesso ao local. Como a intenc¢ido do governo era cons-
truir um prédio moderno e suntuoso, arquitetado por Niemeyer, para
a Embaixada brasileira, era preciso de um lote de dimensdes conside-
rdveis, o que na regifio central de Roma tornava-se impraticédvel tanto
por causa do adensamento urbano da cidade como por causa do preco
do metro quadrado. A dificuldade de se conseguir um lote bem locali-
zado e em grande dimensio levou o governo brasileiro a abandonar a
ideia de construir nova sede.

Trocou-se a solu¢do da construcdo de nova Embaixada com ar-
quitetura de Niemeyer pela compra do paldcio Pamphili. Coube ao
embaixador Hugo Gouthier, com apoio do entdo recém-aposentado
Adolpho Cardoso de Alencastro Guimardes e também posteriormente
com apoio do deputado paulista Raniere Mazzilli concentrar-se na
solu¢do de aquisicio do paldcio Doria Pamphili. Isso parecia ser a so-
lucdo mais conveniente e muito til ja que o paldcio se encontrava no
centro de Roma, em lugar referencial da histéria local e também com
grande afluxo de visitagdo turistica. O relato oficial assim descreve a

solu¢do da compra do Doria Pamphili:
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desenvolvimentista, ver:
ORTIZ, Renato. Cultura
brasileira e identidade
nacional. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2006.

Diante de tais dificuldades, o embaixador Hugo Gouthier decidiu concen-
trar a sua atencdo sobre as possibilidades oferecidas pelo palacio Doria Pam-
phili. O palacio, em verdade, prestava-se admiravelmente aos objetivos que
se tinha em vista. Achava-se situado no coracdo da cidade, na mais bela
praca de Roma, ponto obrigatério de turismo para quantos visitam a capital
italiana. Por outro lado, dispunha de espléndidos saldes e de drea plena-
mente capaz de comportar todos os 6rgdos e reparti¢cdes que se pretendia
reunir na Casa do Brasil. Redigiu, assim, o embaixador Hugo Gouthier um
relatério sobre a matéria, encaminhado ao Itamaraty com o oficio-verbal n.

194, de 21 de julho de 1960.*

A ideia da instalacdo da Casa do Brasil na Itdlia foi acolhida
muito bem pelo governo de Kubitschek. O governo brasileiro era res-
ponsavel, ainda que pesasse a escalada da inflacdo, por um ciclo dina-
mico e virtuoso da economia, o que gerava a expectativa de que grandes
perspectivas se definissem para o pais. Foi nesse periodo também que
os museus brasileiros, aproveitando-se da situacio de destruicdo e mi-
serabilidade dos paises europeus, adquiriram parte substancial de seu
acervo internacional. Uma “nova capital” seria construida no pais e um
paldcio do periodo barroco, referencial de turismo, seria adquirido no
centro de Roma. O pais crescia em termos numéricos, em ritmo acele-
rado e surgia na cena internacional com intencio de ingressar no ainda
restrito rol de paises modernos.

Nessa época, era comum entre as ac¢des do governo de Kubits-
chek promover uma série de iniciativas para divulgar o Brasil no ex-
terior’. O pais que descobrira a si mesmo nas décadas de 1930, 1940
e inicio de 1950, agora se apresentava ao cendrio internacional. Esse
periodo foi marcado pelo processo rapido de industrializacio e urbani-
za¢do das cidades brasileiras, em particular Sdo Paulo, que comegou a
receber macicamente pessoas vindas do campo em procura de condi-
¢oes melhores de vida. Essa etapa de modernizacdo de virias cidades
ao redor do mundo, no periodo do pés-guerra, era marcada por fluxos
migratorios, estabelecimento de novas condic¢des de vida e trabalho nas
cidades e principalmente pelo entendimento da importancia da arqui-
tetura e das artes ditas aplicadas na transformacio da vida material e
simbolica do homem moderno. Nio por acaso, um dos simbolos da mo-
dernizagdo brasileira naquele momento era a formacéo, o planejamento

e a construcio de cidades modernas.



Foi por isso, justamente, que o material governamental de divul-
gacdo do Brasil no exterior trazia a arquitetura e o surgimento de novas
cidades como elemento central de época e simbolo da modernizagdo. A
arquitetura estava presente no material de divulga¢ao oficial do Brasil e
pode-se dizer que foi tema que acompanhou, com centralidade, o deba-
te sobre os processos bem-sucedidos de modernizac¢do no pais. Além da
visdo modernizante, corria pela Europa o registro renitente do pitores-
co ou do excéntrico no Brasil, pais ainda pouco conhecido, mas cujos
ritmos e ritos, longe de serem excéntricos, estavam em voga no mundo
todo. Referéncias tanto aos povos indigenas como aos quilombolas, as-
sim como a toda sorte de influéncias que temperaram a brasilidade,
tornaram-se simbolo de um espirito moderno ligado 4 nocdo de sintese
essencial da sensibilidade e da racionalidade. A esse espirito deve-se a
grande referéncia a rusticidade de nossa arte popular, de nossas técni-
cas e modos pré-capitalistas de producao.

Faziam parte das iniciativas de divulgar o Brasil 14 fora, a produ-
¢do de exposicdes de costumes e cultura popular, exposi¢des de pinto-
res e de arte moderna, sobretudo mostras fotograficas sobre a arquite-
tura moderna brasileira e a constru¢io acelerada de um novo pais (com
seus museus, conjuntos habitacionais e sua nova capital). Além dessas
iniciativas, pelo governo brasileiro criou um centro para defini¢do de
elementos articuladores, caracteristicas fortes e de promocao ideol6-
gica de nossa cultura — o denominado Instituto Superior de Estudos
Brasileiros.

A compra do palacio, como dito, obedeceu a fator externo a von-
tade do governo brasileiro, qual seja, a intencdo de venda por parte da
aristocracia italiana, que se beneficiou também do bom momento da
economia brasileira e de politica interessada em construir espacos de
difusdo da boa imagem do Brasil no exterior. Em 12 de agosto de 1960,
o presidente Kubitschek assinou aprovac¢do de compra do paldcio Doria
Pamphili pela cifra total, na época, de Lit. 900.000.000,00 (novecentos
milhdes de liras) ou US$ 1.452.000,00 (um milhdo, quatrocentos e

cinquenta e dois mil délares):

Em 31 de agosto de 1960, foi assinado, por instrumento particular, um con-
trato de promessa de compra e venda, no qual eram partes, como promitente
comprador, o governo brasileiro, representado pelo embaixador do Brasil em

Roma e, como promitente vendedor a princesa Orietta Doria Pamphili. (...)
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Finalmente, em 17 de outubro de 1961, foi lavrado o contrato definitivo de

compra e venda.®

Embora o paldcio tivesse sido comprado no governo de Kubis-
tchek, ele foi realmente inaugurado no governo de Jodo Goulart. Como
se sabe, até hoje a Embaixada do Brasil em Roma se situa no palacio
Pamphili, na piazza Navona, nimero 14. Essa praca histérica de Roma,
presente em descri¢cdes de virios viajantes, tornou-se tema de estudos,
gravuras, pinturas, fotografias de revistas variadas, cartdes postais, fo-
tografias de recordagdo de viagem. O nome Navona tem sua origem
no fato de a praca ser derivada de forma eliptica do antigo estadio de
Domiciano, do século primeiro da era cristd. Atualmente, a cintura ori-
ginal das arquibancadas ¢é ocupada por prédios em altura uniforme, de
quatro ou cinco andares.

Por sua vez, a praca é alcancada por oito pequenas e estreitas
ruas. Na praga encontram-se trés fontes. No centro ergue-se, desenha-
da por Lorenzo Bernini, fonte em forma de grande rochedo encimado
com obelisco romano de influéncia egipcia. Esse obelisco foi trazido a
praca a mando do papa Inocéncio X e foi alcado sobre rochedo de Ber-
nini. Na parte da praca ao sul desta fonte de Bernini, situa-se em frente
ao paldcio Pamphili, uma fonte simples que recebeu posteriormente
conjunto escultérico de autoria dos escultores Bitta e Zappala no sécu-
lo XIX. No centro da fonte, com espelho de dgua, o deus Netuno pesca
com vigor um polvo, fazem ainda parte da cena divindades e cavalos
marinhos.

O palécio Pamphili era ja conhecido na época de Gouthier como
lugar da Embaixada brasileira na Itdlia e a proposta do novo embaixa-
dor em transformar o paldcio em Casa do Brasil resolveria a contento
os problemas de alocacdo de espagos em Roma. O paldcio, conforme
documento oficial de 1958, tivera em todo seu tempo de servi¢o ao go-
verno brasileiro, muitos inquilinos que trabalharam pelo Brasil, entre
eles, o embaixador Luis Martins de Souza Dantas, o primeiro a ocupar

oficialmente o paldcio, como representante brasileiro, em 1920:

A partir de entdo, pouco a pouco, todo o primeiro andar foi sendo ocupado
pela Embaixada do Brasil. Entre 1923 e 1931 nele habitou como embaixa-
dor Oscar Von Honholtz de Teffé; de 1931 a 1934, Alcebiades Pecanha; de
1935 a 1938, Guerra Duval; de 1939 a 1941, Pedro Ledo Veloso. (...) E,



em 1945, voltou a ser a sede de nossa Embaixada, com o embaixador Pedro
de Moraes Barros. (...) Assim praticamente hd 37 anos habita o Brasil na

praca Navona.”

Apesar da vantagem que representava para o Brasil a aquisi¢do
do palacio Doria Pamphili, muitos jornais italianos, dois dias depois da
venda, manifestaram-se negativamente. Havia um entendimento geral,
principalmente da esquerda italiana, de que o patrimonio histérico de-
veria ser defendido da apropriacdo de estrangeiros e deveria estar sob a
tutela do Estado. Foi o caso de jornais romanos de circulacdo nacional,
tais como Il Messaggero, Paese Sera, 'Unita, entre outros. Este ultimo,
6rgao de difusdo de informacdo do Partido Comunista Italiano, tratou
de fazer critica do imobilismo do governo italiano sobre a venda de im6-
veis que eram parte do patrimonio histérico e cultural da Italia. Sua po-
sicdo era a da linha de defesa nacional, ja que (ndo podemos esquecer)
o edificio possuia pinturas seiscentistas de ninguém menos que Pietro

de Cortona. Em 19 de outubro de 1960, o jornal I'Unita noticiava que:

O edificio construido aproximadamente na metade de 1600, é obra do arqui-
teto Girolamo Rainaldi, ao qual o havia comissionado o papa Innocenzo X
Pamphili para sua familia. (...) O edificio torna-se entdo propriedade de um
estado estrangeiro, como o edificio Farnese que, faz anos, foi adquirido pela
Embaixada da Franga. Paldcio Doria Pamphili (...) vendido formalmente e
(...) ndo se pode evitar (...) que seja alienada uma parte assim notavel do

patrimonio artistico nacional .®

De fato, o governo italiano, no pronunciamento de Amintore
Fanfani, presidente do Conselho de Ministros da Itdlia e membro da
Democracia Cristd, cumprimentou o governo Brasileiro por ter adqui-
rido o paldcio Doria Pamphili®. E Gouthier assumiu seu exercicio em
Roma na Casa do Brasil. Vez ou outra, o embaixador brasileiro tinha de
dar explicacdes sobre o fato de o Brasil ter-se empenhado no cuidado de
preservacio do paldcio. O que foi feito em obra que despendeu dinhei-
ros do governo brasileiro e tornou necessdria uma reforma do palacio
que incluisse o cuidado e a restaurac¢io de seus afrescos barrocos.

Hugo Gouthier empreendeu a reforma e a adequacdo do pala-
cio Pamphili para receber a Embaixada brasileira e outras reparti¢des.

Os afrescos descobertos, em 1961, no paldcio eram do século XVII e
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ficaram recobertos por 150 anos, atrds de paredes e tetos falsos. Sua
descoberta foi amplamente divulgada pela imprensa italiana e eles se
tornaram objeto de acurados estudos sobre arte barroca romana.

O esquema geral das obras do paldcio Doria Pamphili, para
sua adequa¢do como embaixada, dividia-se em dois: 1) obras estru-
turantes e de restauracio; 2) compra de moéveis, adornos em geral e
tapetes. Para as despesas do item de nimero um foi alocada a quantia
de 238.000.000,00 (duzentos e trinta e oito milhdes de liras) e para o
item dois, o equivalente a 40.000.000,00 (quarenta milhdes de liras).
A soma do montante gasto na recuperacio e adequacio do palicio
Pamphili para hospedar a Casa do Brasil compreendia uma parte de
doacdes feitas por indudstrias nacionais e italianas, tais como Vale do
Rio Doce, Metaltirgica Matarazzo, FIAT e Pirelli. Os recursos doados
foram 181.479.682,00, cabendo ao governo brasileiro arcar com a
maior parte dos gastos, que excederam aquilo que fora previsto nas
projecdes iniciais'’.

Em documento de planejamento das obras consta lista de mé-
veis a serem confeccionados para ambientes e finalidades especificas
na futura Casa do Brasil. Sdo eles: 1) mesas para embaixador, com
poltronas; 2) mesas para ministro conselheiro e ministro para assuntos
econdmicos, com poltrona; 3) mesas para secretdrios de embaixada,
com cadeiras de braco; 4) mesas para funciondrios administrativos,
com cadeiras; 5) mesas para maquinas de escrever, com cadeiras; 6)
mesas para telefone; 7) mesas para reunides, com cadeiras; 8) mesas
para distribuicdo de papéis''.

No dia 30 de agosto de 1960, esse documento foi enviado pela
Secretaria de Estado 2 Embaixada do Brasil em Roma para providén-
cias. O certo é que ji estava acertada a confeccdo de moéveis no do-
cumento e Sergio Rodrigues seria seu desenhista e responsavel pelo
acompanhamento do processo de fabricacdo, com a cooperacio de
Olavo Redig e de Carlo Hauner. O que pesou na decisdo de Hugo
Gouthier de escolher Sergio Rodrigues para a confec¢do dos méveis
foi o trabalho anterior de mesas para os gabinetes do novo Ministério
de Relac¢des Exteriores, a ser construido posteriormente em Brasilia.
Como se sabe, esse trabalho fora encomendado pelo diplomata Wla-
dimir Murtinho e pelo arquiteto Olavo Redig de Campos em visita a
loja Oca (onde eram vendidos os mobilidrios criados por Sergio Rodri-

gues), no Rio de Janeiro.



Entre as mesas de Rodrigues, aquela que mais interessou Murti-
nho e Redig foi a mesa Itamaraty feita, no ano de 1959, para o ministro
Horacio Lafer. A mesa para o ministro foi um sucesso e foi o inicio da
substituicio do mobilidrio de século XIX, os famosos “luizes”, encon-
trados em quantidade nas dependéncias do paldcio do Itamaraty no
Rio de Janeiro'?, no famoso processo de transferéncia do Ministério
das Relac¢des Exteriores para Brasilia. Diante disso, Gouthier visitaria
Rodrigues em sua loja na cidade do Rio de Janeiro, bairro do Botafogo,
para encomendar o desenho e a confec¢do do mobilidrio para a Casa
do Brasil em Roma. Foi na loja Oca que Rodrigues mostrou a Gouthier
o prot6tipo da mesa feita para o ministro das Rela¢des Exteriores. Tudo
posto em acordo, Rodrigues comecou a trabalhar, em 1960, para a re-
alizacdo dos moéveis da Casa do Brasil em Roma. O trabalho duraria
exatamente dois anos e seria finalizado em 1962.

Em quadro demonstrativo, referente as despesas da Casa do Bra-
sil em Roma, consta o total das despesas com mobilidrio e decoracio
juntamente com atribuicdo dos servicos a Sergio Rodrigues e execucio
pela fabrica Forma de Brescia de Carlo Hauner, antigo sécio de Rodri-
gues no Brasil. O total despendido com o mobilidrio, decorag¢do e servi-
cos correspondeu a quantia de Lit. 79.350.271,00. Essa cifra, embora
pareca grande (poder-se-ia dizer exorbitante), corresponde, no entanto,
a décima oitava parte do que foi gasto com a compra, a reforma e a
restauragdo do palacio Pamphili em Roma.

O documento de Hugo Gouthier, produzido como expediente de
controle interno e presta¢do de contas do Itamaraty, descreve minu-
ciosamente os acordos realizados na fabricacdo de méveis para a nova

Embaixada:

Mediante autoriza¢do da Secretaria de Estado, foi, o arquiteto Sergio Ro-
drigues, da firma ‘OCA S/A, do Rio de Janeiro, incumbido de desenhar os
moveis de escritério, dentro de padrdes modernos e funcionais e escolhida,
para execu¢do dos mesmos, a madeira brasileira denominada ‘jacarandd’,
que viria do Brasil. (...) comparadas as referidas propostas, coube a firma
FORMA, de Brescia, a fabricag¢do do referido mobilidrio, todo ele devida-
mente estudado e planejado pelos arquitetos Sergio Rodrigues e Olavo Re-
dig de Campos, que se encontravam em Roma naquela época. (...) Assim
sendo, as despesas realizadas com o mobilidrio destinado a Chancelaria da

Embaixada [referiam-se a] um total de 80 pecas.'?
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13. GOUTHIER, H. Op. cit.,
1963, p. 160.
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Embora o documento fale em 80 pecas, sabe-se que os modelos
de méveis foram 30 no total. Com isso, é possivel deduzir, apés substi-
tuicdo de parte desse mobilidrio, que algumas pecas, tais como cadeiras
e mesas, foram replicadas. Entre os méveis mais conhecidos de Sergio
Rodrigues estdo ali: a famosa e robusta mesa Itamaraty, que é versdo
da mesa do ministro das Relacdes Exteriores em Brasilia e diferente da
versdo da mesa, em linhas mais finas e elegantes, comercializada pela
Oca nos anos seguintes; a poltrona Navona e o sofd Navona de trés
lugares (1960), ambos concebidos com almofadas grandes, soltas no
assento e encosto; a mesa de reuniio Gouthier (1960), evidente ho-
menagem ao embaixador que concebeu a Casa do Brasil como espécie
de vitrine juscelinista da brasilidade no exterior. Essa mesa tem estru-
tura similar ao primeiro modelo da mesa Itamaraty com pés de secdo
quadrada, travamento dos pés da mesa por travessa de madeira, com
guarnicdes douradas como as utilizadas na mesa Itamaraty de Roma,
toda feita em madeira de jacaranda.

A mesa Gouthier da Embaixada do Brasil na Itélia ¢ um exemplar
elegantissimo de mobilidrio, pela forma austera da estrutura de madeira
da mesa, o tampo ligeiramente sextavado pelo endosso de ligeiras con-
tundéncias de dngulos na grande curvatura longitudinal da mesa, dan-
do forma eliptica para o marmore rajado e cinzento. Ndo obstante sua
beleza, dentre todos esses méveis, a poltrona Navona ganhou destaque
internacional, em parte por ser robusta, larga, espagosa e por primar es-
pecialmente pelo conforto aparentemente em excesso. Também fazem
parte dos moéveis acessorios do gabinete do embaixador: armario baixo,
padronizado e presente em todos os espacos da embaixada para guarda
de pastas, de papelada e de material de escritério; mesa de centro com
estrutura em madeira de jacarand4, possuindo linhas simples, pés em
secdo quadrada e tampo em marmore branco; duas mesas laterais com
as mesmas caracteristicas.

Além desses moveis do gabinete do embaixador, ndo podemos
esquecer da poltrona do Embaixador (1960), que foi uma poltrona re-
alizada no ano de 1960 por Sergio Rodrigues com linhas adequadas
ao conjunto do sofa de trés lugares e de duas poltronas Navona do
gabinete. Rodrigues comenta brevemente em pequeno texto da revista
Mdédulo as caracteristicas que modelaram a linha da familia Navona e
a producéo da poltrona do Embaixador em consonéncia com os outros

moéveis do gabinete. No caso, a poltrona do Embaixador, que se per-



Poltrona do Embaixador, em jacarandd
ds Bahia, pelica Ambar e espuma de
borracha Ambassador’s easy chair, of
Bahia jacarandd wood, stuffed with '.‘._
sponge rubber and upholstered in am-

bar suide Jeather .

ESNes + 5

deu provavelmente por desgaste de uso, foi modelo para outra poltrona
giratéria, denominada Holperin, produzida posteriormente no ano de
1962. A diferenga entre as duas encontrava-se nos bracos da poltrona
do Embaixador, que diferentemente do afinamento contido na poltro-
na Holperin — bragos formados por placas laterais em plano continuo
entre a lateral do encosto, o préprio braco e o assento da poltrona —,
mantinha com coeréncia a forma de um prisma quadrangular presente
tanto na poltrona Navona como no sofa. E preciso salientar também
que tanto a poltrona do Embaixador, como a poltrona e o sofd Navona
do gabinete do Embaixador foram produzidos com estrutura em madei-
ra de jacaranda, estofamento em espuma de borracha e revestidos com
partes de pelicas de formato quadrado, costuradas, na cor Ambar.
Esses moveis guardam caracteristicas muito interessantes, pois
sdo um conjunto coetineo tanto dos trabalhos de Sergio Rodrigues
para a exposi¢do “Casa individual pré-fabricada”, realizada no espaco
externo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em marco de

1960, como da fabricacio de méveis de desenho simples e de boa
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Fig. 2

Poltrona do Embaixador,
giratdria, estofamento em
poliuretano e revestimento

de couro na cor ambar,

circa 1960-1962. Fotografia
reproduzida pela revista
Médulo (vol. 5, n. 22, p. 31, abr.
1961).
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Fig. 3

Sofd e poltrona Navona

de 1960, 240 x 90 x 70 cm,
estrutura em madeira macica,
criados especialmente para

o palacio Doria Pamphili.
Fotografia reproduzida pela
revista Médulo (op. cit., p. 30).

Sofd do Gabinete do Embaixador, em

dd da Bahia, pelica &mbar e
espuma de borracha/Sofa in Ambassa-
dor's office, made of Bahia jacarandd
wood, stuffed with rubber and uphol-
stered in ambar suéde leather

Poltrona do Gabinete do Embaixador,
em jacarardi da Bahia, espuma de
berracha e pelica Ambar/Easy chair
in Ambassador's office, of Bahia jaca-
randd wood, stuffed with sponge rub-
ber and upholstered in ambar suéde

Moveis

Furniture

Sérgio Rodrigues, arquiteto/architect

Protétipos das pecas de um total
de trinta modelos projetadas para
o equipamento de interior da Em-
baixada do Brasil em Roma, no
Palacio Doria Pamphili. As pe-
cas foram desenhadas pelo arqui-
teto Sérgio Rodrigues durante sua
permanéncia na Itilia e foram
construidas por Carlo Hauner em
sua fabrica de Brescia.

Prototypes of the pieces of furni-
ture amounting to thirty models
intended for the interior furnish-
ing of the Doria Pamphili Palace
which is to be the new Brazilian
Embassy in Rome. They were
designed by architect Sérgio Ro-
drigues during his stay in Italy
and made by Carlo Hauner in his
Brescia factory.

qualidade para a Universidade de Brasilia em 1961 e 1962. Pode-se
dizer que, os moéveis de Sergio Rodrigues possuiam duas caracteristi-
cas efetivas e pouco dissocidveis: uma, de méveis com presenga que se
destacavam pela particularidade do desenho impetuoso com funcio
simbdlica e, outra, de méveis que primavam pelo uso corriqueiro, nem

sempre comum.



De fato, foi nesse periodo curto de tempo, entre os anos finais de
1950 e os iniciais de 1960, que caracteristicas do mével como énfase
na presenga ou como crédito ou descrédito no uso comum, para aten-
dimento de demandas em massa pela producdo em série nas industrias,
vao ganhando acentos diferenciados. Se é notério que Rodrigues seguia
os passos dos arquitetos do Rio de Janeiro, muito vinculados a dimensao
suntuosa do fato arquiteténico utilizada principalmente na arquitetura
oficial e na arquitetura das classes abastadas, processo que se remete 2
fundag¢do de escola de arquitetura com Grandjean de Montigny até pe-
riodos mais recentes com a refunda¢io da Faculdade de Arquitetura por
Lucio Costa no final dos anos de 1930, houve também, sobretudo a partir
dos anos de 1950, uma necessidade manifesta dos arquitetos, seguidores
ou ndo dos principios de Le Corbusier, Bauhaus etc., de encontrar solu-
¢oes de arquitetura e de urbanistica para as camadas populares, pessoas
comuns implicadas no processo de desenvolvimento e moderniza¢do ra-
pida do pais.

Em 1961, Sergio Rodrigues rumava em direcdo, ainda que em via
de mao dupla, as solicitagdes prementes — que orientaram o governo de
Juscelino Kubitschek e mais ainda o governo de Jodo Goulart, a partir
especialmente de meados do ano de 1961 até o de golpe militar. Nio foi
por outro motivo que Rodrigues realizou exposicdo de seus méveis e casa
pré-fabricada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Ele aliava-se
as preocupagdes em encontrar solucdes arquitetdonicas para as diversas
classes sociais, o barateamento dos materiais de construcdo e a aquisi¢do
de condig¢oes tecnoldgicas de produzir casas em série a baixo-custo. Tudo
isso somado, Rodrigues pensava na casa individual pré-fabricada e no mé-
vel moderno para seu interior.

Todavia, no processo geral do desenho é possivel verificar elementos
em franca disputa que se inscreviam na produg¢do do mobilidrio moderno,
que por isso ora endossavam sua caracteristica de objeto raro, pois diferen-
ciados no consumo e diferenciadores no status, ora se revelavam no pro-
cesso de democratiza¢do da forma moderna pelo mével de alta qualidade
para atendimento de demandas sociais for¢osas e muito amplas. Pode-se
dizer que, enquanto vicejou a expectativa de amplia¢do do mercado inter-
no para produtos em geral que nio se restringiam a demandas por viveres
essenciais, mas de ampliacdo do consumo da classe média no Brasil, ndo
podia haver distin¢do clara entre qualidades de mével de presenca e de

uso corriqueiro com énfase de conotacdo para uso comum, emancipatdrio.
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Fig. 4

Casa pré-fabricada realizada
para a exposicao no Museu
de Arte Moderno do Rio de
Janeiro, em marco de 1960.
Cortesia Instituto Sergio
Rodrigues, 2016.

14. PEDROSA, Mario. Sergio
Rodrigues: casa pré-fabricada
e individual. In: Arquitetura:
ensaios criticos. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2015, p. 116-117.

Naquele momento, em texto para o catdlogo de exposicdo “Casa

individual pré-fabricada” no MAM do Rio de Janeiro, Mario Pedrosa
reforcaria o cardter coletivista e de democratizacio da forma moderna
presentes na experimenta¢do da fabrica Oca. A comparac¢do do médu-
lo arquitetonico desenvolvido por Rodrigues com as experiéncias da
Bauhaus e particularmente com as ideias de Walter Gropius sobre a
massifica¢do da experiéncia moderna, sem negar a potencialidade da
singularidade da reapropriacdo e do uso do espaco, davam sinal claro
de que, para Pedrosa, o projeto moderno cuidava da dimensao social da
arquitetura sem negar os aspectos de elaboracdo da experiéncia indivi-
dual, da singularidade enfim. Tratavam-se de experimentos realizados
para o que se pensava ser um futuro talvez ndo muito préximo, mas
certamente vidvel, de aquisicio da capacidade industrial produtiva da

casa pré-fabricada no Brasil:

Nesta época de irreprimivel individualismo, com profundo carater anarqui-
co e pessimista (...) que se nota no campo das artes plasticas, muito espe-
cialmente da pintura, exposi¢dio como esta, em boa hora promovida pelo
MAM, é iniciativa que podemos saudar pelo seu otimismo. (...) Trata-se de
experiéncias em médulos pré-fabricados para habitacdo individual, proje-
tados pelos arquitetos da Oca. (...) (os médulos de Rodrigues apresentam)
uma solucdo possivel, dentro de certos limites, para esse problema funda-

mental, o da habitacdo comum, popular, longe de resolvido. 14#



Ao contrério da condenagdo generalizada da arquitetura moderna
como despersonalizante e, portanto, desumanizadora, Pedrosa faria um
levantamento das principais correntes de producdo de casas pré-fabri-
cadas para mostrar que, grande parte das experiéncias e dos exemplares
de arquitetura moderna mesmo a funcionalista, ligada a Walter Gropius,
continha elementos de varia¢io em sua producio e de atendimento, por-
tanto, de impulsos estéticos individuais. A ideia de montagem da casa se-
gundo as necessidades de seus habitantes era condicio sine qua non dos
melhores projetos da arquitetura moderna do pré-fabricado e nio a ideia
de construgiio de casas sob a égide implacdvel de um desenho arquite-
tonico tnico. Sergio Rodrigues e sua Oca apostavam na flexibilidade de
adequacdo do espaco da casa moderna para que essa se adequasse as

voli¢oes e necessidades dos que nela habitavam:

Seja como for, os modelos da Oca oferecem bastante flexibilidade para pos-
sibilitar uma escolha individual na variedade desse tipo de habitacdo. Gra-
cas ao médulo basico, com seus multiplos e submuiltiplos, a casa pode ser
aumentada de mais de uma unidade habitacional ou espacial, quartos, va-
randa, decks, etc. (...) Como se trata sobretudo de montagem, asseguram os
projetistas ndo ser necessdria nenhuma equipe especializada, o que tornara
seu custo ainda mais econdmico, e o projeto todo ainda mais adaptavel, com
pequenos ajustamentos, aos mais variados programas urbanisticos: conjun-
tos residenciais em grandes empresas ou fdbricas que se constroem fora
dos centros urbanos, ou para cidades novas (metropolitanas ou satélites),
grupos escolares de emergéncia, centros de satide, colonias de férias, com
uma unidade central coletiva e em irradiacéo através de decks suspensos ou
caminhos cobertos que a ligam a unidades menores para casais ou familias

separadas, na periferia.'”

Se, em 1960, Sergio Rodrigues seguia orientacdo de uma arqui-
tetura com fungdo social, 0 mesmo pode-se dizer de seus maveis, tor-
nando dificilima aquela distin¢do conceitual simples entre qualidades
do moével de presencga e de uso comum. Tanto isso é verdade que em
foto publicada na revista Mddulo do interior da casa pré-fabricada de
Sergio Rodrigues em exposicdo no MAM do Rio de Janeiro, encontra-
mos vérios exemplares de seu mobilidrio posteriormente atribuido ape-
nas ao uso suntudrio de uma classe abastada, como o banco Mocho, a

poltrona Mole, cadeira Cantu baixa, mesinhas de centro e exemplares
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participacao de Martin Eisler.
A principio, a Oca seria uma
loja de comercializacao dos
moveis da Forma, com o
tempo Rodrigues passou a
vender na loja apenas seus
proprios moveis e tentou
produzi-los em escala

nao mais artesanal, mas
industrial. Isso tudo em
meados dos anos de 1960.

A expectativa de que a Oca
pudesse produzir moveis

em escala industrial, de boa
qualidade, foi aposta feita

por Rodrigues, aposta que
seguia mais ou menos de
perto o clima do periodo
desenvolvimentista brasileiro.
As apostas de Rodrigues,
nesse salto da producao
artesanal de seus méveis para
a escala industrial, somavam-
se aos seus projetos de casas
pré-fabricadas, que era outra
atividade sua. O arquiteto
embarcava nas promessas de
época, como se constata ao
ler os textos publicados pela
revista Mddulo (1961-1963),
em que relata os projetos
governamentais de producao
de casas e méveis. No breve
periodo de Joao Goulart,
Rodrigues tinha expectativa de
fechar projetos, por exemplo,
de construcao de méveis para
o governo do Rio Grande do
Norte ou de construcao de
casas populares no estado

do Amazonas. Ver: S.A. Oca

- a originalidade do estilo

em funcdo do conforto e do
ambiente. In: Médulo - revista
de arquitetura e artes visuais
no Brasil, Rio de Janeiro, n.
29, p. 28, ago. 1962.

de uso comum, tais como, armarios, mesa e banco para cozinha. No in-
terior do processo de divisdo social do trabalho com a divisdo de classes
da sociedade brasileira, recém-saida do processo de abusos e iniquida-
des de regime escravocrata do século XIX, com mandos e desmandos da
elite politica e econdmica, a segregacdo do acesso aos objetos moder-
nos, feitos por Sergio Rodrigues ou por outros arquitetos brasileiros de
talento, nada mais era do que a reafirmacdo da ordem de privilégios e
desigualdades pela ordem simbélica inscrita na forma moderna.

O fato de se poder objetar que se tratava de uma exposicdo em
museu e daf Sergio Rodrigues colocar na casa pré-fabricada, seus moveis
de consumo de luxo, ndo nega a potencialidade inscrita em futuro outro
em que ficava evidente que havia uma adequacio daquele moével, de tipo
nacional, de qualidade a arquitetura do pré-fabricado da casa moderna.
Se o desenho operava em dois Aambitos distintos, a saber: um, de consu-
mo conspicuo e, outro, de dimensdo social da arte e da arquitetura, com
o golpe militar e muito posteriormente com a consagracio internacional
de Rodrigues na ordem do dia, o péndulo girou para o interesse pela for-
ma renovadora, mas aparentemente esvaziada de sentido social amplo e
para a limitacdo do parco contetido social e estético em beneficio do con-
sumo ostensivo de uma elite brasileira atrasada. Isso quando o consumo
era de fato contemplado com o gosto pelo moderno.

No ano de 1962, depois da ocasido em que Darcy Ribeiro con-
fiara a producdo de méveis para a Universidade de Brasilia a firma Oca,
persistia a ideia de que arquitetura e mobilidrio formavam uma totali-
dade e ndo haveria, pois, sentido de se construir uma casa pré-fabricada
sem aparelhd-la com os méveis do préprio Sergio Rodrigues. Justamen-
te, o mesmo ideal que havia levado a produ¢do de méveis para a UnB
segundo principios de beleza e economia formal tinha oportunizado a
construgdo de casas pré-fabricadas para camadas populares pelo gover-
no do Amazonas'®. Arquitetura e mobilidrio estavam juntos na producio
de uma realidade de dimensao social nova no Brasil, concluindo-se que
o mais refinado desenho de moveis estava estreita e potencialmente
atrelado a projetos sociais tais como os de realiza¢do de casas popula-
res, sem nos olvidarmos de que foram desde o inicio até o fim pensados
sempre com muita qualidade no desenho e no material utilizados.

Ainda que o projeto das casas pré-fabricadas no estado do Ama-
zonas ndo tivesse saido do papel, na Universidade de Brasilia a ideia de

Darcy Ribeiro de fazer experimentos e produzir solu¢des simples susce-



tiveis de serem adotadas na vida cotidiana foram exitosas. Nas palavras
de Rodrigues, Darcy Ribeiro, como reitor da Universidade, convidou-o
para fazer o mobilidrio da Universidade seguindo aquilo que era a tonica
de época, dele e de outros arquitetos da dimensao social da arquitetura
e do mobilidrio modernos, a ideia de possibilidade de se produzir em
série, com muita qualidade no desenho e no material, isto ¢, Darcy Ri-
beiro queria “uma coisa simplissima. Queria algo com material bom, de
jacaranda. Mas que fosse o mais simples possivel, para mostrar que se
poderia fazer uma coisa boa, com um bom material, mas absolutamente
simples.” 7 E isso 0 que também se conclui em artigo publicado sobre as
atividades da Oca na revista Mddulo. Possivelmente o texto seja do pré-

prio Sergio Rodrigues, embora nao haja referéncia de quem o escreveu:

A Oca foi confiada, recentemente, toda a decoracdo da Universidade de Bra-
silia, e 0 governo do Amazonas, por outro lado, acaba de encomendar casas de
moédulos pré-fabricados, projetadas por essa empresa, a fim de substituirem
os barracos palafitas que margeiam o rio-mar. A responsabilidade e diversi-
dade dessas tarefas — seja a adequacio necesséria de criagdes a uma casa de
ensino destinada a ser nicleo de convergéncia cultural e refletir o moderno
pensamento brasileiro, seja a solu¢do habitacional em grande escala para uma
populacio condicionada ao meio, com reflexos positivos em seu desenvol-
vimento social — ddo a medida do prestigio alcancado por aquela firma de
arquitetura e interiores e pelo conceito de estilo que colocou em pratica. Tal
principio é o de que a originalidade no estilo, tanto em relacdo a decoragio
quanto a linha arquitetonica deve obedecer as exigéncias de conforto do indi-
viduo e do ambiente que o cerca. Para Sergio Rodrigues e seus companheiros,
o axioma funciona a ponto de tornarem indissoltvel, em seus projetos, a unido

entre a arquitetura e a decoracdo, com excelentes resultados.'®

O processo de modernizagdo conservadora que se desencadeou
no periodo pés-ditadura civil-militar de 1964, refor¢ou no Brasil o in-
teresse pelo movel de presenca em detrimento de sua qualidade de uso
comum. Dito isso é facil entender a contradi¢do inerente entre o de-
senho do mével e as condi¢des de sua producdo que iria se resolver
da pior maneira possivel, a partir de 1964, com a restricdo de acesso
ao moével moderno de qualidade para as maiorias constituidas da po-
pulacdo e com a consagra¢do internacional dos méveis do arquiteto

como verdadeiras obras de arte, concebidas como pecas tdnicas, sem
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possibilidade de barateamento e garantidoras tanto quanto de status de
genialidade para o produtor da forma moderna quanto como de status
social diferenciado para quem as possui, isto é, possui objeto fetichiza-
do, orientado pela esfera da raridade.

Com a estagnacdo da modernizag¢do brasileira e a visivel retra¢do
das fabricas moveleiras, restou somente aos arquitetos reforcarem suas
posi¢cdes-chave para manutencdo da divisdo social na produgdo e tra-
balharem com a escassa elite endinheirada. Nesse sentido, por muito
tempo ainda, depois da crise do golpe militar e o periodo de abertura
nos anos de 1980, os méveis de presenca de Sergio Rodrigues ganha-
ram relevo e forjaram a identidade do desenho do arquiteto ligado ex-
clusivamente ao reconhecimento internacional e ao luxo, na utilizacio
ostensiva da madeira de boa qualidade, da pelica e de toda sorte de
materiais encontrados e trabalhados no Brasil. Independentemente de
seus projetos de fun¢do social muito explicita, Sergio Rodrigues torna-
va-se diferenciado e seus méveis, objetos cultuados. Em suma, o nome
do arquiteto Sergio Rodrigues foi forjado conjuntamente com o proces-
so histérico de fim da crenga nas utopias modernas e com a interrup¢io
do ciclo breve, mas virtuoso, de criacdo de pequenas fabricas de mobili-
ario moderno. Todavia, na Casa do Brasil em Roma, a orientacdo geral
era exatamente a de se promover de melhor maneira possivel a imagem
e a representatividade do pais no exterior.

Além do mobilidrio do primeiro escaldo na Embaixada do Brasil
em Roma, Sergio Rodrigues produziu méveis para os outros escaldes
do funcionalismo e salas de escritério e de reunides da Embaixada.
Entre esses moveis é possivel encontrar uma variante da mesa Inge, de
1958, com estrutura de madeira de lei macica, tampo e gaveteiro fo-
lheado; nessa mesma linha de simplicidade e de obediéncia ao desenho
ortogonal, encontram-se mesas com gaveteiro e mesas em formato de
“L” também com gaveteiro; a poltrona e o sofa Odilon de trés lugares;
pequena poltrona com estrutura em madeira macica, com bracos em
plano continuo com as laterais do encosto, estofamento do assento e do
encosto em borracha revestido com partes de pelicas de formato qua-
drado, costuradas, na cor Ambar. Essas pequenas poltronas se asseme-
lhavam a poltrona Navona (e também a poltrona do Embaixador) por
possuirem estrutura de proporcionalidades comuns, mas estofamentos
mais parcimoniosos. Além da mesa aparentada a mesa Inge e de poltro-

na mais delgada aparentada com a Navona, é possivel encontrar ainda



na Casa do Brasil em Roma, cadeira de braco variante da cadeira de
bracos Tido (1959) e a cadeira de escritério, com estrutura em madeira,

estofamento em espuma de borracha e revestimento de couro asseme-

lhada a cadeira de escritério Betxo, de 1963.

De fato, tanto os méveis da sala do embaixador como o sofa
Navona e as duas poltronas Navona, a mesa de centro para o conjunto
do sof4 e das poltronas, além de mesas auxiliares, de mesas auxiliares
com gaveta, da mesa Vianna (1961), como também a mesa Inge e sua
variacdo, mais a mesa Lacerda (1958), sdo em geral méveis carac-
terizados pelo uso da madeira de jacarandd, no caso da Embaixada
brasileira, especificacio a que chegara Gouthier em conversa com
Sergio Rodrigues, trazendo como caracteristica no desenho algo que
hoje nio ressalta a lembranga afetiva do mével de Rodrigues, quase
sempre associado a linha sinuosa, a curvatura elegante. Ocorre que os
moveis de escritério (em suas variagcdes tais como mesa de recepcio,
mesa de datilografia, mesa com gaveteiro e mesa em “L”) da embai-
xada tém como caracteristica principal a se¢do quadrada das partes e
da estrutura como um todo, preponderantemente retilinea e baseada,
portanto, nas linhas ortogonais.

Possivel de ser denominada linha Inge, os méveis de escrit6-
rio de Rodrigues para a Embaixada do Brasil, naquele momento de

muitos testes, experimentacdes e descobertas, sdo resultado de uma
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Fig.5

Galeria da Embaixada com
mesa Inge ao fundo, 1960.
Fotografia reproduzida em
Casa do Brasil em Roma:
palacio Doria Pamphili;
histérico e documentacao.
Roma: SEPRO, 1963, s.p.



143
ARS
ano 15

n. 29

Fig. 6

Variante de mesa Inge, com
secao quadrada, estrutura
ortogonal em madeira macica,
gaveta lateral e tampo
folheado. Arquivo particular do
autor, 2015.

adequacgdo estritamente observada entre forma e fun¢do, menos do
que da incorporac¢do do mobilidrio ao conceito fetichizado de mével
como obra de arte. Em um momento em que Gropius e seus congé-
neres eram rotulados, nio sem motivos escusos, de funcionalistas ou
redutores da forma arquiteténica a tipos invariantes, Sergio Rodri-
gues (naquele momento) nio se deixard contaminar por isso, pois essa
perspectiva utépica fica evidente em sua arquitetura pré-fabricada e
em seus moveis. Todos atendiam a elemento vital de um pais que
estava condenado ao moderno como processo de emancipacio social
com o fim das desigualdades geradas pelo passado iniquo da escra-
viddo na conjuntura colonial, com o inicio de transformacio radical
das estruturas — que nos ainda mantinham em condi¢ao periférica de
exploragdo internacional para conveniéncia de poucos — e insercdo,

por superacio, em um novo estdgio mais elevado de vida, que seria

muito possivel de se realizar em plano local e global.

Para a confeccio dos méveis da Casa do Brasil, Carlo Hauner foi
apoio decisivo de Sergio Rodrigues na Itilia, pois Hauner tinha grande
conhecimento de fabricacdo de maveis; os dois ji tinham trabalhado
juntos na firma Mdveis Artesanal. Apesar da controvérsia da afirma-
¢do, a perspectiva de Hauner esteve envolvida com os resultados de

democratizacdo da forma moderna inscritos no uso de novos materiais



barateados pelos processos novos de industrializa¢do. Nesse sentido, a
escolha de material tradicional para a fabrica¢do de mével no Brasil, isto
é, a madeira macica, por Sergio Rodrigues, e ndo o compensado e o ferro
ou aco tubular, indicava o apreco do arquiteto brasileiro pela dimensio
artesanal do mével. Dimensdo artesanal que se, de um lado, revelava
ainda nossa condi¢io retardatdria na aquisi¢do e na implementacdo de
processos modernos de producdo em massa, de outro lado, garantia a
possibilidade de maior de experimentacio, invencio e renovagdo formal,
coisa que até certo ponto havia ocorrido com a producio brasileira.

A parte isso, a encomenda de méveis para a Embaixada brasileira
tinha a caracteristica de atender burocratas de alto-escalio em funcdes
estratégicas de representa¢io do Brasil no exterior e caracteristica pe-
culiar de refletirem o espirito contagiante da construcio da nova capital
do Brasil, Brasilia. De um modo ou de outro, Sergio Rodrigues fez parte
daquele grupo de arquitetos que acreditou nas potencialidades da ar-
quitetura e do urbanismo suscetiveis de contribuir para o redesenho da
sociedade brasileira. Afinal pareciamos viver uma situac¢io inédita, um
tempo novo em que o protagonismo da modernizacio brasileira se fazia
sentir em perspectivas emancipatérias de um pais até ha pouco tempo
marcado por uma série de arcaismos.

Todo esse espirito de modernizagdo otimista parece estar cristali-
zado no conjunto de méveis da Casa do Brasil. Quando ali ingressamos
pela primeira vez, a sensa¢do nitida que tivemos fora justamente de
estar entrevendo, a partir de todos aqueles moéveis ali, a imagem crista-
lizada de uma época passada nossa. Isso se explica, em parte, pelo fato
de a Embaixada ndo ter sofrido do imperativo de atualiza¢do ou moder-
nizacdo posterior ao momento Juscelino Kubitschek, de que foram vi-
timas muitos dos edificios ptblicos no Brasil por for¢a do atendimento
de interesses muitas vezes escusos de empresas que oferecem novos
moveis em licitacdes duvidosas para governos.

O conjunto da mobilia moderna de Sergio Rodrigues na Casa do
Brasil em Roma poderia ter servido de modelo para nossas embaixadas
e reparticdes consulares no mundo afora, mas ndo houve tempo nem
dinheiro para que essa ideia persistisse e florescesse. A utopia propos-
ta pelo mobilidrio de Rodrigues ndo foi completada. Passado o ciclo
virtuoso dos anos desenvolvimentistas, tudo no Brasil recrudesceu e a
ditadura civil-militar interrompeu o projeto que se desenhava em tonica

nacional. Quando ocorreu a abertura politica nos anos de 1980 e se
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comecou a revalorizar o que havia sido feito em termos de arte, mobi-
lidrio e arquitetura, naqueles anos anteriores ao golpe, muita coisa foi
recuperada pela via mercantil, contudo ja era outra época e o projeto

inicial ndo era mais possivel de ser vivido.
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