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Escritos nao publicados de Robert Smithson*

A primeira colecdo dos escritos de Robert Smithson (1938-
1973) nasceu seis anos ap6s sua morte, editada por sua companhei-
ra, Nancy Holt, e desenhada por Sol LeWitt'. O material veio a lume
organizado em trés secdes, contendo entrevistas e textos redigidos
pelo autor entre 1965 e 1973. A primeira se¢do do livro reunia os
escritos publicados em catdlogos e revistas de arte estadunidenses.
A segunda e terceira partes compilavam transcri¢cdes de entrevistas
e escritos ndo publicados, respectivamente. Quase trés décadas mais
tarde, uma nova versido dos escritos, revisada e expandida, foi edita-
da pelo historiador da arte Jack Flam?. Tal coletanea serviu de refe-
réncia para a traducdo que se segue. Escolheu-se verter para o por-
tugués um pequeno conjunto de textos que, embora ndo concebido
para situacgdes graficas especificas, é contemporaneo a formulacio
de conceitos-chave para a compreensdo da obra de Smithson, em
especial o par dialético site/non-site. Em relacdo a traducéo propria-
mente dita, algumas palavras foram mantidas no original em inglés.
Vale aqui lembrar que o uso do termo site em inglés é corrente na
literatura de arte. Além do mais, as possiveis tradugdes para o portu-
gués — sitio, lugar ou local — ndo contemplam os significados méveis
cunhados no conceito de site, tampouco trazem 2 baila as ambi-
guidades e os jogos de palavras entre site, cite [citar, mencionar],
sight [vista, monumento], sight-seer/ site-seer [turista, visitante], seer
[visionario]. Outro caso em que se optou por manter a grafia em
inglés é earthworks (e, por derivacio, earth art), termo que Smithson
tomou de empréstimo de um livro de fic¢do cientifica homonimo,
publicado pelo escritor inglés Brian Aldiss em 1965.

As edi¢coes mencionadas nos aproximam ao mesmo tempo
que nos afastam do papel representado pelos escritos, 2 medida
que simulam uma totalidade ao tipificar e dispor em ordem crono-
légica o que existia disperso alhures. Em grande parte dos textos,
o cardter verbal, visual e material é insepardvel: as convencoes dos
diferentes catidlogos e revistas eram incorporadas a textura dos es-
critos. A semelhanca de superficie entre os vizinhos de pagina de
uma mesma publicacdo era marcada por um extravasamento, tra-
duzida pela disposicdo para todos os excessos, evidente, por exem-

plo, no ecletismo das numerosas fontes e cita¢cdes, ou ainda nas
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0 ARTISTA COMO OBSERVADOR DE LUGARES;
OU UM ENSAIO DIANTROFICO (1966-67)

PARTE UM

O sistema de megdlitos forneceu agora um substituto completo para
aquelas funcdes de sua mente que lhe deram seu senso da ordem racional
sustentada do tempo e espago, sua consciéncia acendeu a partir de niveis
acima daqueles de seu sistema nervoso atual (se o sistema autonomo for
dominado pelo passado, o cerebrospinal estende-se em dire¢do ao futuro).
Sem os blocos seu senso de realidade encolheu-se a pouco mais do que

umas polegadas quadradas de areia debaixo de seus pés.

J. G. Ballard, Terminal Beach

Uma vez que estamos livres de pressupostos utilitdrios toma-
mos consciéncia do que J. G. Ballard chama de “A Paisagem Sin-
tética”, ou ao que Roland Barthes se refere como “o simulacro de
objetos”, ou o que Tony Smith chama de “paisagem artificial”, ou o
que Jorge Luis Borges chama de “irrealidades visiveis”'. O que es-
sas quatro pessoas tém em comum?? Ndo suposi¢des ou crengas de
qualquer tipo, mas o mesmo grau de consciéncia estética®. Para eles
o ambiente é codificado em unidades exatas de ordem, além de ser
anterior a toda teoria racional; consequentemente, é anterior a todo
naturalismo explicativo, a ciéncia fisica, a psicologia e também 2 me-
tafisica*. Um exemplo desta codificacio ambiental é Stonehenge’.

Longe de ser um primitivo Templo Druida, acontece que o
Stonehenge de 3500 anos de idade era na verdade um comple-
x0 observatério astrondmico — de fato, um computador Neolitico,
construido para predizer eclipses, e para seguir solsticios e equiné-
cios®. Seguindo os intervalos de “azimutes extremos” sugeridos por
Diodoro, um historiador de cerca de 50 a.C., Gerald S. Hawkins
decodificou os ciclos de Stonehenge’.

Robert Morris disse que o que mais o interessou quando
visitou Stonehenge nao foram os trilitos no centro do monumen-
to, mas sim suas franjas em forma de montes®. Esta regido pe-
numbral que interessou Morris me fez pensar na teoria de “Prime
Objects and Replications” de George Kubler’. Segundo Kubler,

“Os objetos primos assemelham-se aos nimeros primos da ma-



temética porque nio se conhece nenhuma regra conclusiva que
governe a ocorréncia de ambos, embora tal regra possa algum
dia ser encontrada”'®. O que Kubler sugere em sua teoria é uma
“igualdade” entre o “primo” e a “réplica” que se mantém atra-
vés da monotonia da “Deriva Histérica”''. Objetos primos ndo
se decompdem, porque como os nimeros primos eles resistem a
decomposicdo por causa de sua origem enigmética, que é o que
Morris chama de “unitdrio”'>. Em suma, o objeto primo é imével
e amiude indestrutivel'®. Kubler sustenta que as “construgdes”
constituem a maioria de nossos primos'*. Muito poucos primos
sobrevivem, entdo parece légico que Morris queira construir a
borda anelar de um dos objetos primos mais evidentes do mundo
— Stonehenge'>. Uma manifestacio da arte de Morris é uma ten-
déncia a amorfosidade confinada'®.

J. G. Ballard em seu The Waiting Grounds revela evidén-
cias do enigma primo'”. A ideia do “megdlito” aparece em vdrias
estorias de ficcdo-cientifica de Ballard, mas em The Waiting
Grounds encontramos muitas referéncias a cddigos que estdo

718 Eles sdo “linhas

“cinzelados” nos “cinco retdngulos de pedra
de cifras sem sentido... glifos cuneiformes intrincados... minus-
culos simbolos gravados... estranhos simbolos hachurados que

"19° Seriam estes os “milhdes de enuncia-

pareciam ser numerais
dos” de que Kubler fala em referéncia a “massa de réplicas”?’? A
linguagem estd na raiz desses megélitos, 8 maneira como a mate-
matica estd na raiz da geometria?'? O verbal precede o material??*?
O “ruido da histéria” é contido pelos megélitos de Ballard*. O
abismo da linguagem apaga os supostos sentidos da histéria geral
e deixa uma “babel” incrivel?*. Esses retangulos megaliticos sdo
tracos da memoria de Ballard desse objeto primo elusivo — a Torre
de Babel?’. Escreve Ballard, “Eu fui até o megdlito 2 minha es-
querda e comecei a examinar cuidadosamente as inscri¢des. Aqui
se lé as inscri¢des:

MINYS-259
TYLNYS-413

AD 1874
*D 1874

DELT*
DELTA

ARGUS
ARGUS

Havia menos espacos em branco...”?
Ed Kienholz, pelo que parece, gostaria de acrescentar na se-
quéncia desta babel — “O MUNDO” —

“um simples retangulo de
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concreto”... onde sobre as pessoas pode inscrever algo “estipido
ou obsceno”?".

A Grande Piramide seria qualificada como um objeto pri-
mo, mas nio como um “objeto especifico” de Judd?®. No entanto,
é uma aglomeracdo de cédigos, quebra-cabecas, reldgios, teo-
rias tumulares, passagens secretas e matemadticas lacunares®.
A Grande Piramide ndo existe em termos de cardter ou de in-
dividuo, mas como uma “aparéncia”’. Como Stonehenge, é um
computador incrivel, baseado em cronologias orbitais e calenda-
rios variaveis®'. O propésito de A Grande Piramide foi definido
pelos Hebreus séculos atrds — o nome que deram “Urim-middin”
= “Medidas-de-Luz”, e os Fenicios o chamaram de “Baal-Mi-
ddon” = “O Senhor das Medidas”??. O grego “Pyra” = “faroéis de

"3 Em grego torna-se “Pyra-

fogo”*. “Urin” = “Purim” = “Luzes
-midos”, “Pyra-mid”?**. Um “farol de reflexdes”, e um “monumen-
to de medicdo”3®.

O objeto primo torna-se o nimero primo, se visto como

»37

“o monumento de medi¢cdo”?’. O ntiimero primo apenas se refere
a si mesmo ou ao 1 e é de certa maneira como a “coisa em si”
Kantiana®®*. O dnico primo par é o 2%°. A distribui¢cdo dos pri-
mos em um sistema numérico € irregular*®. Por exemplo, existem
cinco primos entre 100 e 114, mas nenhum entre 114 e 1274
Desde a prova de Euclides de que os primos sdo infinitos, tanto
matemadticos como alguns artistas tém procurado por essa “regra
conclusiva”, que determinaria se um nimero como um objeto
é primo ou nido**. Mas o infinito, como Borges adverte, é uma
“Hidra numerosa” e um “monstro do pantano”*.

Alexander Graham Bell (1847-1922), geralmente conheci-
do como “o inventor do telefone”, pode ser visto esteticamente
como o primeiro “estruturalista” a lidar com a linguagem de for-
ma concreta*’. Em 1873, ele tracou sons espaciais sobre vidro
esfumacado com a ajuda de um dispositivo chamado “fonauté-
grafo” (Scott e Koenig) (1859), o qual era um tipo de oscilégrafo
primitivo*’. Os padrdes de fala foram fixados no vidro e chamados
por Bell de uma “forma visual”*. Tais padrdes de fala visiveis sdo
medidos por espectrégrafos?”. O empilhamento de instantes su-

cessivos de fala torna possivel ler os espectros empilhados e iden-

tificar visualmente as silabas, palavras ou frases*s. Essa logica fo-



nética parece ter algo a ver com as estruturas reticuladas de Bell,
as quais antecipam R. Buckminster Fuller e Sol LeWitt*.

A unidade fundamental de medida do nimero e do objeto
primos é o médulo®. O sistema reticular tetraédrico de Bell foi
usado em “pipas” para fazer testes de voo®'. Ele também construiu
uma torre extraordindria que foi feita de unidades tetraédricas pre-
fabricadas, produzidas em massa de modo estandardizado®?. Um
objeto primo perfeito pode ser visto em seu posto de observacio
tipo-piramide®®. A partir deste simples abrigo de madeira ele super-
visionaria seus experimentos aerodinAmicos’*.

Parece haver paralelos entre a cibernetizacdo e o mundo da
Piramide™. A légica por trds das “maquinas pensantes” com seus
“sistemas nervosos artificiais” tem uma complexidade rigida, que em
um nivel estético se assemelha as estruturas funerarias tumulares do
antigo Egito®®. Os hieréglifos do Livro dos Mortos sdo semelhantes
aos simbolos de circuitos de bancos de memoéria de computador ou
“canais codificados”’. Talvez pudéssemos chamar de uma maquina
de computar — uma “mumia elétrica” — 0 meio é a miimia®®. Todo o
contetido é removido da “memoéria” de um autdémato e transformado
em uma “forma” ou “objeto”*’. A mimia como o autémato tem me-
morias vacantes, que rememoram vazios de sentido®.

Tanto a cibernética quanto o ritual Egipcio parecem estar
contribuindo para o que Erwin Panofsky chama de “...a meméria
coletiva da humanidade, em grego, threnoi, e as conclamationes
Romanas”. (Ver: Tomb Sculpture: Its Changing Aspects from An-
cient Egypt to Bernini®'.) Os nimeros bindrios estio em compu-
tadores transferidos para células de meméria magnética, e entio
embalados em camadas ordenadas; eles formam uma elegia silen-
ciosa®’. Centenas de milhares de células irdo caber em menos de
um pé ctbico de espaco®. As memorias repassam por grupos de
c6digo de computador padrdo da mesma forma que os trenos dos
hier6glifos repassam pela escultura funeraria Egipcia®. A inteli-
géncia simulada fabrica “memodrias” que nido estdo mortas nem
vivas; tal informag¢do codificada finge a possibilidade da imorta-
lidade®.

Parece que a tendéncia a “comunicac¢do tumular” ainda esta
€Oonosco, mesmo que seu processo seja aparentemente invisivel®.

A arte ndo apenas comunica através do espaco, mas também atra-
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vés do tempo®’. As categorias “formais” do “modernismo” deixaram
escapar esse fato®®. As preocupagoes racionais com o cubismo ou
o retorno ao impressionismo por meio da “pintura de campos de
cor” forcam a arte 2 “histéria do gosto”®”. A mente bem como o
olho pertencem a arte’. Falar constantemente “sobre a visdo” é um
problema linguistico, ndo um problema visual™. Todos os conceitos
abstratos sdo cegos, porque nio se referem a algo que ja foi visto™.
O “visual” tem sua origem no enigma de ordem cega — que é, em
uma palavra, a linguagem™. A arte que depende apenas da retina
do olho é cortada deste reservatério ou paradigma da memoria™.
Quando a arte e a memoéria se combinam, tornamo-nos conscientes

da sintaxe da comunicacdo”.

NOTAS

1. Outras estérias por J. G. Ballard: The Wind From Nowhere, The
Drowned World, Billenium e The Voices of Time. “Se existe tal coi-
sa como prova critica”, diz Roland Barthes, “ela ndo repousa na
capacidade de descobrir o trabalho sob considera¢dao mas, ao con-
trario, de cobri-lo o mais completamente possivel com nossa pré-
pria linguagem”. Tony Smith faz “vazios no espaco” que sdo “prova-
velmente malignos”. Jorge Luis Borges ¢, de acordo com Anthony
Kerrigan, “sedentamente atrevido a ponto de ir além de um mestre
Maneirista como James Joyce”.

2. “essas quatro pessoas” — esbocadas a partir do Grande Nimero 4
in abstracto com especial aten¢do a Doutrina dos Quatro Humores
(Barthes = Sanguineo... Ballard = fleumatico... Smith = colérico...

Borges = melancélico).

3. “o mesmo grau” — perto de zero.
4. Fenomenologia. A realidade é enigmatica-inexplicavel-perplexa...
5. Em 1740, o Dr. William Stukeley descobriu o cévado druida, uma

distancia de 20.8.
6. O druidismo era o sistema religioso e filoséfico dos Druidas.
7. Diodoro, também grafado Diédoto, morreu na casa de Cicero, 59 d.C.
8. Robert Morris é o autor de:

Insatisfacoes

17/7/62 5:30 P.M.

“Que tudo relevante nio serd registrado.”



10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.
18.
19.

20.

21.

22,

23.
24.

25.

“A regido penumbral” — conhecida como “timulos” — trés tipos
“concavo”, “sino” e “disco”.

George Kubler recolhe novos lampejos em campos como a antropo-
logia e a linguistica e substitui a no¢do de estilo pela ideia de uma
sucessdo de obras distribuidas no tempo como versdes reconheci-
veis primevas e tardias da mesma acdo. (A quarta capa do livro.)
“que se mantém através da monotonia” 5 Tipos de Monotonia: 1.
torpor da televisdo. 2. pensamento enlameado. 3. discussdes sobre
“discos voadores”. 4. trajetos falsos e repeti¢des sufocantes. 5. hi-
pertrofia do detalhe.

“decomposicdo” — de acordo com Field Geology de Lahee — “decli-
nio/ rapido escoamento/ suave lamas/ turbidez corrente/ residual
depésitos/ neve derretida/ fino sedimento/ salobro dguas fésseis/
glaciofluviatil deslizamento/ vulcanico erup¢des/ pantano camas/
lava fluxo/ plutons discordantes”.

“imével” — ver o estudo de Victor Brombert sobre Flaubert, Salammbé:
An Epic of Immobility — The Hudson Review, primavera de 1966.

Os milhares de slides coloridos (arquitetura, escultura, pintura) de Ad
Reinhardt agenciam os “primos” e as “réplicas” no contexto de suas
proprias categorias (narizes, olhos, pés, umbigos e descabecados).

“a borda anelar” — A Project for Earth and Sod.

“tendéncia a amorfosidade confinada” — A borda anelar de Morris
pressiona o solo. Seu outro trabalho também revela essa cinestesia
de imersdo. Uma sensacdo macica puxa a visdo para baixo. As massas
salientes de suas formas evitam qualquer referéncia a chassis ou su-
portes estruturais. Os cantos chanfrados de Morris quebram o angulo
duro. Sua morfologia se submete a uma pressdo mental esmagadora.
“enigma” — uma paisagem ataréxica.

“ficcdo-cientifica” também chamada de “fato-cientifico”.

Numeros esgotados: um... bocejo... dois... bocejo... trés... boce-
jo... quatro... bocejo... cinco... bocejo.

A nocdo de “irregularidade metronémica” de Eva Hesse e suas obras de
mesmo nome evocam o compasso perdido de “milhdes de enunciados”.
NAO e SIM.

SIM e NAO.

“ruido” — ndo d4 satisfa¢do ao ouvinte, a menos que seja regularizado.
“supostos sentidos” — a usurpacgdo da tradi¢cdo e a degradagdo do
mito. T. S. Eliot é associado com Jackson Pollock em “Jackson
Pollock and the Modern Tradition”, de William Rabin. Artforum,
fevereiro de 1967. “Os mitos sdo mais faceis de compreender do
que a nova e original arte abstrata...” T. S. Eliot é usado como uma
arma contra “mitos” pelo Sr. Rubin, apesar de Eliot ter baseado The
Wast Land na lenda do Graal e em mitos da vegetagao.

“A Torre de Babel” — “Esses peregrinos digladiavam-se nos corre-

dores estreitos, proferiam obscuras maldi¢des, estrangulavam-se
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26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.

40.

41.

42,

43.

44.

45.

46.

47.

nas escadas divinas, atiravam os livros enganosos no fundo dos ta-
neis...” Borges.

Nos muros da Babel de Ballard.

“...para ser construido em Hope, Idaho.”

“de Judd” — “A ogiva sera acoplada a posi¢do de disparo” — refere-se
a um objeto “couragado” por Lee Bontecou. Arts, abril de 1965.
“Lacunar” — Ver Lacunary Films, Monique Wittig, em New States-
man, 15 de julho de 1966.

“A Grande Piramide” — dito estar “envolto nas brumas da remota
antiguidade”.

“calendarios variaveis” — fadiga temporal.

Deriva linguistica.

Idem.

Idem.

Idem.

Idem.

Tabela dos niimeros primos de 1 a 1000.

“ ‘coisa em si’ Kantiana” — No ensaio de Max Born, “Symbols and
Reality”, ele nos diz que “a ‘coisa em si’ Kantiana ou o dogma de Le-
nin sdo insatisfatérios porque violam o principio de decidibilidade”.
“2” — A Fatalidade Ambidestra. O Terrivel Duplo. A Dualidade Mor-
tal. O Abismo Enantiomérfico. “Porque o Turpente era um Boojum,
percebe.” Lewis Carroll.

“A irregularidade persiste e se torna ainda mais desconcertante
quando nés penetramos profundamente na sequéncia natural dos
numeros”, diz Tobias Dantzig, em Number: The Language of Science.
Objetos primos também nos levam a pogos sem fundo e séries bi-
zarras.

Pierre Fermat (1601-1665) afirmou que poderia provar esse “mis-
tério mais recondito do nimero”, mas nio tinha espaco suficiente
“na margem desta pagina” para tanto.

Desde que permanecamos dentro do escopo do “cinestésico”, da “empa-
tia” e da “gestalt” — nenhuma adverténcia é necessaria. Para permane-
cermos seguros da “infinitude” devemos “ver através de suas entranhas”.
Definir Bell pela “atividade estruturalista” de Roland Barthes — “...
pela manifestacdo controlada de certas unidades e certas associa-
¢oes dessas unidades”. Partisan Review, inverno de 1967.

Ver Secdo 3, “Speech Representation of the Frequency-Time Pla-
ne”, em On Human Communication, de Colin Cherry.

“Quando nés falamos uns com os outros ndo transmitimos nos-
sos pensamentos. N6s transmitimos sinais fisicos...”, Colin Cherry.
The Thought-Word-Thing-Triangle, de Ogden e 1. A. Richards (Me-
aning of Meaning), poderia ser associado aos médulos tetraédricos
de Bell.

Pode-se ler as “esculturas” de Carl Andre e “olhar” para seus “poemas”.



48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.
59.

60.

61.

62.
63.
64.
65.
66.

A invencdo de Bell do telefone nio esta relacionada a “literatura”
ou a “escultura”, mas é um dispositivo que nos faz conscientes da
origem da forma prima (ntimero + objeto).

“légica fonética” — Condicionado pelo “ouvido”, talvez mais do que pelo
“olho”. A musica é importante para LeWitt. Claude Lévi-Strauss diz
que o ato de escutar uma obra musical imobiliza a passagem do tempo.
Abertura a le cru et le cuit. (Yale French Studies, Structuralism.)

Tipos de Mddulos de acordo com Konrad Wachsmann: material,
desempenho, geometria, manipulacdo, estrutural, elemento, con-
junto, componente, tolerancia, instalacdo fixa, planejamento. As
defini¢des de cada médulo podem ser encontradas em seu livro The
Turning Point of Building.

As “Pipas” de Bell estdo voando “Triangulos Pensamento-Palavra-
-Coisa”.

Ele construiu a torre para o “deleite de seus convidados”.

Robert Morris disse que ndo gostaria de “viver” em seu trabalho.
Dentro de seu “simples abrigo de madeira”, Alexander Graham Bell
revive a vida de um Farag.

“A ‘cibernetizacdo’ lembra as estatuas de Dédalo ou os tripodes fei-
tos por Hefesto.” — Michael Harrington, The Accidental Century.
“Os Egipcios dizem que suas casas sdo apenas hospedarias e seus
timulos suas casas” (Diodoro).

“Hier6glifos. Lingua dos antigos Egipcios, inventada pelos sacer-
dotes para ocultar seus segredos vergonhosos. ‘Pense! Ha pessoas
que entendem hieréglifos! Mas, afinal, a coisa toda pode ser um
embuste’.” Diciondrio das Ideias Feitas, de Flaubert.

A substancia é excluida.

Um sistema de médulos geométricos encerra a mimia e o autdma-
to. Detalhes “realistas” permanecem, mas todos de maneira alguma
naturalistas. Em ambas as formas o conflito intencional e a dife-
renciagdo tornam-se passivos e inertes. Ndo ha sugestdo de “acdo”
vitalista, nenhum sinal de energia exercido. O corpo se torna uma
“forma” regular ou tende a isto.

Tanto a mdmia como o autdmato excluem todo o tempo e o movi-
mento autocentrados.

A Arte Tumular estd sempre entre o abstrato, que é claro e simples,
e o decadente, que ¢ intrincado e recondito.

Procure “elegia” no diciondrio, isto lhe dard muitas ideias.

“O isomorfo nunca esquece” (Antigo Provérbio Havaiano).

Uma linguagem de reticulas: pontos, linhas e planos.

“...no futuro o repetirdo até a vertigem” (Borges).

A arte e a “midia” Americana conforme reveladas pelo ambiente urbano,
como a arte monumental Egipcia, excluem qualquer sugestdo da morte.
Contudo, ambas sdo “pseudo-eventos fossilizados” e inteiramente fune-

rarias. Os remanescentes da cultura Cristd expressos em nossos “cemi-
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67.

68.

69.

70.
71.

térios” pastorais ndo tém nada a ver com nossos timulos invisiveis. A
morte é tratada pelo Americano de uma maneira “Barroca” ou “Gética”.
Sempre no passado. A morte nunca estd em seu futuro.

A necessidade de certos “escultores” verem seu trabalho como um
“todo” os leva para fora do “tempo” e ndo dissolve suas consciéncias.
Qualquer arte que sugira movimento é “plastica” e sujeita a decadéncia.
As antigas categorias racionais deveriam ser substituidas por cate-
gorias irracionais.

Tanto o cubismo quanto o impressionismo sio os derradeiros pro-
dutos da arte racional.

Uma mente precisa desprovida de razdo.

[As notas restantes foram perdidas ou nunca concluidas. Ha dois
rascunhos deste ensaio. O que aparece aqui é a versio revisada, a
qual inclui o texto e as notas até a de nimero 25. As notas de 60 a

70 sdo do primeiro rascunho. — nota do editor.]



PROPOSTA PARA EARTHWORKS E MARCOS A SEREM CONSTRU-
iDOS NAS FRANJAS DO TERMINAL AEREO REGIONAL DE FORTH
WORTH-DALLAS (1966-67)

1. Areas préximas ou em “zonas desimpedidas” a serem de-
senvolvidas por quatro artistas reconhecidos: Robert Morris, Carl
Andre, Sol LeWitt e Robert Smithson. Antes de iniciar qualquer
grande construcio no edificio do terminal aéreo, os artistas acima
irdo chamar a atencéo para as franjas do projeto como um todo uti-
lizando um terreno aparentemente inutilizdvel de quatro maneiras
diferentes. Robert Morris construird um monte de terra circular.
Carl Andre produzird uma cratera com a ajuda de um explosivo.
Sol LeWitt contratard alguém para enterrar um cubo de concreto.
Robert Smithson terd construido uma série de sete pavimentos de

asfalto quadrados.

2. O objetivo desta proposta é “programar” a paisagem e de-
finir os limites do site do terminal aéreo de uma nova maneira. Tal
projeto abriria um precedente e criaria uma abordagem original
para a estética do paisagismo aeroportudrio. Todos estes trabalhos
estardo rente ao nivel do solo (sendo o mais alto de 3 pés). Robert
Smithson e Robert Morris construirdo formas que serdo visiveis
das aeronaves enquanto decolam e aterrizam. Sol LeWitt e Carl
Andre apresentardo trabalhos que irdo lidar com o “sub-site”, e

existir como marcos subterraneos.

3. A fim de comunicar este desenvolvimento, uma mostra
com os 4 artistas ocorrerd na Galeria Dwan, 29 West 57th Street,
Nova York, em conjunto com o processo real que estard aconte-
cendo no site. Esta mostra ocorrerd em setembro de 1967. Um
mapa do site serd ampliado de modo a ajustar-se ao piso da galeria
(digamos 20’ x 10’). Modelos construidos em escala serdo dispostos
sobre o mapa. Fotografias do processo de construcido poderiam ser

exibidas em outra sala da galeria.

4. A Galeria Dwan fornecera:
1. Trabalhos de arte

2. Custeio dos materiais
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5. A Tippetts-Abbett-McCarthy-Stratton fornecera:

1. Terrenos para os projetos

2. Equipamentos e mio-de-obra para os artistas

3. Transporte de e para o site aos artistas

6. As especificagdes a seguir sdo dadas pelos artistas parti-

cipantes:

ROBERT MORRIS

“Projeto para ser Feito de Terra”

Seccio transversal da elevagdo: terra compactada de for-
ma trapezoidal, 6 pés na base, lados inclinados aproxima-

damente 45°, altura 3 pés. Gramado.

CARL ANDRE

“Proposta para uma Explosao”

Um empreiteiro qualificado é contratado para colocar e
ajustar o detonador de uma carga explosiva suficiente para
produzir uma cratera de 12 polegadas de profundidade e
144 polegadas de didAmetro. A carga é detonada pelo escul-
tor Carl Andre.

SOL LEWITT

“Proposta para Projeto de Terra”

Encerrar um cubo de madeira de 6 polegadas contendo
alguma coisa em um cubo de cimento de 18 polegadas
e enterrd-lo em algum lugar da extensdo do Terreno. O
ponto preciso ndo seria designado — mas apenas que estd
em algum lugar dentro da drea e 3 metros enterrado. Eu
enviaria o cubo de madeira de 6 polegadas a companhia de

cimento aqui ou no site (se for o Texas).



ROBERT SMITHSON

“Proposta para Sete Pavimentos Aéreos”

Medir uma linha de 81 pés de terra granulosa. Medir sete
quadrados alinhados ao longo de todo o comprimento des-
ta linha (3 pés quadrados, 5 pés quadrados, 7 pés quadra-
dos, 11 pés quadrados, 13 pés quadrados, 15 pés quadra-
dos), deixando entre cada quadrado um intervalo de 3 pés.
Os quadrados devem ser feitos de pavimentacdo asfaltica
com 16 polegadas de espessura — 8 polegadas acima do

solo e 8 polegadas abaixo do solo.
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VEJA 0S MONUMENTOS DE PASSAIC NOVA JERSEY (1967)

O que vocé pode encontrar em Passaic que

nio pode encontrar em Paris, Londres ou Roma? Descubra
por si mesmo. Descubra (se vocé se atreve)

o rio Passaic de tirar o folego e os

monumentos eternos em seus bancos encantados.

Viaje no conforto de um carro alugado para a terra

que o tempo esqueceu. A poucos minutos de N.Y.C.
Robert Smithson ira guia-lo através

desta fabulosa série de sites... e ndo

se esqueca de sua camera. Mapas especiais acompanham
cada tour. Para mais informacdes visite a

GALERIA DWAN, 29 West 57th Street.



SITES E LOCALIZACOES (1968)

A. Localizacées

1. Uma coisa em ou sobre a qual algo é posto.

2. Ambiente no tempo e no espaco, pano de fundo ou arredo-
res. Os arredores fisicos reais ou cendrios quer reais como

um jardim, quer artificiais.

B. Localizagdes Vazias ou Abstratas, i.e. o oposto de um “hap-
pening”

1. Paisagens sem o olhar da histéria.

2. Edificios (fabricas suburbanas, interiores e exteriores rec-
tilineos) s6lidos, superficies impenetraveis.

3. Lugares convencionais que parecem ser de um tempo fu-
turo.

4. Parques industriais sem inddstria, novas galerias e mu-
seus sem pintura e escultura, estacionamentos sem car-
ros, shopping centers sem mercadorias, prédios de escri-

torios sem atividades de negécio.
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SEM-TITULO (DADOS DO SITE) (1968)

Os seguintes “dados-do-site” sdo uma tentativa de localizar signi-
ficados “estruturais” observando os sites construidos dentro dos
limites de uma espécie de antropologia abstrata. Cada site deve
suportar-se por inteiro como “o objeto critico em grau zero, um site
vazio mas eternamente aberto a significacdo” (Roland Barthes —
On Racine). Devera ser descrito como cada site diz respeito a arte
de acordo com seus limites fisicos. As defini¢des sdo aparentes em

vez de reais, ou se pode dizer “aparéncias reconstruidas”.
DESENVOLVIMENTOS RECENTES DO SITE

. O apartamento urbano

. O estudio ou loft do artista

. A casa suburbana

. A galeria de arte (desde o final dos anos 1950)
. O museu de arte (moderno)

. O edificio de escritérios urbano

NN v R WD =

. O site industrial
a. Barragens e vertedouros
b. Centrais elétricas
c. Controle de inundacoes e trabalhos de irrigacido
d. Tuneis, pontes, estradas e estacionamentos

e. Terminais aéreos

1. O apartamento urbano. A configuracdo do quarto é aleatéria
e em grande parte determinada por quadros e janelas. Como
um lugar residencial, tem a sua origem no século XIX. Den-
tro desta residéncia o ocupante tenta “viver” de acordo com
o mito do individualismo. Ele decora-o com tracos da memoé-
ria da no¢do de “natureza” e “razdo” do século XIX. Para ele a
“pintura” ndo é uma categoria linguistica, mas algo pessoal,
intimo e privado. A “pintura” é a sua falsa janela que remon-

ta ao “impressionismo”.

2. O estiidio ou loft do artista. E uma mutacio do apartamento

urbano. A palavra estidio implica algum tipo de artesanato



(um lugar onde pincéis, tintas e telas sdo usados). O loft tem
menos significado racional do que o estidio. Os melhores
artistas do final dos anos 1960 achavam que n#o valia a pena
manter o mito do artesanato. Fazer pinturas por razdes inti-
mas ja ndo motiva esses artistas. O artista tende a uma visdo

mais publica ou corporativa.

A casa suburbana. Débeis no¢cdes do impressionismo na me-
lhor das hipéteses ou, na pior, no¢des brutais de “cendrio”.
Gramados cercam residéncias rusticas, pastorais ou em for-

ma de celeiro. Jardins ndo imaginativos.

A galeria de arte (desde o final dos anos 1950). Conforma-se
ao site arquetipico do teatro trdgico na maioria dos casos. A
Camara Interna = Sala de Vendas. AntecAmara = Escritério
da Secretaria. Espaco Exterior = Espaco de Exposi¢do. Con-

figuracdo de sala hierdrquica inconsciente.

O museu de arte (moderno). Atracdo turistica. Alguns cura-
dores realizam proezas ptblicas e promovem a arte através
da midia de massa. Aprimora a mente da maioria, arruina
a mente de poucos. Pinturas agigantadas e esculturas agi-
gantadas causam deslocamentos interessantes de escala,
alterando assim o significado interior do museu. O museu

substitui a igreja.

O edificio de escritérios urbano. A arte as vezes é colocada
nos lobbies dos edificios de escritorios. A arte é usada como
um “ponto de cor” ou para “dar alivio”. Os mitos linguisti-
cos tém a ver principalmente com “negécios” — “ir direto
ao ponto” é frequentemente invocado. Sol LeWitt gosta de
exteriores de escritério em zigurate. Eles ddo a aparéncia de
ser “inertes” e “terrestres”. Todos amam o Edificio Seagram

e odeiam o Edificio Pan-Am.
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UMA TEORIA PROVISORIA DOS NON-SITES (1968)

Desenhando um diagrama, uma planta baixa de uma casa, um pla-
no da rua para a localizacdo de um site, ou um mapa topogrifico,
desenha-se uma “imagem bidimensional l6gica”. Uma “imagem 16-
gica” difere de uma imagem natural ou realista na medida em que
raramente se parece com a coisa que representa. £ uma analogia
ou metdfora bidimensional — A é Z.

O Non-Site (an indoor earthwork)* é uma imagem légica tri-
dimensional que é abstrata, mas representa um site real em N.]J. (As
Planicies de Pine Barrens.) E por meio desta metafora tridimensio-
nal que um site pode representar outro site que ndo se assemelha
a ele — logo, o Non-Site. Compreender essa linguagem de sites é
apreciar a metdfora entre a construcdo sintdtica e o complexo de
ideias, deixando que a primeira funcione como uma imagem tridi-
mensional que ndo se parece com uma imagem. A “arte expressiva”
evita o problema da légica; portanto, ndo é verdadeiramente abs-
trata. Uma intuicdo légica pode se desenvolver em um inteiramen-
te “novo sentido de metédfora” livre de contetddo expressivo natural
ou realista. Entre o site real em Pine Barrens e o Non-Site em si
existe um espaco de significacdo metaférica. Pode ser que “viajar”
neste espaco seja uma vasta metafora. Tudo entre os dois sites po-
deria se tornar material metaférico fisico desprovido de significa-
dos naturais e suposicdes realistas. Digamos que se parte para uma
viagem ficticia caso se decida ir ao site do Non-Site. A “viagem”
torna-se inventada, concebida, artificial; portanto, pode-se chama-
-la de ndo-viagem para um site a partir de um Non-site. Uma vez
que se chega ao “aer6dromo”, descobre-se que ele é fabricado em
forma de hexdgono, e que mapeei este site em termos de fronteiras
estéticas em vez de fronteiras politicas ou econémicas (31 subdi-
visdes — ver mapa).

Essa pequena teoria é preliminar e pode ser abandonada a
qualquer momento. Teorias como coisas também sdo abandonadas.
Que as teorias sejam eternas é duvidoso. As teorias desaparecidas

compdem os estratos de muitos livros esquecidos.

* Non-Site #1. Smithson mudou o titulo deste texto, que inicialmente era “Some Notes on Non-Sites”.
Ele foi parcialmente citado por Lawrence Alloway em “Introduction”, Direction 1: Options, Milwaukee Art
Center, 1979, p. 6.



NON-SITE NUMERO 2 (1968)

(baseado no Mapa Quadrangular de Weehawken Nova Jersey-Nova
York Série 7.5 Minutos — topogrdfico)

1. 12 Divisdes do Mapa das plataformas triangulares
2. 12 Divisdes Menores Centrais cercam “um pantano” entre o
corrego de Moonachie e o cérrego de Bashes. Eu o chamo

de — O Polo Entrépico — onde convergem todos os 12 pontos.

3. Os Graus de Entropia

1. A Divisdo do Langor entre 90° e 60°
2. A Divisdo do Comatoso entre 60° e 30°
3. A Divisiao da Indiferenca entre 30° e O0°
4. A Divisdo da Apatia entre 0° e 30°
5. A Divisdo do Torpor entre 30° e 60°
6. A Divisdo do Estupor entre 60° e 90°
7. A Divisdao da Letargia entre 90° e 120°
8. A Divisdo da Fadiga entre 120° e 150°
9. A Divisdo do Tédio entre 150° e 180°
10. A Divisdo da Lassitude entre 180° e 150°

11. A Divisdao do Esquecimento entre 150° e 120°
12. A Divisdo do Ocio entre 120° e 90°
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TRILHAS ESCONDIDAS EM ARTE (1969)

Se vocé ler essa revista quadrada o tempo suficiente, logo encon-
trard uma circularidade que se espalha em um mapa desprovido
de destinos, mas com massas de terra de impressdo (chamadas de
critica) e pequenos oceanos com angulos retos (chamados de fo-
tografias). Sua encadernacdo é um eixo, e sua capa, hemisférios
de papel. Volte-se para qualquer pédgina entre esses hemisférios e
vocé, como Gulliver e Ulisses, serd transportado para um mundo
de ardis e maravilhas. O eixo divide-se em um abismo em suas
maos, assim vocé comeca suas viagens estando imediatamente per-
dido. Nesta revista estd uma série de pdginas que se abrem em
terrenos duplos, porque “sempre vemos duas pédginas de uma vez”
(Michel Butor). Escrevendo digressdes em estratos, torna-se uma
linguagem enterrada.

Olhe para qualquer fotografia em preto e branco nestas pa-
ginas separada de seu titulo ou legenda e ela se torna um mapa
com longitudes emaranhadas e latitudes deslocadas. As profunde-
zas ocednicas nesses mapas submergem os continentes da prosa.
Equadores vertem sobre as margens do pensamento deslocado.
Onde come¢am esses mapas? Nenhum lugar. Distancias sdo me-
didas em graus de desordem. Leste, Norte, Oeste e Sul estdo des-
conjuntados nas regides confusas do topo, pé, direita e esquerda.
Colunas de tipos afundam na alvura do papel. Zonas articas cer-
cam grupos isolados de significado. A borda de qualquer pardgrafo
é ameacada pelas margens de outra era glacial. Espacos de branca
neve cortam glaciares em camadas de palavras. Aqui os mapas nédo
tém direcdo porque estdo dispersos de capa a capa. Mapas dentro
de mapas sdo vistos onde nenhum mapa é suposto estar.

Os depésitos de escrita afetam as caracteristicas topograficas
das fotografias. A deriva critica continental funde-se e afunda em
diferentes mares fotograficos. Pantanos de “ismos” desenvolvem-se
ao redor de reproducdes de arte, recifes de coral de “forma” acu-
mulam-se ao redor das montanhas de Cézanne, dunas de palavras
sdo sopradas sobre as fotos da Escola do Rio Hudson, uma corrente
de conceitos varre uma reproduc¢io andonima de escultura, detalhes
de pinturas destacam-se de fluxos de lava intelectual. A topografia

da arte em uma revista é criticada e clivada sob a pressdo de milhas



de razdo, exame e estudo. Nos vales do inquérito tracos de arte
aparecem e desaparecem em tempestades de areia de controvérsia.
A fadiga estética nos supera no deserto critico. A distribui¢do as-
simétrica dos “movimentos de arte” estd apta a fragmentar-se em
ilhas flutuantes em oceanos sem fundo. Miragens precisas condu-

zem-nos ao fim da cor, da linha e da forma.
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SEM-TITULO (1971)

DE FORA A FORA NO PAIS EXISTEM MUITAS AREAS DE MI-
NERACAO, JAZIDAS EM DESUSO E LAGOS E RIOS POLUI-
DOS. UMA SOLUCAO PRATICA PARA A UTILIZACAO DE TAIS
LUGARES DEVASTADOS SERIA A RECICLAGEM DE TERRA
E AGUA EM TERMOS DE “EARTH ART”. RECENTEMENTE,
QUANDO ESTIVE NA HOLANDA, EU TRABALHEI EM UMA
JAZIDA DE AREIA CUJA REVITALIZACAO ESTAVA PLANE]JA-
DA. OS HOLANDESES SAO ESPECIALMENTE CONSCIEN-
TES DA PAISAGEM FISICA. UMA DIALETICA ENTRE A RE-
CUPERACAO DE TERRAS E O USO DA MINERACAO DEVE
SER ESTABELECIDA. O ARTISTA E O MINEIRO DEVEM TOR-
NAR-SE CONSCIENTES DE SI MESMOS COMO AGENTES
NATURAIS. COM EFEITO, ISSO SE ESTENDE A TODOS OS
TIPOS DE MINERACAO E CONSTRUCAO. QUANDO O MI-
NEIRO OU O CONSTRUTOR PERDE DE VISTA O QUE ESTA
FAZENDO POR MEIO DE ABSTRACOES DA TECNOLOGIA
ELE PRATICAMENTE NAO CONSEGUE LIDAR COM A NE-
CESSIDADE. O MUNDO PRECISA DE CARVAO E RODOVIAS,
MAS NAO PRECISAMOS DOS RESULTADOS DA MINERACAO
A CEU ABERTO OU DE TRUSTES RODOVIARIOS. A ECONO-
MIA, QUANDO ABSTRAIDA DO MUNDO, E CEGA AOS PRO-
CESSOS NATURAIS. A ARTE PODE SE TORNAR UM RECUR-
SO QUE FAZ A MEDIACAO ENTRE O ECOLOGISTA E O IN-
DUSTRIAL. A ECOLOGIA E A INDUSTRIA NAO SAO RUAS DE
MAO UNICA, DE PREFERENCIA DEVEM SER CRUZAMEN-
TOS. A ARTE PODE AJUDAR A FORNECER A NECESSARIA
DIALETICA ENTRE ELAS. UMA LICAO PODE SER APREN-
DIDA DAS HABITACOES RUPESTRES INDIGENAS E DOS
MONTES DE EARTHWORKS. AQUI VEMOS A NATUREZA E A
NECESSIDADE ASSOCIADAS.



CARTA A JOHN DIXON (1972)

799 Greenwish Street
Nova York, Nova York 10014
13 de marco de 1972

Sr. John Dixon

Progressive Architecture

Reinhold Publishing Corporation
600 Summer Street

Stamford

Connecticut 06904

Caro Sr. Dixon:

Aqui estd uma lista de tépicos para a discussdo no Museu de
Boston em 4 de abril:

1. A reciclagem de massas de terra em desuso tais como minas
a céu aberto e jazidas em termos de earth art.

2. Exposicoes de Museu descentralizadas — trabalhos nao con-
finados por galerias ou parques.

3. Trabalhos de arte como um desenvolvimento continuo em
vez de produtos acabados.

4. A arte e a ecologia vistas em termos de problemas sociais em
vez de estéticos.

5. A relacdo entre agricultura e earth art.

6. A alternativa ao “Centro Cultural” — a arte ndo-transportavel
construida para locais ndo-neutros.

7. Alterando visdes da natureza. A natureza como uma dialética
fisica em vez de uma condic¢do representacional. O fim da
pintura de paisagem e os limites do idealismo.

Eu estou certo de que no decurso da discussdo outras coisas
surgirdo. Estou ansioso para o conhecer. Irei trazer alguns slides

do meu projeto Holandés. Ver Arts, novembro de 1971.

Atenciosamente,
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PROPOSTA (1972)

Proposta para a recuperacdo de um site de mineracdo a céu aberto em
termos de Earth Art e sua relacdo com a Conferéncia sobre Arte-Educacio

da Universidade Estadual de Ohio.

Um trecho de 1000 hectares no Egypt Valley a sudeste de Ohio
na regido de mineracio a céu aberto foi planejado para uma 4rea
de recreacdo pela Companhia Hanna Coal. A édrea tal como exis-
te hoje estd nos estdgios iniciais de recuperacdo — nivelamento e
plantio. Eu fiz uma proposta direta por escrito ao Presidente da
Hanna Coal, Sr. Ralph Hatch, advogando pela encomenda de uma
“escultura de terra” como parte do programa de recuperacdo. Tal
trabalho existiria como um exemplo concreto de como a arte pode
se inserir no processo social e educacional ao mesmo tempo. A
Universidade Estadual de Ohio estd planejando uma conferéncia
internacional sobre novas abordagens para a arte-educacdo entre
2 e 8 de abril de 1973. Nossa consciéncia ecolégica indica que a
producdo industrial ndo pode mais permanecer cega a paisagem
visual. O artista, o ecologista e o industrial devem desenvolver-
-se em relagdo uns aos outros, em vez de continuarem a traba-
lhar e a produzir isoladamente. Os valores visuais da paisagem tém
sido tradicionalmente o dominio daqueles envolvidos com as artes.
Contudo, a arte, a ecologia e a indtstria tal como existem hoje sio
em sua maioria abstraidas de realidades fisicas de paisagens ou si-
tes especificos. Nossa visdo de mundo foi no passado condicionada
pela pintura e pela escrita. Hoje, os filmes, a fotografia e a tele-
visdo condicionam nossas percepg¢des e comportamento social. O
ecologista tende a ver a paisagem em termos do passado, enquan-
to a maioria dos industriais ndo vé absolutamente nada. O artista
deve sair do isolamento das galerias e dos museus e fornecer uma
consciéncia concreta para o presente tal como realmente existe, e
ndo simplesmente apresentar abstra¢des ou utopias. O artista deve
aceitar e se envolver em todos os problemas reais que o ecologista
e o industrial enfrentam. Espero que o projeto do Egypt Valley seja
realizado antes da conferéncia internacional sobre arte-educacio,
para que estudantes e criticos possam aprender com uma situacdo

concreta. A arte ndo deve ser considerada como meramente um



luxo, mas deve trabalhar no interior do processo de producio e
recuperac¢do reais. Devemos comecar a desenvolver uma educacgido
artistica baseada em relacionamentos com sites especificos. Como
vemos as coisas e os lugares ndo é uma preocupacio secundiria,
mas primaria.

Eu ja demonstrei que é possivel combinar recuperagio e arte
em dois projetos concluidos — o Broken Circle, em uma jazida de
areia na Holanda cuja recuperacdo estava planejada, e o Spiral
Jetty, no Great Salt Lake em Utah, perto de uma antiga regido de
extracdo de petréleo.

A arte nesta escala deve ser apoiada diretamente pela indus-
tria, ndo apenas pelo patrocinio de arte privado. A arte se tornaria
entdo um recurso necessario, e nio um luxo isolado. O artista deve
superar as injusticas que vém na esteira do progresso cego. Tais
coisas serdo levadas a consciéncia durante a conferéncia educa-
cional. Aqueles no poder econdmico ndo devem frustrar tais em-
preendimentos necessdrios. Por esta razdo solicito que apoiem a
minha proposta. Os artistas ndo devem ser ludibriados ao fazer seu
trabalho ou forcados a existir no isolamento de “mundos da arte”.
Deve haver artistas-consultores em cada inddstria importante na

América.
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Robert Smithson (Passaic, Nova Jersey, 1938 - Amarillo, Texas, 1973) estudou desenho
e pintura, entre 1955 e 1956, no Art Students League, em Nova York, realizando sua
primeira exposicao individual em 1959. Nas décadas de 1960 e 1970, produziu um vasto
conjunto de trabalhos e textos e, a partir deles, formulou conceitos usados nas artes
até hoje, como os de site e de entropia. Em 1970, construiu o Spiral Jetty em Salt Lake
City (Utah), obra iconica para a land art. Postumamente, o artista e sua obra tém sido
objeto de pesquisas, publicacoes e exposicoes, dentre as quais a 40a. Bienal de Veneza
(1980), Robert Smithson no Whitney Museum of American Art, em Nova York (2005) e

Robert Smithson: Time Crystals no Monash University Art Museum, em Melborne (2018]).

Antonio Ewbank é artista plastico e professor substituto da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, no bacharelado em Artes Visuais/ Escultura da Escola de Belas Artes.
Apresentou exposicoes individuais no Museu Brasileiro da Escultura (S&o Paulo, 2017),
Galeria Marcelo Guarnieri (Ribeirdo Preto, 2017), Atelié 397 (Sao Paulo, 2017), Centro
Universitario Maria Antonia (S&o Paulo, 2009), Paco das Artes (Sdo Paulo, 2009) e no
Centro Cultural Sao Paulo (Sao Paulo, 2008). Participou, entre outras, das seguintes
exposicdes coletivas: 122 Residéncia Artistica (Red Bull Station; S&o Paulo, 2015),
Comic Sans [Centro de Arte Contemporaneo; Quito, 2012), Loja 99 (Galeria Homero
Massena; Vitdria, 2011), =748.600 (Paco das artes; Sao Paulo 2011), PINO (Galeria Bard
Cruz; Sao Paulo 2011}, Exposicao de Verdo (Galeria Box 4; Rio de Janeiro 2010), Maquina
(Museu de Arte de Ribeirao Preto, 2009), Abre Alas (Galeria A Gentil Carioca; Rio de
Janeiro, 2009), X Salao Nacional Victor Meirelles (Museu de Arte de Santa Catarina;
Floriandpolis, 2008), 3+2 (Centro Cultural BNB; Fortaleza, 2008).

Liliane Benetti é doutora em Artes pela Universidade de Sao Paulo, professora adjunta
do bacharelado em Artes Visuais/ Escultura da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro e pesquisadora do Nucleo de Pesquisas sobre Samuel
Beckett do Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da FFLCH-USP
e do Centro de Pesquisas em Arte Brasileira do Departamento de Artes Plasticas da
ECA-USP.
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A: Ana Emilia Jung
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