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Este escrito deriva de la tesis presentada en la VIII Maestria de Historia
de la Arquitectura y del Urbanismo en la Universidad Central de Venezuela,
titulada Villanueva y el Pabellon de Venezuela en la Expo 67: una obra de arte
total. Aqui se estudia la labor que Jesus Soto tuvo en el proceso de creacion
de una escultura que se ubicé en uno de los cubos del pabell6n, detallando
su proceso de concepcion, desarrollo y culminacién, a lo largo del trabajo
colaborativo que lideré Carlos Radil Villanueva. Asimismo, se hace un estudio
de los significados filoséfico-artisticos y una revisiéon sobre el concepto de

modernidad que se muestra y esconde en la esencia de la pieza.

This paper derives from the thesis presented in the VIII Master
Program in History of Architecture and Urbanism at the Universidad Central
de Venezuela, which was entitled Villanueva and the Pavilion of Venezuela at the
Expo 67: A Total Work of Art. This article studies the role that Jestis Soto had
in the process of creation of a sculpture that was located in one of the cubes of
the pavilion, detailing it from its conception to its development and realization,
through all the collaborative work that Carlos Raul Villanueva led. Also, a study
on the philosophical and artistic meanings and a revision on the concept of

modernity, shown and hidden in the essence of the piece, are here presented.
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Este artigo resulta da tese apresentada no VIII Mestrado em Histéria da
Arquitetura e do Urbanismo da Universidade Central da Venezuela, intitulado
Villanueva e o Pavilhio da Venezuela na Expo 67: wma obra de arte total. Nele,
procuramos analisar o papel de Jesds Soto na criacdo da escultura instalada
em um dos estandes do pavilhdo e detalhar sua concep¢ao, desenvolvimento e
execucdo, abordando, ainda, o trabalho colaborativo conduzido por Carlos Ratil
Villanueva nesse processo. Por fim, propde-se o estudo dos sentidos filoséfico e
artistico da ideia de modernidade e a revisdo desse conceito, a fim de elucidar

o modo como ele se apresenta e oculta na obra.
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1. Radl Leoni fue presidente
de Venezuela entre los

anos 1964y 1969. Su

papel en el campo politico
inicialmente se enfoco hacia
las reivindicaciones obreras
y la lucha contra la dictadura
de Juan Vicente Gémez
(1857-1935). Las ideas de
izquierda acompanaron sus
acciones tempranas. Junto
con Rémulo Betancourt fundé
la Agrupacion Revolucionaria
de Izquierda (ARI) y més
tarde, en 1939, fue uno de
los fundadores del Partido
Democrético Nacional (PDN)
organizacioén politica de

vida clandestina que luego
contribuyd a la creacidn del
partido Accion Democratica
(AD). Durante su presidencia,
ya con renovadas aspiraciones
ideoldgicas, dedico
importantes inversiones
hacia el Estado Bolivar, su
cuna natal, debido a la visién
de este ambito nacional
como un polo de desarrollo y
modernidad venezolana. Alli
“su tierra” fue vista como
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redentora de Venezuela,
donde se desarrollaron
importantes obras de la
mano con la técnica como

el Complejo Hidroeléctrico

de Macagua, la primera

etapa de la Represa del Guri,
el Complejo Siderurgico

del Orinoco y el Puente de
Angostura, entre otras, y
también se lograron notables
progresos en torno a la
soberania nacional con la
firma del Acuerdo de Ginebra
para poder resolver el
diferendo respecto al territorio
esequibo (Guayana Esequibal).

2. CARRERA DAMAS,
German. Sexta Conferencia.
Tardia institucionalizacién
del Estado Liberal
Democratico en el marco
del desarrollo dependiente
de la implantacion (1958-
1974). Una nacién llamada
Venezuela. 5ta. Ed. 1997.
Caracas: Monte Avila Editores
Latinoamericana, 2006, pp.
173-192.

Figura 1: Miembros de la
Comision oficial del Gobierno
de Venezuela, 1966. Villanueva
se ubica hacia la derecha,
usando sombrero; todos
visitando los terrenos para

la construccion del Pabellén
venezolano. Archivo Fundacién
Villanueva.

Las exposiciones universales son eventos internacionales,
formalmente existentes desde el afio 1851, donde los distintos
paises convocados se retinen para exhibir la produccién tecnolégica
y cultural, y favorecer las relaciones capitalistas a nivel mundial.
Es esta la ocasién mds idénea en la cual los gobiernos aprovechan
para difundir sus aspiraciones de modernidad y debatir sobre una
cierta superioridad frente al resto de las naciones convocadas,
particularmente a través de la muestra que el pabellon nacional
reproduce. El Pabellén de Venezuela para la Exposicion Universal
de 1967 en Montreal (Canad4), provino de una asignacién del
Ministerio de Fomento del Gobierno de Venezuela producida en el
afio 1966, bajo la presidencia de Raudl Leoni Otero (1905-1972)".
¢Cuadl es la Venezuela que encontramos en este momento?

La situacién venezolana durante el periodo de la presidencia
de Leoni fue esa misma de la década de los 60, un pais que con
una tardia institucionalizacién del Estado liberal democratico, que
de acuerdo con el historiador German Carrera Damas se sitda
entre los afios 1958 y 19742, uno de los periodos politicos que se
desarrollaban luego del gobierno de caricter dictatorial del militar
Marcos Pérez Jiménez. La sociedad en ese momento estaba cargada
de tremendos problemas econémicos que afectan a la mayoria de la
poblacién, era un pais que marchaba tras el espejismo liberal, en
el cual no existia contraste entre libertad y hambre. No obstante,
el gobierno buscé satisfacer ingentes necesidades sociales como
objetivo socioeconémico.

En la Gaceta Oficial de la Republica de Venezuela No. 28.040,
publicada en el afio 1966, figuré el arquitecto Carlos Radl Villanueva
(1900-1975), anteriormente designado por el Colegio de Arquitectos
de Venezuela (CAV), como lider del proyecto del pabellén.



Ese mismo afo, Villanueva inici6 el esbozo de la edificacién,
disponiendo una serie de ensambles basados en la reunién de
distintos paralelepipedos. ¢De dénde provenia esta nocién de la
reunién de varios volimenes? :Del cubo en si? Esta fue producto de
la asociacién de la forma ctbica literal del boceto con el concepto
interno que Le Corbusier (1887-1965) produjo sobre su idea de
la Boite a Miracles® (Caja de Milagros, 1948), la semilla artistica
y moderna que constituy6 el cuerpo y el corazén del pabell6n
venezolano. Y es que de acuerdo con su asistente y colaborador
Juan Pedro Posani (1931-), Villanueva habia triplicado este cubo
corbusieriano en respuesta a las necesidades programadticas que
el gobierno venezolano tenia para resolver los distintos usos de la
exposicién venezolana®.

Es asi como el arquitecto incorporé varios elementos
espectaculares y los jeux (juegos) que posibilitarian las curiosas
alusiones de Le Corbusier a los “milagros” —los logros de la técnica
medidtica moderna— retéricamente descritos por Le Corbusier como
la levitacién, manipulacién, distraccién, nuevos sonidos, entre otros. Y
siguiendo al pie de la letra la propuesta del arquitecto suizo, incorporé
“todo aquello que su corazén podia desear”. ;Cudl fue el resultado?
Una edificaciéon que reunia fundamentalmente los mejores y mads
novedosos desarrollos e ideas de la arquitectura, del arte abstracto y

folklérico venezolano, tomados de la mano con la técnica.
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3. “[...] La Caja de Milagros
es un cubo; con ella estan
dadas todas las cosas
necesarias para la fabricacion
de los milagros, levitacion,
manipulacion, distraccion,
etc. Elinterior del cubo esta
vacio, pero vuestro espiritu
inventivo la llenara con todos
sus suenos, a la manera

de la representacion de la
vieja ‘comedia dell'arte””
(traduccién nuestra).
BOESIGER, Willy (ed.) CEuvre
Complete 1957-1965. Le
Corbusier et son atelier rue
de Sévres 35. 15 ed. Basilea;
Les Editions d’Architecture,
2006. p. 170.

Figura 2: Carlos Raul
Villanueva. Planta y elevacion
del anteproyecto final,
Pabelldn de Venezuela, 1967.
Disposicion final de los cubos
junto con la descripcion
funcional alinterior de

cada espacio, incluidos los
“milagros” asociados con

el proyecto de Obra de Arte
Total. Archivo Fundacién
Villanueva.

4, Tales exigencias
probablemente respondieron
a las intenciones que el
gobierno tenia en torno

a lo que deberia ser la
representacion de Venezuela
ante un contexto internacional
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en el que se
exhibirfa al pais desde sus
potencialidades y atractivos
para fomentar el intercambio
comercial y cultural, donde
se terminaria asumiendo
la particular mezcla entre
los adelantos de la técnicay
la modernidad -a distintos
niveles- con las bondades y
riquezas de la naturaleza 'y
la cultura popular. Escribe
Posani: “[Villanueval
Recuerda un viejo croquis
de Le Corbusier... Un cubo
gigantesco, de material
indefinido, una puerta, unos
punticos representaban el
publico... Y es este el primer
croquis del pabellén: un
cubo... Mientras tanto, los
érganos de la burocracia han
logrado definir la lista de
necesidades, separandolas
en tres zonas: una para el
programa audio-visual..., otra
para la representacion ‘al
natural del paisaje, la selva,
etc... y otra para el restaurant-
cafetin... Las tres zonas
se concretan y dan lugar
enseguida a la multiplicacion
de los cubos: aparecen
los tres en la disposicion
definitiva”. POSANI, Juan
Pedro. Un cubo, dos cubos,
tres cubos. Boletin del Centro
de Investigaciones Historicas
y Estéticas. Caracas, n. 8, oct.
1967, p. 59, 60.

5. La representacion

de la selva venezolana
eventualmente habria sido
producto de las aspiraciones
gubernamentales por denotar
una de las tantas bondades

1. Jesus Soto y el proyecto escultural

La intervencién de Jesis Soto (1923-2005) en el pabellon
respondié a la sugerencia de Carlos Raul Villanueva, su amigo
cercano, quien propuso su participacién a fines del afio 1966, por
medio de una escultura que se integraria a la representacién de la
selva venezolana inicialmente dispuesta en uno de los tres cubos’.
La nueva y potenciada propuesta general de la edificacion quedd
explicada en una carta y un croquis de Villanueva, enviados a Jestis

Soto en el mes de diciembre:
Estimado Soto:

He regresado del Canadéd y creo que la posibilidad de tu colaboracién
conmigo para el Pabellén de Venezuela para la Expo 67, es una cosa ya

posible.

El Pabellén consta de tres cubos policromados, uno para Audiovisual, el
segundo un sitio de reunién y cafetin, con oficinas a la parte superior y
el tercero, un sitio de descanso, donde se sube por medio de rampas para
volver a bajar, en medio de una selva tropical, con musicas adecuadas,
medio folklérico y medio pop-art (quiero decir moderno): abajo un espejo
de agua con flores tropicales y en el centro, un ‘Soto’ monumental que

puede moverse si te parece bien iluminado a tu gusto.

Adjunto un croquis —el croquis saldra [por separado] mafiana por la mafiana.

En Montreal estdn haciendo, segtin mis ideas, algo m4s estudiado.®

Asi,

representacion de la naturaleza amazoénica del sur de Venezuela con

en el cubo ahora con Soto, Villanueva reunia la

una gran pieza escultérica de uno de los mayores representantes del
arte abstracto venezolano. Jesus Rafael Soto quedaba de este modo
inserto definitivamente en la propuesta del pabell6n venezolano,
y significativamente, reuniendo su escultura “cinética” con la
representacion selvéitica o natural distintiva del pais, hecho que
pudo equivaler a idea de naturaleza-modernidad, la legitimacion
de lo natural por medio de la coexistencia con la escultura, plena

representante de la modernidad.



En esa carta adicionalmente le solicité confirmar si aceptaba
este convenio para inmediatamente acordar sus viajes a la ciudad
de Montreal. Se expuso asi la propuesta del cubo que inicialmente
estuvo ocupado solamente por la Jungla, pero que ahora estaria

acompafada por la escultura.

En el croquis enviado se muestra como se afiaden elementos
y dispositivos que realzan el disfrute y demarcan un recorrido del
espacio interno en funcién del espectdculo natural y artistico.
Surgieron asi las rampas y un espejo de agua para resaltar el
elemento artistico que, en medio de sonidos selviticos y modernos,

se entremezclaban con flores y plantas colgadas.

PABELLON DE VENEZUELA
MONTREAL 67

El visitante sube lentamente dentro del cubo por un sistema de rampas,
en medio de una selva.

En el centro aparece colgado un SOTO, que puede girar o moverse y ser
iluminado por momentos por potentes reflectores.

Espejo de agua por debajo y espejos en los muros pueden aumentar el

efecto espacial.”
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naturales —-una de las mas
conocidas e iconicas- con las
que Venezuela se identificaba.

Figura 3: Carlos Radl
Villanueva. Propuesta inicial
para el Cubo Dos. Dibujo
que describe la relacion
mixta entre selva y escultura
moderna de Soto al interior
de uno de los cubos. Archivo
Fundacion Villanueva.

6. El arquitecto Villanueva

ya manifestaba con absoluta
conviccién a este nivel del
proyecto, que su pabellén es
una representacion novedosa,
“moderna” y policroma del
pais, no sélo por su contenido,
sino incluso por medio

de la propia arquitectura.

Las nociones cromaticas
descritas, muy seguramente
provienen de toda su
importante experiencia en

la Ciudad Universitaria de
Caracas, donde el color,
aplicado a las obras de arte

y edificaciones, jugé un

papel trascendental en la
valoracién de los edificios

y del conjunto urbano,
entendido como reunién de
las artes. Aqui igualmente
manifiesta la condicién mixta
de la muestra venezolana, una
mezcla entre lo folkldricoy el
pop-art. VILLANUEVA, Carlos
Radl. [Correspondencial.
Destinatario: Jesus Soto.
[Caracas?], dic. 1966. 1 carta
personal.

7. VILLANUEVA, C. R. Pabellon
de Venezuela. Montreal 67.
Cubo dos, dic.1966. Boceto,
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creyon sobre
papel. Archivo
Atelier Soto. Publicado en: DE
SOLA, Ricardo; VILLANUEVA,
Paulina. Crénica. Tres cubos
en Montreal. Caracas,
Armitano Editores, 2007. p.
76. Carlos Radl Villanueva
también produce otro boceto
sobre la misma idea, con
especificaciones similares al
otro dibujo antes mencionado.
VILLANUEVA, C. R. El cubo
no.2, [19667] Boceto, creyén
sobre papel. Archivo Atelier
Soto.

8. No se tiene informacion
exacta sobre las razones que
hicieron que tal acuerdo se
concretara en Cérdoba. No
obstante, alli se produjeron
una serie de bienales de arte,
promovidas y financiadas

por empresas argentinas
(Kaiser, y Pipino y Marquez)
desarrolladas a partir de 1962.
En la Segunda Bienal de 1964,
Jesus Soto gané el premio
mas importante del evento. La
Tercera Bienal, se desarrolld
enelano 1966,y el jurado
concedit el premio a Carlos
Cruz Diez. Es probable que
Jesus Soto haya regresado a
la Bienal, y que Villanueva le
acompanara, en vista de su
notable interés por el arte.
Eventualmente, este habria
sido el contexto en el que
Villanueva planteara a Soto su
participacion en el Pabellon
venezolano. BAYON, Damian.
Ameérica Latina en sus artes,
México D.F., Siglo Veintiuno
Editores, S.A..., Unesco, 2000.

A finales del mes de enero de 1967, debido a las complejidades
econémicas y técnicas del traslado y seleccion de las plantas que
acompafiarian a la escultura, se abandoné la propuesta de la
representacién de la selva venezolana, y se dejo enteramente a Jests

Soto el rol protagénico del Cubo no.2. Soto escribe a Villanueva:
Estimado amigo:

De acuerdo con nuestras entrevistas y particularmente con lo convenido
en Coérdoba, Argentina® la presente es para ratificarte delante de las
instituciones competentes, mi aceptaciéon de colaborar con Ud." en el
Pabell6n de Venezuela de la “Feria de Montreal 1967”, en la construccién
de una escultura de escala monumental (4m x 12, cuatro metros por
doce de alto) y de la creacién de un ambiente general con murales y otros

elementos visuales, en los espacios dedicados a este efecto.”

Entre el 21 y 22 de enero, Villanueva volvié a escribir a
Soto, pero ahora desde Montreal, habiendo tenido oportunidad de

reflexionar m4s sobre la propuesta:
iQuerido Genio!

(...) Erickson, el arquitecto canadiense asociado (...) me hablé en detalle
de la entrevista que ha tenido contigo en Paris al principio de afio y estoy
totalmente de acuerdo con ustedes sobre la modificacion del contenido del
cubo 2; es decir, eliminacién completa de la selva, el Soto ya ocupa todo el
espacio del cubo, se refleja en un espejo de agua en el suelo, y se visualiza
en medio de un sistema de rampas: tu elemento ocupa la parte central y

las laterales con algunos elementos tuyos en las paredes.!®

De las discusiones entre Soto y Arthur Erickson (1924-2009),
uno de los importantes arquitectos colaboradores en Canada, se llegé
a la propuesta de la eliminacién absoluta de la selva o jungla, y el
dominio pricticamente absoluto de la escultura, opcién que también
Villanueva suscribid; esto nos habla del papel que también el resto
de colaboradores y asesores del proyecto cumplieron respecto a la
conformacién y los logros finales del pabellén'!'. Igualmente podria

argiiirse que la representacién naturalista de la selva, ya descartada,



habria adquirido para los proyectistas un traductor moderno en
Jests Soto, por medio de su escultura.

En Canadd surgié la primera propuesta del cubo con la
escultura de Soto, la cual se envié desde la oficina Erickson/Massey

a Carlos Radl Villanueva:
Apreciado Sr. Villanueva

Contenidos en esta carta, encuentre los esbozos preliminares No. SK/S
001. SK/S 002, SK/S 003 del cubo que presenta las pinturas cinéticas del
Sr. Soto. El plano muestra una rampa tipo herradura la cual alcanza una
elevacién maxima de 6’ (aproximadamente 2 metros). Una vista desde el
corredor de acceso hacia el cubo sera obstruida por una serie de tubos

igualmente espaciados. El espectador entonces debe, para poder ver la
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9. S0TO, Jesus.
[Correspondencial.
Destinatario: Carlos Raul
Villanueva. Paris, enero 1967.
1 carta personal. Archivo
Atelier Soto.

10. VILLANUEVA, Carlos
Radl. [Correspondencial.
Destinatario: Jesus Soto.
Montreal, enero 1967. Archivo
Atelier Soto.

Figura 4: Carlos Raul
Villanueva. Croquis del

Cubo Dos. Se muestra el
protagonismo de la escultura
de Soto al centro del espacio,
rodeada por una rampay
suspendida sobre un espejo
de agua. Archivo Fundacién
Villanueva.

11. En la carta se hace notorio
el papel de Arthur Erickson
en el desarrollo del proyecto
final del Pabellén. Villanueva
constantemente lo menciona
para confirmar la toma de
decisiones importantes sobre
el pabellén venezolano. En
esa misma carta del 22 de
enero, escribe: “He tenido
conferencia durante todo el
dia de ayer y esta semana

con Erickson, el arquitecto
canadiense asociado que
controla la obray me ayuda
aqui para el Pabelldn.” Ibidem.
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12. BARRET, Donald.
[Correspondencial.
Destinatario: Carlos Raul
Villanueva. Montreal, enero
1967. Erickson/Massey
Architects. Erickson Fonds.

13. Soto especifica luego las
opciones de los colores a
utilizarse para la escultura:
azul cobalto y negro, y una
variacion propuesta en
amarillo limdn y blanco. DE
SOLA, R.; VILLANUEVA, P.,
2007. p. 79, 81.

14. Estas especificaciones
se muestran en: paginas
con dibujos de JesUs Soto,
aproximadamente de
mediados de febrero, 1967.
Canadian Architectural
Archives (Canada). Erickson
fonds. Igualmente uno

de estos dibujos aparece
publicado en: Ibidem, p.80.

Figuras 5y 6: JesUs Soto.
Estudios preliminares del
Volumen suspendido, 1967.
Croquis explicativos de la
escultura, enviados a Carlos
Raul Villanueva junto con sus
cartas durante el proceso de
disefo. Archivo Fundacion
Villanueva.

obra del Sr. Soto, subir la rampa a la elevacién de 6" —elevacién desde
donde una clara vista del Soto es posible. Para la contemplacién adicional,
el espectador bajara la rampa hacia el centro de la herradura donde se ha
provisto de un banco para sentarse y observar. La seccién A muestra como
el Soto sera iluminado...

La simple rampa de herradura parece, en esta etapa de disefio, tener el
mas simple y limpio provecho de la rampa con respecto a las proporciones
del espacio del Soto.

El Sr. Soto debe ser consultado sobre los requerimientos para la distancia
del espectador respecto a la pintura, antes de que podamos terminar el
disefio de la rampa que se disefie. Sus comentarios serian grandemente
apreciados y en vista de que el tiempo es critico, las decisiones deben ser

hechas en base al presupuesto preliminar que adjunto con estos dibujos.!?

Entre finales de enero e inicios de febrero, por medio de
varios dibujos, Soto hizo especificaciones adicionales en torno a la
escultura. Propuso un volumen prismitico con soporte cuadrado
de 4 m. x 4 m. —con diagonales que dividian la placa en cuatro
tridngulos— compuesto por barras tubulares coloreadas de 12 m. de
largo y 5 0 6 mm. de didmetro aproximado, hechas en duraluminium
y suspendidas a 1 cm. del agua. Estas se colocaban cada 10 cm. una
de la otra —para un total de aprox. 1400 barras—y se sujetarian desde
el plano cuadrado. De la base de la escultura colgarian dos planos
rayados desde las diagonales del tope, pintados en blanco y negro si
las barras eran azules y negras, y blancas y negras si las barras eran

amarillas y blancas'?, colocadas a 50 cm. sobre el nivel inferior'*.



El elemento giraba lentamente a una rapidez aproximada
de un minuto por cada rotacién, confirmando la idea inicial de
Villanueva sobre este elemento y contrariando la opcién de fijarla
al techo planteada por Erickson'®. El artista en esta fase proyectual,
someti6 la obra a un proceso de continua transformacién por medio
del estudio con maquetas que le permitieron reforzar determinados
efectos visuales, como por ejemplo el efecto de vibracion, presente
desde sus primeras versiones.

Los mismos modelos o maquetas en sus versiones definitivas
fueron utilizados por el artista en diversas exhibiciones, como lo
fue la exposicion en la Galeria Denise René en Paris, desarrollada
entre mayo y junio de 1967, donde presenté varios penetrables y
voltimenes suspendidos, entre ellos, una de las maquetas utilizadas

en el marco de la preparacién para la escultura en Montreal'®.
2. EL “Volumen Suspendido”: propuesta y significados

La propuesta llegé a su estado final. El dia 2 de marzo de 1967
se redujo el soporte blanco a 3,5 m. x 3,5 m. —donde se inscribié
en diagonal, una cruz estrecha que dibujaba curvas en sus lados,
referida por Soto como “Cruz de San Andrés”'’— y su altura a 11 m.
Se asumié la opcidén escultérica tinica con los colores amarillo limén

para la mitad superior y blanco para la mitad inferior de la obra, asi
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15. SOTO, Jesus.
[Correspondencial.
Destinatario: Carlos Raul
Villanueva., [S.L.], feb 1967.
Archivo Fundacidn Villanueva.

16. Ver catalogo de la
Exposicién: Galerie Denise
René (Francia). Soto. Mayo-
Jun. 1967. Archivo Atelier
Soto. En una entrevista,
JesUs Soto le explica a

Ariel Jiménez lo siguiente:
“En la muestra de la rivera
derecha, expuse varias piezas:
algunos plexiglases y un
volumen suspendido que era
en realidad la maqueta del
gran volumen que mostré

en el pabellén venezolano

de la Exposicion Universal

en Montreal... Alli hice una
obra envolvente que partia
del techo y cubria uno de

los muros de la galeria.”,
JIMENEZ, Ariel. Jesus

Soto in conversation with/
en conversacion con Ariel
Jiménez. Caracas, Fundacién
Cisneros. Ed. RM. 2011, p.183
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Figura 7: Jesus Soto. Planta

y axonometria del Volumen
suspendido, 1967. Descripcion
de la maqueta definitiva.
Archivo Fundacion Villanueva.

17. Esta cruz empieza a
hacerse presente en los
dibujos enviados a inicios

de febrero de 1967. Suele
aparecer o estar inscrita

en diferentes banderas
nacionales, como en la de
Escocia, Irlanda, Inglaterra,
entre otras. Se le denomina
“Cruz de San Andrés” por el
modo como el santo pidid ser
crucificado, distinto al modo
de Jesucristo. Representa la
humildad y el sufrimiento,

y en la heraldica simboliza
caudillo invicto en combate.
AAVV, Cruz de San Andrés.
Wikipedia. Disponible en:
https://es.m.wikipedia.
org/wiki/Cruz_de_San_
Andr%C3%A9s. Ver también:
S/A. La cruz de San Andrés

y su significado inspirador.
Aleteia. Disponible en: https://
es.aleteia.org/2017/11/30/
la-cruz-de-san-andres-y-su-
significado-inspirador/

18. Adicionalmente se habrian
eliminado los dos planos o
ldminas rayadas. Minuta de
reunién, 2 de marzo de 1967.
Archivo Fundacion Villanueva.
DE SOLA, R.; VILLANUEVA,

P., 2007.

19. Los planos de adecuacion
de la estructura (espejo

de agua y plataformas) y
climatizacion del cubo
(tuberias, aire

también como los colores del espacio: pintura blanca aplicada en el
plafon del techo, paredes y barandas. La separacion de las barras de

6mm de didgmetro es de 55cm de centro a centro.
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Las rampas bordearian en édngulos rectos el perimetro
ortogonal del cubo. En el espejo de agua se instalarian 5 reflectores
de luz con proteccién para iluminar desde abajo a la escultura.

El sistema mecénico utilizado para producir el movimiento de
la escultura fue dispuesto por la firma Lachine Forge'®. Los planos a
utilizar se produjeron en marzo; tanto los componentes estructurales
y tecnolégicos de la escultura, como los detalles y sistemas del cubo
que la contiene, fueron resueltos en este momento'’.

Pero mas alld de los componentes formales, tecnolégicos y
constructivos, ¢de qué se traté esta intervencién escultérica?, ;qué
hay detras de este Volumen suspendido de Soto?, :c6mo interpretar
su contenido ideolégico?

Para comprender esta escultura habra que partir del anélisis y
los cambios desarrollados por el artista en su obra, particularmente en
las piezas seriales que realiz6 entre 1951 y 1952, que constituyeron
un punto de referencia inicial para posteriormente transformarse en

experimentos de cardcter escultural. Ariel Jiménez*® comenta:



El pasa convirtiendo esto [una composicién pictérica, es decir, plana], o
bien en una rejilla de techo, desde donde cuelgan entonces las varillas y
la obra se hace penetrable... o [en un] volumen suspendido (...) y si esto
lo coloca como piso genera, o bien sus extensiones, o sus progresiones y

extensiones.?!
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acondicionado y calefaccién)
llevan por fecha, 6 de marzo
de 1967. Los correspondientes
a las instalaciones eléctricas
tienen como fecha: arzo/1967.
CANADIAN ARCHITECTURAL
ARCHIVES (Canada). Erickson
fonds.

20. Ariel Jiménez es
historiador del arte y
curador de arte modernoy
contemporaneo. Acompand a
JesUs Soto como asistente y
colaborador. Ha sido director
y curador en jefe del Museo
de Arte Moderno JesUs Soto
en Ciudad Bolivar, director
general de la Sala Mendoza
y director del Departamento
de Educacién y Medios
Audiovisuales del Museo

de Arte Contemporaneo de
Caracas.

21. JIMENEZ, Ariel. Entrevista.
[abr 2013]. Entrevistador:
Moisés Chavez Herrera.
Caracas, 2013. 1 archivo mp3.

Figuras 8y 9: Ricardo De
Sola. Planos estructurales
del Volumen suspendido,
1967. Dibujos del proyecto
empleados por la empresa
Lachine Forge para construir
el sistema de la escultura

de Soto. Archivo Fundacién
Villanueva.

Figura 10: Carlos Raul
Villanueva. Corte general.
Seccion del Pabellén que
muestra el interior del Cubo
Nro. 2, Archivo Fundacién
Villanueva.
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22. Senala A. Jiménez: “Yo
creo que si alguna obra

puede considerarse como

un precursor al menos
conceptual, y no técnico, tanto
de los volumenes suspendidos
como de los penetrables, es la
“Cajita de Villanueva”, Ibidem.
JesUs Soto dice: “En la Cajita
de Villanueva hay un aspecto
nuevo, aparte de la vibracion,
y es que se producia una
ambigiiedad 6ptica que hacia
dificil determinar dénde se
encontraban los cuadrados.
De repente te parecia que el
cuadrado negro se encontraba
en el fondo y a veces te
parecia verlo en primer
plano.”, JIMENEZ, Ariel. p.
156-157.

Figura 11: Jesus Soto. Cajita
de Villanueva, 1955. Acrilico
sobre plexiglas. Archivo
Fundacion Villanueva.

23. JIMENEZ, Ariel. [abr 2013]

Ambas opciones son vias que el artista encontré para, desde la
pintura, proyectarse con un lenguaje propio; un elemento repetido
que se lanza al espacio.

Un precedente directo al Volumen suspendido —asi también
como a los Penetrables— lo constituye la Cajita de Villanueva (1955),
un ejemplo de sus obras en plexigldas?>. En esta caja se produce uno
de sus primeros intentos por eliminar la condicién de lado frontal y
posterior, lado derecho e izquierdo en la obra de arte; e igualmente

conforma uno de sus primeros ejemplares que expresan la nocién de

fragmento espacial sometido a la vibracién.

\

‘|‘7’%]r

A la hora de referirse a su escultura, Jestis Soto empleé la
denominacién especifica de Volume suspendu. Segtin Ariel Jiménez

los voliimenes suspendidos:

(...) o [aquellos] que él llama voltimenes virtuales, son una de las maneras
que encontré Soto para hablar de que hay cuerpos, como metéifora de
cualquier cuerpo en el mundo, que estdn constituidos en el fondo por

energia; por eso los quiere hacer vibratorios.?



Materialmente el Volumen suspendido no constituye un
cuerpo s6lido (macizo), por el contrario, su ocupacion del espacio
se produce por medio de varillas que estdn suspendidas en el aire.
El objetivo fue generar voliimenes que no son cuerpos contundentes
sino formas que describen un volumen sin ser plenamente sélido,
y que vibran como reaccién a estar atravesados por el espacio;
una vibracién que se produce como efecto asociado con la vision
y que es resultado de la penetracién visual que produce el ojo, una
manifestacion del cardcter espectacular de este tipo de esculturas®.

El término Volume suspendu también fue empleado por Soto
para una serie de elementos que no responden a un mismo principio
tipolégico, y en los cuales se presenta una serie de laminas alargadas
y suspendidas con hilos de nylon translicido desde un soporte sujeto
a la pared, y contra un cuadrado de lineas negras y blancas. Cabe
sefialar que también existe otra variacién del Volumen suspendido
del afio 1968, que consta de un volumen de barras azules, otro de
barras negras suspendidas, y un panel blanco fijado a la pared®.

Respecto a estas diferencias, Jiménez comenta sobre la
importancia de entender que en la obra de Soto estd continuamente
presente la idea de la obra que se abre al espacio. A pesar de que
a lo largo de sus producciones, los mecanismos y herramientas
que utiliza sean diferentes, y que refieren a distintos prototipos o
estructuras (pintura, escultura; volimenes, cuerpos espaciales, etc.),
las bisquedas mantienen un vinculo fundamental o hilo conductor,
expresado mediante la apertura paulatina del plano hacia el espacio.

En ese sentido, la obra de Soto tiene una doble vertiente: una
en la que ésta se hace penetrable, para absorber, y otra donde ella
se convierte en un espectdculo lejano, sélo para ser visto; una serie
de propiedades que a lo largo de la historia del arte, de acuerdo con
Jiménez, ya han sido puestas de manifiesto®®.

Pero ¢por qué la vibracion? Esta era una especie de metéfora
que Soto utilizaba para hablar de la energia, que es un componente
esencial del universo. Con el descubrimiento de la electricidad, el
electromagnetismo y las posibilidades mecanicas del movimiento, se
introducen nuevos elementos en el pensamiento cientifico y artistico.
Al mismo tiempo, el movimiento es una muestra de la energia que
hace posible el desplazamiento de los cuerpos; un concepto tratado

en la Teoria de la Relatividad de Albert Einstein, y de gran interés
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24. A. Jiménez también
utiliza la analogia con las
auroras boreales para
interpretar y describir los
volumenes suspendidos y
responder al mismo tiempo
la pregunta de por qué un
volumen suspendido no
puede ser penetrable. “Las
auroras boreales te ofrecen
la imagen de formas en el
espacio que no son sino luz,
energia, y que estan alla,
inabordables, impenetrables.”.
Los volumenes suspendidos
solo pueden ser penetrados
mediante la vista, de la
experiencia visual. Ibidem.

25, Esta obra es parte de

la coleccidn del Centro
Pompidou. AMELINE, Jean
Paul. Leeuvre Volume
suspendu, 1968. 2011.
Georges Meguerditchian -
Centre Pompidou, MNAM-
CCl. Disponible en: http://
www.centrepompidou.fr/cpv/
resource/cajzxGK/rpgEnéj

26. Es el caso de “Las
Meninas” de Diego Velasquez,
“donde el pintor busca
integrarte... donde él esta
pintando algo que en principio
ocupa otro lugar: [el] afuera.
Esa es una obra como el
“penetrable”, absorbente.
[Por otro lado estd el caso del
paisaje impresionista, el cual]
“...es sblo un espectaculo

que la pintura te ofrece, que
le ofrece a la mirada y esta
hecha para eso.”. JIMENEZ,
Ariel. [abr 2013].
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27. JIMENEZ, Ariel. p. 183.

28. "Ademas, yo fui hace poco
a Moscu y en los museos
maravillosos que tienen alla
vi algunos de esos iconos
rusos. El uso que ellos

hacen de la cruz negra, del
cuadrado en losange y del
circulo es impresionante.

Y yo digo, no puede ser
casual que Malevich haya
utilizado esas tres formas
que estan constantemente
en los vestidos de aquellos
personajes religiosos sin

que haya una reminiscencia
para todo espectador ruso de
las formas que todos tenian
pendientes, visibles, en la
pintura rusa tradicional. Eso
no puede ser que lo haya
hecho sin pensar lo que

eso iba a despertar en los
rusos, alguna asociacion...”.
JIMENEZ, Ariel. [abr 2013].
Si, tal como ha sugerido
Ariel Jiménez, en el caso de
Kazimir Malevich, la presencia
en sus obras abstractas

de cruces y otras figuras
hacen eco de la simbologia
del cristianismo ortodoxo
ruso ;Tendrian acaso estos
aspectos implicaciones
(in)directas en lo que la

obra de Soto podria estar
adicionalmente comunicando
por medio de esta escultura
con su base en forma de “Cruz
de San Andrés”?

Figura 12: Jesus Soto.
Maqueta del Volumen
suspendido. El modelo final
expuesto en la Casa Caoma,
vivienda particular de Carlos

para los artistas desde inicios del siglo XX.

La energia se convirtié en guia fundamental de Jesus Soto
para aproximarse al arte por medio de la creacién de elementos o
estructuras, cuyo fin se centr6 en suscitar la reflexion sobre este
campo: la energia como fuente primera y esencial del universo.

Los posibles significados de una escultura como esta, al
mismo tiempo, yacen en la propia simbologia formal de la pieza.
Jestuis Soto comenta en una entrevista: “Su soporte era un cuadrado
blanco donde se inscribia, en diagonal, una cruz més estrecha que

"27 De esta forma,

la de Malevich... Le gustaba mucho a Villanueva
Soto estaria confirmando sus eventuales referencias respecto al
pintor ruso Kazimir Malevich (1879-1935).

En una exposiciéon de Soto en la Galeria Denise René en
1967, se expuso, ademds del Volumen suspendido, su primera
escultura Penetrable, sobre la cual Ariel Jiménez considera puede
ser interpretada como una “proyeccién de un cuadro de Malevich
en el espacio”, manifestacién del contenido subjetivo y de las
preocupaciones espirituales —y metafisicas, agrega Jiménez— de Soto.
Igualmente sefiala que su referencia a Malevich a partir de los afos
1950 encontré dos vertientes: una se refiere a la lectura luminica
que hace de aquella obra —valoracién del componente luminico en
la obra de arte— y por otro lado, se asocia con la propia reflexion del

artista expresada por medio de aquello que entiende por estructura.



Dice Jests Soto:

Nosotros en Venezuela, no tenemos nada hecho; tenemos la naturaleza a
nuestro favor, pero estamos empezando a domarla y hasta que no tengamos
una estructura social perfectamente formada, no tenemos derecho a
destruir. Nosotros (...) antes debemos construir. Por eso he defendido

siempre el concepto de estructura, y quisiera dejarle a mi pais, por lo

menos esa idea.

No sé qué valor pueda tener, qué intensidad pueda alcanzar, por lo menos
intento dejarla clara y precisa. Quiero estructura para Venezuela y por
ende para Latinoamérica. Lo importante, lo que mds me preocupa, es

dejar en mi campo una nocién de lo que este pais tiene que ser algiin dia.*

Estas palabras son una evidente manifestacion del compromiso
social del arte, si asi se le quiere llamar, o del legado simbdlico
del artista respecto a su dmbito cultural natal y continental. La
escultura abstracta no se queda suspendida en el espacio anodino,
“inmovil” del pabell6n de Montreal, sino que aspira en este contexto
ferial internacional, a entrar en didlogo con el hombre universal,
pero especialmente con sus coterrdneos, los venezolanos 'y
latinoamericanos. La estructura, el orden; la construccion en vez de
la destruccion que en el mundo contempordneo y en la humanidad

se manifestaba de distintas formas.
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Raul Villanueva y familia.
Archivo Fundacidn Villanueva.

29. JIMENEZ, Ariel. p. 178.
Con esta reflexion, Soto deja
muy claras las eventuales
intenciones e implicaciones
del contenido implicito en

su obra, que aparte del
significado vinculado a las
exploraciones luminicas,
espaciales y energéticas
asociadas propiamente al
entorno artistico general,
encuentra igualmente
extensiones hacia el refuerzo
de valores en la sociedad y
cultura a las que pertenecié.

Figura 13: La escultura de
Soto expuesta en el interior
del Cubo Nro. 2, 1967. Expo
67, Montreal, Canada. Paolo
Gasparini, fotografia. Archivo
Fundacidn Villanueva.
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30. PEREZ ORAMAS, Luis.
Notas sobre la escena
constructiva venezolana, 1950-
1973. En: AAVV. América fria.
La abstraccion geométrica en
Latinoamérica (1934-1973).
Madrid: Fundacién Juan
March, 2011.

31. La tendenciaa la
planificacion se reanuda

y perfecciona en 1958, al
crearse, por decreto del

30 de diciembre, la Oficina
Central de Coordinacién y
Planificacion de la Presidencia
de la Republica, CORDIPLAN,
origen del Sistema Nacional
de Planificacion. La
planificacién surge como
instrumento idoneo para
orientar y regir la accion

del Estado encaminada a
correlacionar un volumen
limitado de satisfacciones

con necesidades crecientes.
Esta estd desprovista de
connotacion ideoldgico-
politica, hasta el punto en que
el planificador pareciera ser
un hombre sin pensamiento
politico propio, sin posicion
partidaria, un técnico, una
especie de prolongacion de los
instrumentos de computacién
que utiliza. CARRERA DAMAS,
German. Ibidem. P4g. 188.

32. Muchas de las obras
de Soto desde la década de
los 60, se hacen presentes
en toda la geografia de la
nacion, e incluso, mas alla
de sus propios limites, y
adicionalmente la obra
abstracta de otros artistas
venezolanos igualmente es

3. Implicaciones modernas y otros mensajes

Luis Pérez Oramas argumenta en su escrito sobre la escena
constructiva en Venezuela®, otra posible interpretacién a los efectos
6pticos y significados de la obra de Jestis Soto. Para este autor,
el “cinetismo” desarrollado entre las décadas de 1960 y 1970, se
erigi6 como un mecanismo que hizo evidentes las ilusiones de la
planificacién?®' existentes tanto en el campo politico como en el
simbélico, o lo que el también llama “espejismo cinético” de la
modernidad venezolana.

Esta ilusion éptica se puede identificar en el mismo efecto
de aparente movimiento o desmaterializacién que la obra de Soto
propone en varias instancias®. Una de ellas es el Volumen suspendido,
obra que evidencié la puesta en escena de recursos ilusorios (6pticos),
y que junto con otras viene a encarar la consagracion internacional
de la abstraccién constructiva venezolana, Pérez Oramas dixit.

La obra de Soto en el pabellén venezolano fue otro de los tantos
dispositivos con que se buscaba vincular a Venezuela con la idea de
nacion, sociedad y modernidad, como igualmente lo hizo la propia
arquitectura de Carlos Raul Villanueva, que se disponia como un
conjunto de cubos pristinos y coloridos, pero materialmente limpios
y pulidos como una miquina moderna artistica, similar a muchas
de las obras de su amigo Soto. El pabell6n de Villanueva se vinculé
estrechamente con la obra de Soto por medio de la asuncién de
una condicién formal y conceptual muy similar. Tanto la edificacién
como la escultura se propusieron como traducciones andlogas de la
idea de modernidad, asumiendo un aspecto préximo a la limpieza,
geométrica y cromdticamente concisas, puras.

Parafraseando y adecuando las palabras de Pérez Oramas al
tema de estudio, la selva y el resto de las imdgenes y contenidos
de caricter natural y folkl6érico (como el cubo con el documento
filmico, el restaurant y los artistas autéctonos) que parcialmente
formaron parte de la muestra, se convirtieron en fuentes de energias
productivas y sociales para el desarrollo de la nacién. No obstante,
y paradéjicamente, en el caso concreto del Volumen suspendido,
su modernidad fue propuesta como lejana ilusién, como utopia
de la materia que se deshace visualmente, pero que aun asf se la

considera materialmente constituida. Y quizds el propio pabellon es



la expresion conjunta, idealizada, moderna y utopista, escenificada
en el exterior (Montreal, Canad4), de un pais que, aquejado por
grandes contradicciones, se erigia asi como una ilusién, como una
evasion, andlogamente a lo que mostraba Soto en su obra.

¢Eraesta escultura “cinética” de Jestis Soto una representacién
de una falsa promesa, un simbolo de nuestros intentos de modernidad
y desarrollo sin haber consolidado previamente una estructura,
como decia Soto?

¢Realmente se comunicaba por medio de esta obra el eventual
fracaso de la modernizacién en el pais? ;o era mas bien una
aspiracién, un deseo de poseerla? :Una necesidad de Rail Leoni, su
entonces presidente, de Villanueva y Soto y de los venezolanos, y de

Latinoamérica en general?
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llevada al dominio pUblico:
“...su despliegue en los
lugares criticos del proyecto
modernizador y desarrollista
-centros urbanos, minas de
hierro, campos petroleros,
represas hidroeléctricas--
permite identificarlo, tal como
hemos sugerido antes, como
el repertorio de una vasta
alegoria de la modernidad,
como un muralismo sin relato
de la promesa moderna en
Venezuela.” Ibidem. p. 59
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