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Dialogias do género

O notdrio percurso marcado pelos protagonismos de género e raga no
cenario social brasileiro e sua incontestavel luta na critica aos modelos enrije-
cidos e de sujeicao (LUGONES, 2014) tém deslocado reflexdes e expressoes
artisticas significativas no pais.

Nesta edi¢cdo de 2018, a Revista Aspas com muita satisfacao abre ca-
minho para discutir as rela¢des entre cultura, género e raca, compreendendo
a forca destas presencas em decisbes pulsantes no cenario atual e, com
isso, trazemos a publico contribuicdes de diversos segmentos para dialogar e
exemplificar outras formas de existir. Este numero recebeu o maior numero de
submissdes desde a primeira edi¢cao da revista no ano de 2011 — sintoma da
ampla altercacéo sobre o tema das relagdes de género (BUTLER, 2015) nos
espacos sociais, debates e resisténcia nas ruas.

Abrimos esta conversa com trés contribuicdes-chave: a primeira se da
através do artigo de Nina Caetano, que discute ser feminista e, como res-
posta ao exterminio diario de mulheres no pais, descreve, a partir da acao
performativa Espaco do Siléncio (2013), dados alarmantes sobre a violéncia.
A segunda aparece no decurso da linha epistemoldgica sob a perspectiva da
teoria queer de Manoel Silvestre Friques, que nos da pistas na tentativa de
novos olhares para a teoria teatral. Ja a terceira peca-chave nos permite re-
fletir sobre as relagdes cénicas da iluminacdo em contestacao ao paradigma
patolégico de tfransexualidade que reduz a transgeneridade que Dodi Leal
subverte na criagao taxonémica de luzvesti (luz + travesti).

Em consonancia, Minha vida em cor-de-rosa, de Megg Rayara Gomes
de Oliveira, propde falar sobre a infancia trans como tema central de sua
analise; assim como ela, Renata Carvalho, na secao Entrevista, coletada
por Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola, expde a necessidade de falar
sobre o corpo trans na triste realidade que enquadra determinados corpos
na abjecédo. Nesse sentido, Butler (2015) questiona quais sujeitos séao re-
presentados na Legislacao, ao passo que qualquer decisao ainda levaria
ao normativo que direciona a ideia do humano passivel de reconhecimento
e representacdo. O reconhecimento também é tema do artigo de Carolina
de Melo Ferraresi, que discorre sobre a trajetéria do ator Edgard Gurgel
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Aranha, falecido em 1990, na composicdo de um teatro como fenémeno
do travestimento. Na medida que poucas ou nenhuma mulher desenvol-
via papéis no teatro nacional, algumas, ao longo dos anos, foram inseridas
clandestinamente. A autora expbe que em 1964 o nu feminino passa a ser
explorado por intermédio das vedetes e, através da figura do fresco — e,
logo em seguida, por meio do entendido —, a homossexualidade masculina
surge, timidamente, nos palcos teatrais do pais.

Temas concernentes as mulheridades tém presenca significativa neste
numero, aparecendo na se¢éo Processos de Criagao com o trabalho da au-
tora Janaina Fontes Leite, que relata o experimento, junto a outras mulheres,
do nucleo de pesquisa que resultou no espetaculo Feminino Abjeto — tenséao
entre arte e vida mediante relatos autobiograficos. Outros testemunhos tam-
bém aparecem na secao Artigos, com depoimentos que registram a orga-
nizagdao das mulheres na urgéncia de modificar as desigualdades na esfera
trabalhista. Para efeito de subversao e desobediéncia, elas, em sua historia,
reivindicaram o direito ao voto como maneira de construir espacos de circu-
lacédo. Dessa forma, a acao operaria (trabalhista) no movimento feminista an-
glo-saxao tornou-se estruturante das reivindicagdes do género, e o direito ao
voto trazia luz as possiveis melhorias trabalhistas. A autora Luisa Damaceno
de Lacerda analisa a auséncia do protagonismo das mulheres no cenario
musical e, através de entrevistas e depoimentos de musicistas, descortina as
relagdes de desigualdade, determinismo biolégico e violéncia fisica e moral.
Relata também a maternidade como fator decisivo na trajetdria artistica e
a responsabilidade familiar como fatores de anadlise na carreira das artistas.
Na questionavel o6tica da produtividade na relagao publico/privado, Mariela
Lamberti de Abreu utiliza a obra Dar de Si (2011) da artista Roberta Barros
no pulsante elo “arte e vida” em que o lugar de mae é problematizado. A casa
€ usada, por elas, como problematica e agao artistica latente. A performance
arte, apresentada por Barros, perpassa a otica de maternidade e prazer.

O ambito relacional torna-se base para Mirela Ferreira Ferraz tratar da
acao performativa com o espectador ao relatar a obra da artista Nina Caetano
como dispositivo politico de contraversao da violéncia. Em sua trajetoria, a co-
nexao da performance arte com os passantes produz um campo interrogativo
e 0s problemas sociais sao debatidos em coletivo.
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Das transicoes de fertilidade (gestacao/parto) caminhamos para o deba-
te sobre a brevidade da vida e os indicios autobiograficos como ativador de
reminiscéncias na producao de experiéncias cénicas. Sobre tais indicios, na
cena contemporanea artistica, Stela Fischer e Leticia Olivares compartilham
0 ambiente criacional com mulheres idosas na construcéo simbdlica de uma
memoria viva e palpavel. O envelhecimento atravessa as relagcdes de classe, al-
teracdes fisiologicas, isolamento social, transtornos emocionais etc. As autoras
argumentam um diagnostico estrutural e sistémico na relagdo com a velhice.

Na secao Performatividade, o liame “teoria e pratica” atravessa experi-
mentos hibridos e conceitos gerados em torno do género. A proposta da au-
tora Flavia Naves na criagdo e execucao da performance duracional Figuraca
traca um dialogo epistolar com a filésofa estadunidense Judith Butler. Segundo
Naves, 0 uso de aparatos tecnolégicos trouxe outras formas de pensar a teoria
e de se aproximar de um corpo-coisa, ressaltando como as marcas do corpo
podem alcar novos espacos e autonomia. Ainda no que tange a experimentos
relacionados as tensdes entre teoria e forma, a performopalestra de Pamella
Villanova faz uso da justaposicao de teatro e palestra na realizagao cénica, atra-
vés do mito grego de Helena, ao idealizar um futuro politico de escolha sexual.

A politica educacional segue na secao Género e Educagcao em busca
de mecanismos e instrumentos autbnomos. O espaco escolar e a exclusao
das identidades desviantes é assunto apresentado por Robson Guedes da
Silva na tipificacao e reproducéo do ambiente escolar que, por vezes, nao
enxerga o outro como abertura de desconstrucao.

Flaviana Benjamin

Editora do numero

Entre aspas

Embora seja por muitos considerada como ultrapassada, a teoria dos
géneros literarios ainda parece ser de grande valia aqueles que a souberem
utilizar. Seguindo seus esquemas e preceitos, dentre os registros de escrita
a lirica seria aquele no qual a individualidade revelar-se-ia de modo patente.
Todavia, uma das passagens mais conhecidas de Charles Baudelaire parece
enfatizar que poesia e progresso formam um par antinémico, de modo que as
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condi¢des de fortalecimento e difusdo da pratica poética tendem a se diluir
em meio a hostilidade prépria a sociedade industrial. Talvez muitos sejam os
motivos para tal ocorréncia. Contudo, é provavel que um se faca salutar.

Pressuposta a organizacao moderna, a reificagdo apresenta-se como
sintoma recorrente de uma sociedade imersa em contradicdes, pautada ape-
nas pela pungéncia de seus valores de troca. Transformada em objeto e mer-
cadoria, a propria ideia de subjetividade tende a perder-se ao mesmo tempo
gue se mostra latente nos discursos e rumores sociais. Se é propria ao de-
senvolvimento das sociedades modernas a regressao individual, a lirica fica
pressuposto um dificil dilema acerca da afirmacgao de seus proprios alicerces.
Afinal, que espaco se reserva ao clardo da letra quando a prépria voz que
tende a emanar nos textos pende a dissolu¢gdao? Como interpretar o emprego
de uma particula pessoal (“eu”) em um momento histérico pautado pela au-
séncia de individualidades e a massificacao de uma mesma matriz subjétil?

Os textos que aqui se apresentam nao necessariamente respondem as
questdes elencadas. Contudo, talvez seja necessario enfatizar que séao elas
que tendem a guiar um difuso processo historico no qual a propria capaci-
dade de resisténcia parece se perder enquanto pretende fazer barreira a um
processo histdrico ja desenvolvido, ainda que pouco compreendido e analisa-
do. Por vezes, ap6s um momento de derrota politica, parece urgente lembrar
que a lucidez é preferivel a calorosos discursos sem embasamento pratico:
sem liberdade coletiva nao existe a possibilidade da liberdade individual. Os
nés que entrelacam o sujeito a coletividade sdo os mesmos que tramam uma
profunda conexao entre arte e sociedade. Resta enxerga-los.

Sob esse prisma, as indagacdes de Maria Giulia Pinheiro levantam
problemas que, a despeito da auséncia de uma possibilidade concreta de
soluciona-los, parecem demonstrar uma boa alternativa de ressignificagao
da propria existéncia — tarefa dificil, mas igualmente necessaria a quem nao
se deixa esquecer que toda matriz de poder objetiva atravessa, em primeiro
lugar, 0 &mago de cada subjetividade. Lembrando-se disso, a Quadrilha, de
Carlos Drummond de Andrade, José Mario Peixoto Santos fornece novo con-
texto e estrutura, na qual o tom da dindmica tende a ser fornecido, antes de
tudo, pela classe social correspondente — impulso que pode abrir uma boa
discussao a partir de seus versos finais.
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“Ressignificacéo” parece uma boa palavra-chave também ao escrito de
Daniel Manzoni de Almeida. Todavia, ao tentar apropriar-se, de algum modo,
do mito de Penélope, o narrador logo enfatiza: “Como é bom perder o passado
e ter s6 o futuro como meta; motivo que talvez sinalize que a esse texto uma
leitura ao avesso — pensando a impossibilidade de captura de uma matriz
pertencente aquilo que um dia Hegel considerou como um carater poético
do mundo — possa ser mais proveitosa e significativa que outras, levando em
consideragao todos os impasses modernos inerentes a constituicao de sub-
jetividades, ao avancgo da industria cultural e a impossibilidade de lidar com a
propria falta, com os proprios limites e lacunas, bem como a delimitagao de
uma matriz desejante a partir de padrdes circunscritos pela branquitude e por
uma difusa heterossexualidade compulsoria.

Por fim, encontra-se a pecga de Victor Zavala Catano, intitulada E/ Gallo,
traduzida por Patricia Freitas dos Santos. Autor pouquissimo conhecido no
Brasil, a porcentagem de auséncia de informagdes a seu respeito é direta-
mente proporcional ao teor de resisténcia de sua vida e, por consequéncia, de
seus escritos. Que, por meio de tao bons exemplos, uma sinalizacao se faga
presente: o desenvolvimento politico das questdes identitarias passa também,
obrigatoriamente, por um novo entendimento da ideologia e do mundo do
trabalho — estrutura e pilar de um sistema que evita o0 horizonte de qualquer
alternativa, mas ainda assim nao consegue impedir que elas existam.

Boa leitura!
Matheus Cosmo

Editor do numero
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Resumo

Este texto trata de alguns trabalhos feministas que desenvolvo,
notadamente a performance de rua Espacgo do siléncio, pensando-
as como praticas “estético-politicas de rexisténcia’; ou seja, como
acdes em que se entrelagam as dimensoes artisticas, ndo somente
questdes de ordem ética, mas também aquelas relacionadas a nossa
presenca no mundo e as possibilidades de nele inventar politicas
de rexisténcia.

Palavras-chave: Feminismo, Artivismo, Performatividade de género,
Performance.

Abstract

This text addresses some feminist works | develop, especially the
street performance Silence Space, thinking them as “aesthetic-
political practices of rexistence,” that is, as actions intermingled with
artistic dimensions not only of ethical issues but also of those related
to our presence in the world and the possibilities to create, in it,
rexistence policies.

Keywords: Feminism, Art-activism, Gender performativity, Performance.

Resumen

Este texto presenta algunos trabajos feministas desarrollados por
mi, especialmente la performance de calle Espacio de silencio,
considerados practicas “estético-politicas de rexistencia, es decir,
acciones que se vinculan a dimensiones artisticas, no solo a temas
éticos, sino también relacionados con nuestra existencia en el mundo
y con las posibilidades de inventar politicas de rexistencia.

Palabras clave: Feminismo, Artivismo, Performatividad de género,
Performance.

Artistas ndo fazem arte, eles fazem conversas.
Eles fazem coisas acontecerem.

Eles modificam o mundo.

(Pope.L)

Este texto nasce de um convite. Mas também de anseios de escrita e
notas sobre meu trabalho e existéncia. Nele, pretendo trazer reflexdes sobre
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praticas feministas em que se entrelacam questdes de ordem tedrica, estéti-
ca, politica e pessoal, numa dic¢do ensaistica na qual os conceitos e nogoes
que o norteiam vao, aqui, aparecer, muitas vezes, “a deriva’

Sempre que vou me apresentar, nas inumeras conversas que tenho feito
em varios ambitos da vida, inicio por dizer que sou feminista. E antes de dizer o
quanto é importante essa afirmacgéao, reforco que feminismo, para mim, € antes
de tudo, uma pratica. Ou um conjunto de praticas que tem como orientagéao ba-
sica a ideia radical de que mulheres sdo gente. Para muitas pessoas isso pode
soar como uma obviedade, mas néo é. Pensar mulheres como gente é trata-las
em sua condic&o de sujeitos donos de vontade e capacidade de decisdo sobre
si. E pensa-las como seres humanos, com direitos basicos tais como o direito
a vida. Se alguém, por exemplo, considera que uma mulher mereceu morrer
porque traiu um homem, pensamento bastante comum na sociedade brasileira,
0 que esta se negando € justamente a dimensao humana da mulher: ndo so-
mente em suas falhas, mas, sobretudo, em sua poténcia de vida.

Dito isso, penso ser importante a afirmacéo de que sou feminista porque
ela norteia diversas coisas: a posi¢éo de onde falarei, 0 modo como pretendo
fazer a conversa, as questdes que orientam minhas praticas etc. E tenho feito
conversas na universidade, em escolas, em festas, nas ruas e na TV. Seja
como professora, ativista, performer ou disc jockey (DJ), a questdo que me
atravessa é minha existéncia como mulher no mundo. E ser mulher no mundo
é conviver com variados riscos e distingdes em relacao ao ser homem, entre
eles a ameaca constante de violéncia sexual e a subalternizacao/desvaloriza-
¢cao de nosso trabalho.

Entao quero, nesta conversa que se inicia agora e que se dara a partir
dessa questao principal, pensar algumas das acdes que realizo e como elas
podem ajudar a construir possibilidades de rexisténcia de nds mulheres, des-
ses “corpos que nao importam” (BUTLER, 2000, p. 151). Basta ver as estatisti-
cas para comprovar isso: atualmente, uma mulher € assassinada a cada duas
horas no Brasil (cerca de 12 feminicidios todos os dias, num total de 4.473, s6
em 2017). Em sua quase esmagadora totalidade, os feminicidios sdo cometi-
dos por homens contra mulheres que, em sua maioria, S0 negras’.

1. Dados do Mapa da Violéncia 2016 (INSTITUTO PATRICIA GALVAO, 2016).
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Dentre essas mulheres, Julia, uma senhora de 80 anos, oriunda da ci-
dade de minha mae, no interior de Minas Gerais, que foi morta pelo marido
de 86 anos a tiros. E Débora Souza, 20 anos, morta a facadas, em frente
a casa em que eu morava em Ouro Preto/MG, apds reagir a um assédio
sexual. E Fernanda, Maria do Carmo, Catarina, Ana Paula, Luzia, Rosilda,
Jandayara, Maria da Conceicao, cujos nomes me foram dados por amigas ou
parentes, para figurar no lencol de casal no qual, ao longo de quase 7 horas,
eu “teco” 365 lapides para mulheres assassinadas, durante a realizagéo da
performance de rua Espaco do siléncio. Nesse trabalho, busco escutar a voz
de mulheres que nao foram ouvidas em tempo de evitar seu aniquilamento.
Das 365 mulheres que habitam cada lencol que “bordo” em minha agao, mui-
tas denunciaram as violéncias que sofriam. Muitas recorreram a justica, bus-
cando protecao. Outras se calaram antes, ou foram silenciadas. Suas vozes,
desinvestidas de valor e de poder.

Parafraseando a ativista feminista estadunidense Barbara Kruger, que,
em seu famoso cartaz pro-aborto, dizia: “Seu corpo € um campo de batalha”
posso dizer, a partir de minha experiéncia como mulher e artista, que é de
dentro do campo de batalha - MEU CORPO — que sai, como gesto estético, o
grito de indignacao que é Espaco do siléncio. O grito de quem sente na carne
as violéncias decorrentes de uma performance de género imposta socialmen-
te. E que, quando nao o sente diretamente, se propde a ser veiculo para a
voz de outras tantas mulheres, silenciadas por uma estrutura machista, cruel:
seja na forma de neutralizagdo de nossa voz politica, seja na naturalizagdo
e romantizacao de relagdes que violam ou aniquilam os nossos corpos. Mas,
antes de discutir Espaco do Siléncio, peco licenca as minhas leitoras-interlo-
cutoras? para, entretecendo “o pessoal e o politico®; mas também questdes de
ordem estética, fazer um rapido preambulo.

2. A escolha pelo feminino aqui com lugar do “universal’ faz parte do recorte epistemoldgico
que tenho buscado seguir: feminista e decolonial.

3. A expressao “o pessoal € politico” foi cunhada pela ativista estadunidense Carol Hanish,
em texto de titulo homonimo (1969), no qual traz para a arena politica questdes antes
vistas como privadas, porque relacionadas ao ambito do “feminino’ tais como os direitos
reprodutivos ou a divisdo sexual do trabalho, bem como os modos organizacionais dos
grupos de mulheres.
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Em 2008, por meio do obsCENA*, entrei em contato com a Marcha
Mundial das Mulheres e com o movimento feminista, na pessoa de Hozana
Passos. Na ocasiao, a ativista aplicou uma oficina para o coletivo e nos convi-
dou — as mulheres — para integrarmos, com nossas agoes artisticas, a cons-
trugao da marcha daquele ano.

Foi meu primeiro contato com o feminismo como movimento organiza-
do, embora eu fosse “feminista desde criancinha’ como também afirma Lola,
escritora de um blog feminista®. Ela, como muitas de nds, percebe desde
cedo os cerceamentos que, em nossa sociedade patriarcal, a condicdo de
“ser mulher’ nos coloca e a necessidade de trazer a pratica feminista para
o cotidiano da mulher comum, a partir de sua percepc¢ao diaria. Ao pensar o
pessoal como politico, o feminismo, segundo Carole Pateman:

chamou a atencao das mulheres sobre a maneira como somos levadas a
contemplar a vida social em termos pessoais, como se tratasse de uma
questao de capacidade ou de sorte individual [...] As feministas fizeram
finca-pé em mostrar como as circunstancias pessoais estao estruturadas
por fatores publicos, por leis sobre a violagdo e o aborto, pelo status de
“esposa; por politicas relativas ao cuidado das criancas [...] € pela divi-
sdo sexual do trabalho no lar e fora dele. Portanto, os problemas “pes-
soais” s6 podem ser resolvidos através dos meios e das acdes politicas.
(PATEMAN apud COSTA, 2005, p. 11)

Eu, quando crianca, questionava, entre outras coisas, as diferengas de
tratamento entre mim e meus irméos, em fungcao do machismo de meu pai:
ensina-los a dirigir (mas ndo a mim e a minha irma), me castigar fisicamente
por “brincar de médico” com o meu primo (que nada sofreu), bem como o
controle sobre 0 meu corpo na adolescéncia (proibicdo do uso de maquiagem
e de certas roupas, restricao da sexualidade etc.). Além disso, havia a violén-
cia doméstica: lembro-me, ainda muito pequena, de ouvir meu pai espancar
minha mae, “sem que ninguém metesse a colher, como assinala trecho do
texto-manifesto que utilizo em Espaco do siléncio.

4. obsCENA — agrupamento independente de pesquisa cénica que integro desde 2007
Atualmente, é composto pelos artistas-pesquisadores Clovis Domingos, Matheus Silva,
Frederico Caiafa e Lissandra Guimaraes, além de mim.

5. Disponivel em: <http://escrevalolaescreva.blogspot.com/>.
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Embora questdes de género ja aparecessem nas experimentacoes
que realizavamos desde a génese do obsCENA, foi desde o encontro com
Hozana Passos que o entrelagcamento entre arte e ativismo que perpassa
minhas pesquisas e meu agir no mundo se intensificou, alimentando e dando
forma a inquietacdes que eu ja carregava, trazendo “desconforto fresco para
um problema antigo; na feliz expressao utilizada pela performer e pesquisa-
dora Eleonora Fabiao, ao tratar do trabalho do artista William Pope.L (apud
FABIAO, 2013, p. 3).

Em 2008, junto a atriz Lissandra Guimaraes — também integrante do
obsCENA — comecei a experimentar agdes no ambiente urbano, em que eu
investigava uma escrita performada, ou seja, “a escrita produzida no fluxo da
acao performativa e em relagcdo com o espaco da cidade” (CAETANO, 2011,
p. 168). Surgiu a intervencao urbana Mulheres mortas e, em seguida, Baby
dolls,uma exposi¢cdo de bonecas, que integrava ao trabalho desenvolvido por
mim e por Lissandra as pesquisas de Erica Vilhena e Joyce Malta.

Trés tapetes. Trés nichos de exposicdo. Trés bonecas — monumentos
animados das mulheres objetos — convidam os transeuntes a brincar.
Mulheres princesas, mulheres noivas, mulheres ddéceis. Mulheres mudas.
Mas nao se engane. Logo, essas bonecas serdao mulheres mortas, mar-
cadas a giz no chdo. (CAETANO, 2011, p. 167)

Figura 1 - Baby dolls, uma exposicédo de bonecas — Praca 7, Belo Horizonte/MG

Foto: Jodo Alberto Azevedo (2009)
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Em Baby dolls, as performers compunham ag¢des a partir de esteredti-
pos do feminino — concretizados nas “bonecas” que cada uma performava — e
eu experimentava a composi¢ao de escritas instantaneas a partir da colagem,
muitas vezes irbnica, de noticias de jornal, produgdes ficcionais, classifica-
dos de garotas de programa, anuncios de clinicas de estética e estatisticas
de violéncia.

A intervencao percorreu varios festivais no Brasil, entre 2009 e 2011,
e com ela pudemos fortalecer nao somente a pesquisa realizada pelo cole-
tivo em torno de performances urbanas, mas também a nossa investigacao
sobre as relagdes entre performance/artivismo/feminismo, pois realizavamos,
muitas vezes, oficinas exclusivamente para mulheres nos lugares que visi-
tavamos, como foi o caso do Festival Recife do Teatro Nacional (2009) e do
Festival do Teatro Brasileiro: Cena Mineira (2011), no qual fizemos workshops
com mulheres encarceradas, em Curitiba, PR e em Porto Alegre, RS. Esses
eventos geraram nao somente espacos de experimentagdo para nos, mas
também campos relacionais para as mulheres participantes.

Em 2011, retornei a Universidade Federal de Ouro Preto (Ufop), apds
concluir meu doutorado, e senti falta de aliar as investigacdes e pesquisas
que eu desenvolvia junto ao obsCENA ao trabalho realizado na universidade.
Em 2013, entéo, fundei o NINFEIAS — Nucleo de INvestigacbes FEminlIstAS,
que tem como eixo de pesquisa em rede colaborativa a performance e
o feminismo.

Com forte carater extensionista, o nucleo — composto por estudantes
da Ufop (em sua maioria das artes cénicas) e por mulheres da comunidade
ouro-pretana —realiza diversas a¢des, tais como mostras artisticas, oficinas®,
cines-debates, atos publicos com pautas feministas urgentes (contra o esta-
tuto do nascituro, denuncia de abusos sexuais ocorridos nas republicas es-
tudantis, apoio a criagdo de delegacia das mulheres na regido etc.) e rodas
de conversa.

As rodas sao bastante produtivas e trazem temas diversos, depen-
dendo do publico com que estamos falando: estudantes da universidade,

6. As oficinas abarcam desde aquelas de Igualdade de Género, realizadas em escolas da
rede municipal, até workshops dirigidos exclusivamente para mulheres da comunidade,
atendidas pelo Centro de Referéncia da Assisténcia Social (Cras).
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adolescentes da comunidade, professoras da rede publica ou grupos de apoio
exclusivamente femininos. Também sao varias as dindmicas com as quais
trabalhamos, desde jogos até exibicao de curtas e o uso de questionarios
rapidos, para suscitar questoes.

Cito como exemplo uma das ultimas rodas de conversa realizadas
por mim, com o Férum Intersetorial de Defesa dos Direitos da Infancia e
Juventude’, a partir da exibicdo do documentario Mask you live in e na qual
tratamos do tema “Masculinidades toxicas e relacbes abusivas” Com uma
dinamica de mao dupla, em que a palavra pode circular de maneira mais
horizontal, foi possivel o exercicio ndao somente da fala, mas também da es-
cuta. Isso permitiu com que adolescentes do sexo masculino repensassem
comportamentos sociais naturalizados por eles, ao serem confrontados, em
sua visao, por questdes colocadas pelas adolescentes presentes. E é justa-
mente 0 espacgo de escuta que tem me interessado praticar nas agdes femi-
nistas, pois “em todo dizer (e quero dizer, em todo discurso, em toda cadeia
de sentido) ha um escutar, € no préprio escutar, em seu fundo, uma escuta;
0 que quer dizer: é porventura necessario que o sentido nao se restrinja a
fazer sentido (ou de ser logos), mas que além disso ressoe” (NANCY, 2013,
p. 163).

Ressonéncia! De modo que a fala ecoe e possa produzir ruido e es-
tranhamento, mas também sentido, musica e atravessamentos. No entanto,
tratar da escuta é também pensar em processos historicos de silenciamento e
na necessidade de construir discursos contra hegemonicos, que possam pro-
mover uma “multiplicidade de vozes’, quebrando com “o discurso autorizado e
unico que se pretende universal; e desestabilizando a norma e a autorizacao
discursiva, de modo a “romper com o siléncio instituido para quem foi [sem-
pre] subalternizado” (RIBEIRO, 2017, p. 75-90).

Sei que quando Djamila Ribeiro discute o termo “lugar de fala’ ela pensa
num recorte especifico: ao tratar do silenciamento imposto ao povo negro,
critica também o apagamento que, em certa medida, o feminismo branco tem

7. Encontro realizado periodicamente pela Secretaria de Desenvolvimento Social e Cidadania
da prefeitura de Mariana, cidade vizinha a Ouro Preto, e que visa colocar em pauta ques-
toes que atingem diretamente a juventude local, por meio de palestras ministradas por
profissionais diversos.
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insistentemente produzido em relagédo as relevantes contribuicoes tedricas de
pensadoras negras. Mas, para a presente reflexao, quero aproximar o termo
de modo a pensar os processos de subalternizacdo enfrentados pela mu-
Iher — e aqui estou incluindo mulheres brancas e nao brancas — na misogina
sociedade patriarcal em que vivemos e também para pensar as praticas que
buscam romper o siléncio, “e cujas premissas giram em torno de visibilizar as
subjetividades das mulheres e suas questdes, investidas na construcao de
poéticas cénicas e engajamentos como forma de construcdo de um mundo
melhor para ‘todxs” (FISCHER, 2017, p. 13).

Em 2013, dei inicio as primeiras experimentacées em torno do que
viria a ser Espaco do siléncio, performance de rua inspirada em um dos 30
espacos-gestos que compdem IdeiaSituacao, proposta do artista visual lu-
so-brasileiro Artur Barrio para a 112 Documenta, importante exposicao rea-
lizada em Kassel, Alemanha, em 20028 Embora Espaco do siléncio tenha
tido como motor de experimentagdo uma carta-manifesto dos indios guara-
ni-kaiowa®, rapidamente ela se configurou a partir de um mote que, em meu
corpo, gritava urgéncia: o violento exterminio diario sofrido por mulheres
no Brasil.

Configurando-se como um possivel campo para a nitida colocacao/to-
mada de posicao de corpos politicos marcados pela diferenga — o corpo
do negro, da mulher, do transgénero, do gordo, do amputado e tantos,
tantos outros corpos possiveis! — a performance vem afirmando sua vo-
cagao contestatoria, possibilitando a construgdo de espagos de resis-
téncia, seja na constituicao de um corpo coletivo ou na individuagéo das
marcas de opressao no corpo, que performa seu discurso e inscreve seu
gesto no espaco, ou melhor, inscreve com o corpo seu gesto politico no
espaco. (CAETANO, 2015)

8. A proposta estd disponivel no dossié Artur Barrio: Textos, manifestos e um “texto mais
recente”, publicado pela revista Visuais, do Programa de Pdés-Graduacdo em Artes
Visuais da UNICAMP: https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/visuais/article/
download/547/pdf

9. Em 2013, diante da ameaca dos ruralistas e da perda de seus territérios, cerca de 50 indi-
genas da etnia guarani-kaiowa langaram uma carta publica, em que diziam que s6 sairiam
de suas terras mortos. A carta, na ocasiao, foi entendida por muitos como uma declaracao
de suicidio coletivo e grupos de apoio comegaram a mobilizar manifestagdes em todo o
pais. Na midia tradicional, no entanto, a repercussao era minima.
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Da acao inicial, em que eu me sentava, hieratica e vermelha, em uma
cadeira rubra sobre um quadrado de pano branco, oferecendo a leitura dos
passantes 0 manifesto indigena, passei a experimentar uma circularidade na
acao, com dois principais eixos: com a cruz vermelha cerrando minha boca,
ofereco aos transeuntes o meu proprio manifesto para, depois, retirando-a,
dar inicio a uma sequéncia de cruzes vermelhas no lencgol branco de casal,
cruzes que ganham, em seguida, uma etiqueta contendo o nome de uma
mulher, sua idade e profissdo — quando possivel — além da localidade, ano
e modo (em geral bastante violento e cruel) com que foi assassinada, bem
como a relagcao que o feminicida mantinha com ela (deste, s6 forneco idade
e profiss&o).

Espacgo do siléncio € uma performance em processo constante de
elaboragcao: muitos dos elementos citados foram incorporados ao longo do
tempo — como é o caso das etiquetas — e outros vém sendo repensados, rear-
ticulados, a partir do amadurecimento de minhas questdes no contato com
a rua e com transeuntes. E o caso do texto-manifesto, que ganha contornos
especificos’ em cada cidade na qual realizo a agéo, bem como a definicao
de um programa performativo desafiante que parte de uma missao: fixar no
lencol 365 lapides, uma para cada dia do ano em que mulheres sao brutal-
mente exterminadas nesse pais. A nog¢ao de programa performativo eu busco
de Eleonora Fabido (2013, p. 4):

Programa é motor de experimentagao porque a pratica do programa cria
corpo e relagdes entre corpos; deflagra negociacdes de pertencimento;
ativa circulacdes afetivas impensaveis antes da formulacdo e execucao
do programa. Programa € motor de experimentacao psicofisica e politica
[...] Programas s&o iniciativas.

Assumir essa missao trouxe alteracdes significativas a performance.
Anteriormente, eu mantinha um arquivo mais ou menos fixo de nomes a
serem utilizados nas etiquetas (ainda que, com o passar do tempo, outros
fossem acrescidos), pois, depois de cada realizacao, o lencgol era desfeito
para, tal qual Penélope, tecé-lo novamente. Com a decisao de colocar 365
lapides, a duracdo da acao saltou de quase duas horas para, no minimo,

10. A versdo mais atual do manifesto segue inteira ao fim deste texto-conversa.
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seis horas de trabalho extenuante, o que deu novo valor aos lengais, frutos
do meu labor. Decidi, entdo, manté-los, fato que gerou a exigéncia de fazer,
para cada agao, o levantamento de 365 novos' nomes de mulheres — que
séao pesquisados, com as demais informagdes, em matérias de jornais dia-
rios e sites feministas.

Evidentemente, isso também alterou o ritmo de seu oferecimento, pois
levo cerca de trés meses — em meio a todas as atividades que exerco — para
fazer tal levantamento. A pesquisa traz, ainda, uma proximidade com as histé-
rias dos feminicidios, pois as recolho ainda vividas. Muitas pessoas reconhe-
cem nomes nos lengois, lembram historias repercutidas na midia, se espantam
com a crueldade dos crimes. Outras reconhecem, em seu proprio cotidiano,
histérias semelhantes, vividas por parentes ou amigas. Algumas encontram,
em minha acao, um espag¢o de memoria e, por que nao, de reparagcao do
crime cometido contra seus entes queridos, crime esse que, muitas vezes,
sequer é reconhecido como feminicidio, seja pela justica ou pela midia. Como
lembra Judith Butler (2015, p. 66), “o luto publico esta inteiramente relaciona-
do a indignacao, e a indignagao diante da injustica, ou, na verdade, de uma
perda irreparavel” e ai reside, segundo ela, seu “enorme potencial politico”

Em 29 de julho de 2016, fui procurada via Messenger por Rosy Souza.
Ela me disse que havia visto, em compartilhamentos do Facebook, mate-
riais sobre a performance. Nesses materiais, o nome de sua tia, Osailda, de
45 anos, assassinada por envenenamento pelo marido, em Dom Expedito
Lopes, Piaui. E por isso ela resolveu me procurar. Rosy quer justica, ela
luta para que o crime, ocorrido em fevereiro de 2015, seja julgado como
tal e o feminicida — que permanece em liberdade — seja punido. Ela luta
para que O crime nao seja esquecido e para que a memoria de sua tia nao
seja apagada.

Em 3 de setembro de 2016, fui novamente procurada via Messenger.
Agora, por uma atriz e amiga que havia acompanhado, no final de 2015, a

11. Na verdade, acabam sendo um pouco menos, pois eu mantenho cerca de 15 nomes
mais ou menos fixos, e que se relacionam tanto com nomes que me foram “dados”
como de crimes que eu considero importantes de serem recordados (muitas vezes,
porque seus autores nao foram punidos), como é o caso da travesti Dandara que, bru-
talmente espancada em Fortaleza/CE, teve sua morte registrada em video e divulgada
em redes sociais.
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mesa de debates Feminicidio: o corpo da artista e a fabricagdo do corpo
feminino, da qual participei na Il Bienal Internacional de Teatro da USP. Na
ocasiao, mencionei Espaco do siléncio e Vanessa, a minha amiga atriz,
tendo vivido recentemente uma perda, lembrou-se de mim: no final de julho,
Fernanda, a irm& de uma grande amiga dela, foi assassinada pelo ex-ma-
rido e 0 desejo de Vanessa era que eu fizesse minha acdo também em
memoria dela.

Entao, em 7 de setembro daquele ano, realizei na Praca 7, em Belo
Horizonte, junto ao Grito dos Excluidos, a performance em memdria de
Fernanda. Nesse dia, durante a realizacdo da agao, uma mulher quis falar
comigo: Rita queria me dar o nome da irma, para que ele também figurasse
em meu lencgol. A irma, Maria do Carmo, foi assassinada pelo marido ha mais
de 30 anos e ele nunca foi sequer indiciado: o crime foi considerado suicidio,
embora um laudo solicitado pela familia tenha comprovado que ela foi morta
com 2 tiros nas costas.

Em maio de 2017, minha instrutora de pilates, ao saber que eu faria a
acao em Salvador, na programacao do Urbarte — | Encontro de Arte, Cidade
e Teatro, pediu que eu incluisse em meu lencol 0 nome de uma antiga profes-
sora dela, Catarina, que dois meses antes havia sido assassinada na capital
baiana pelo marido, um subtenente da Policia Militar que, além de mata-la,
matou também o filho e, em seguida, se matou.

Em julho de 2017, em Salvador, realizei novamente Espaco do siléncio.
Dessa vez, em Alagados, periferia da cidade. Ao final da agdo, um homem
trans, Dido, fez questao de, da cruz da minha boca, construir um espa-
¢o em meu lencol para figurar o nome de sua mae, Maria da Conceicgéo,
que morreu vitima de um longo processo de depressao e autodestruicao
apos ter sido sistematicamente espancada por todos os companheiros com
gquem viveu.

Esses recentes acontecimentos tém me mostrado que Espaco do silén-
cio ndo é sé um gesto meu de denuncia e indignacédo. E também espaco de
memoria para outras mulheres, um grito que ecoa, que repercute em outros
corpos. Desse modo, apostando “na capacidade relacional e no efeito de con-
vocacao” da pratica realizada na rua, penso que meu “proposito néo € produ-
zir objetos para serem contemplados, mas envolver pessoas, levando-as além
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da condi¢do de espectadores] de modo a sublinhar, como afirma Caballero
(2011, p. 154), “a dupla relacao — respondéncia e responsabilidade — que resi-
de nos processos intersubjetivos’

Para o pesquisador Clovis Domingos dos Santos, em dialogo com Florez
(2014, p. 13), Espaco do siléncio se configura como uma “poética do luto; em
que € possivel perceber a existéncia de trés dinamicas: “a apropriacao do
espaco urbano através da producao de um mecanismo critico, a singulari-
zacgao das vitimas ao evocar suas memorias e finalmente, a representagcao
do esquecimento e banalizagdo da violéncia na sociedade contemporanea”
(SANTOS, 2018, p. 166).

Ao oferecer minha presenca performatica aos passantes, como salienta
Santos, busco me colocar no espago publico como artista e como cidada que,
“exposta, ao intervir nos espacos’, corre “o risco de transitar entre as pessoas,
assumindo os imprevistos e as consequéncias de suas intervencoes, de
modo que a performance acaba operando com uma “espécie de ‘dramaturgia’
ou partitura inicial aberta as modificagdes do trabalho in situ” (CABALLERO,
2011, p. 77-78). Como afirma Santos, agcdes como essa sao “liminares’, pois

elas se localizam entre a criagao artistica e o gesto ético, construindo

uma zona onde a arte se vislumbra como transparéncia do real, como
irrupcéo de um estado de coisas que revela o sinistro cotidiano e onde o
obsceno funciona por transbordamento, pela incidéncia do real contex-
tual — inclusive, a partir do nao dito — na evocacao de uma memoéria de
violéncia. (CABALLERO, 2011, p. 111)

Embora eu ndo tenha exatamente o interesse de produzir “objetos
a serem contemplados’ o fato é que a realizagao da acéo culmina, atual-
mente, na produ¢do de uma materialidade bastante interessante: os lencais.
Frutos das performances realizadas em Ouro Preto, Salvador, Floriandpolis e
Curitiba, eles sao, até agora, quatro e carregam uma plasticidade forte, em
que o “excesso” de cruzes demarca a enormidade dessa carnificina diaria,
“nao como acgao de vitimizacao autocontemplativa, mas como a¢ao que torna

visivel as feridas sociais” (CABALLERO, 2011, p. 104).
Figura 2 - Espaco do siléncio — Ouro Preto/MG
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Assim, funcionando como preé-texto, a exposicao dos lengdis demar-
ca um espaco possivel para a discussao de temas latentes a performance
Espaco do Siléncio, no que diz respeito tanto aos procedimentos estéticos,
quanto, fundamentalmente, no que concerne as questoes ético-politicas que
a pratica suscita. Podemos, na esteira de Santos (2018, p. 173), pensar os
lencdis como “mantos-corpos” ou como “corpos-poemas”:

oriundos de cenarios de subjugacao extrema, sao o testemunho de vidas
obstinadas, vulneraveis, esmagadas, donas e nao donas de si proprias,
despojadas, enfurecidas e perspicazes. Como uma rede de comogdes
transitivas, os poemas — na sua criagdo e na sua disseminagdo — séo
atos criticos de resisténcia, interpretagdes insurgentes, atos incendiarios
que, de algum modo e inacreditavelmente, vivem através da violéncia a
qual se opdem, mesmo que ainda nao saibamos em que circunstancias
essas vidas sobreviverao. (BUTLER, 2015, p. 96-97)

Desse modo, realizar Espaco do siléncio nas ruas das cidades tem pos-
sibilitado a mim realizar conversas, seja diretamente, nas interpelacdes que a
pratica suscita, seja nos desdobramentos possiveis que a agao gera.
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Nem uma a menos

Queria ter coisas doces para escrever

Mas preciso me decidir e me decido pela raiva

Hoje 5 mulheres foram assassinadas

E numa hora pelo menos 20 foram violadas

Isto, somente em um dia na Guatemala

Multiplica-o e sabera porque estamos enojadas

N&o vou pisar em ovos com quem ndo entende

Que isso é uma emergéncia e que estamos preparadas
N&o sou pacifista: ndo me exijam coisas que nao oferego
N&o pedi um pedestal nem o mereco

Sou como as outras: farta de andar com medo

Agressiva porque é a forma com que me defendo

N&o tenho privilégios que proteja este corpo

Na rua pensam que sou um “alvo” perfeito

Mas sou negra como minha bandeira e valente

Em meu nome e de todas as minhas avos

A curandeira que morreu de tantos golpes

Porque o homem que a amava realmente a odiava

A outra que foi abandonada com um filho

E quando ficou doente tiveram que manda-la prum hospicio
Essa é para mim porque com 15 anos

Levei na cara um golpe de sua mao

Porque nenhum “mano” se fez presente

No dia em que um delinquente me feriu o peito

Essa vai pra menina de 9 anos

Condenada a uma gravidez porque foi estuprada pelo irmao
Uma menina sem direitos porque o clero

Considera o aborto pior do que o que fizeram

Me prendo aos fatos

N&ao vou explica-los com desenhos a nenhum desses machos
Que creem que com sua intelectualidade nos vao educar
Sentados em seus privilégios

(Rebeca Lane — Ni una a menos)

Todos os dias, nas ruas das cidades, mulheres sdo construidas.

Mulher princesa. Mulher boneca. Mulher doce. Recatada, do lar. Mulher
décil muda. Morta. Mulher, uma obra em construgao: Sorriso. Batom
Boca Beijo. Depiladores hidratantes sutias pregadores talheres vassou-
ra gleidy saché escova progressiva inteligente. Silicone. Peito. Bunda.
Coxa. 100% completa. Como vocé gosta. Pronta para consumo ime-
diato. Mulher sobremesa. Mulher de cama e mesa. Sarada. Turbinada.
Preparada. Plastificada. Estuprada. Espancada. Esquartejada. Morta.
Jogada pros cachorros. na lagoa. no lixo.
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Como vocé gosta?

Desculpe o transtorno, estamos trabalhando para vocé.

Mulher. Ser humano do sexo feminino capaz de conceber e gerar outro
ser humano e que se distingue do homem por essa caracteristica. A
mulher em relacdo ao marido. Esposa. Casar. Amar e respeitar até que
a morte os separe. Cuidar. Limpar. Cozinhar. Medir a economia. Ir ao
supermercado. Lavar. Passar. Apanhar. Sujeitar. Sorrir. Agradar. Transar.
Mesmo sem vontade. Servir bem para servir sempre. Apanhar. Mesmo
sem vontade compreender. Apanhar. Perdoar. Apanhar. Esquecer.
Esquecer. Esquecer. Morrer. Mesmo sem vontade.

Todos os dias, nas ruas das cidades, mulheres sao destruidas.
Destruir. Dar cabo de. Aniquilar. Ex-terminar. A cada 90 minutos, uma
mulher é assassinada no Brasil. 70% das mulheres mortas no pais
sdo vitimas de seus (ex) namorados, noivos, maridos. 10% desses ho-
mens sdo agentes da seguranca publica. Amar e proteger. Conceicao
de Maria, 43 anos. Morta a socos pelo marido, policial militar refor-
mado. Osailda, 45 anos, morta por envenenamento. O marido segue
em liberdade, assim como o assassino de Débora Souza, 20 anos,
atendente do Maria Bonita de Ouro Preto/MG. Em Curitiba, Patricia,
31 anos, foi estuprada e morta com 01 tiro na nuca pelo namorado,
sem que ela pudesse reagir. Eliza, 25 anos, esquartejada e jogada
pros cachorros a mando do ex-amante e pai de seu filho, famoso joga-
dor de futebol. Claudete, 59 anos, morta e esquartejada pelo marido.
Caroline, 16 anos, morta com 01 tiro na nuca na frente da familia pelo
ex-companheiro. Sem que ninguém reagisse, Eloa, 15 anos, foi morta
com 01 tiro na cabeca pelo ex-namorado, em frente as cameras e
cercada por forte aparato policial. Em Corinto, cidade em que minha
mae foi sistematicamente espancada pelo meu pai sem que ninguém
metesse a colher, Julia, uma senhora de 80 anos, foi morta pelo ma-
rido. No Sul, Natalia, 16 anos, gravida de 3 meses, foi morta pelo na-
morado com pelo menos 80 facadas, sem que ela eu vocé. sem que
ninguém reagisse.
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Resumo

Este texto apresenta alguns achados de pesquisa de doutorado recém-
concluida sobre transgeneridades e recepgao teatral. Um dos aspectos
nevralgicos dos resultados da investigacao é o potencial performativo
da luz cénica como forca lirica de expressdo das visualidades de
desobediéncias de género. A partir da critica ao paradigma patoldgico
de “transexualidade’; que reduz a amplitude das transgeneridades a
modificag@o corporal, aventamos a corruptela “luzvesti” (luz + travesti)
como operadora do aparato estético da iluminagdo cénica sobre
desobediéncias de género. Nessa mesma dire¢cdo, embasando-nos
em uma perspectiva contrassexual, a ideia de diversidade sexual
representada por siglas € posta em xeque em seu produtivismo
cardapialista, monossexual e em escala. A partir da andlise dos efeitos
de luz das encenagdes A deméncia dos touros (Cia. Teatro do Perverto,
2017) e As 3 Uiaras de SP City (Laboratério de Técnica Dramatica,
2018), tendo ambas abordado as transgeneridades como problematica
urbana, pretende-se neste artigo indicar os aportes da iluminacao
cénica ao redimensionamento tedrico dos estudos de género a partir das
visualidades. Assim, o que se entende por autodesignacao identitaria
em fungéo do desejo ou de praticas sexuais passa a ser tensionado
com processos subjetivos e sociais de performatividade e de recepgéo
contrassexuais, percebendo a luz como um elemento de desenho
espacial do género. A iluminacdo como traje de cena (vestir-se de luz)
€ entdo vista como uma possivel resultante espacial de desobediéncia
de género entre a dramaturgia da luz e a atua¢ao da recepgao teatral.
Palavras-chave: lluminacao cénica, Transgeneridades,
Contrassexualidade, Performance de género, Recepcgao teatral.
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Abstract

This text presents some findings of a recently concluded doctoral
research on transgenderity and theatrical reception. One of the
neuralgic aspects of the research results is the performative potential
of scenic light as a lyrical force of expression of the visualities of
gender disobedience. From the critique of the pathological paradigm of
“transexuality’; which reduces the amplitude of the transgenerities to the
body modification, we propose the corrupted term “luzvesti” (luz/lighting
+ transvestite) as operator of the aesthetic apparatus of the scenic
lighting on disobediences of gender. In the same direction, based on
a contrassexual perspective, the idea of sexual diversity represented
by acronyms is put in check in its carte/menu characteristics, and its
monosexual and scale produtivism. From the analysis of the light effects
of the plays A deméncia dos touros / The dementia of the bulls (Cia
Teatro do Perverto, 2017) and As 3 Uiaras the SP City / The 3 Uiaras
from SP City (Laboratory of Dramatic Technique, 2018), both of which
approached transgenerities as an urban issue, this article indicates
the contributions of the scenic lighting to the theoretical resizing of
the studies of gender from the visualities. Thus, what is understood by
self-identification as a function of desire or sexual practices become
tensioned with subjective and social processes of contrassexual
performativity and reception, perceiving light as an element of spatial
design of gender. Lighting as a costume of the scene (light dressing) is
then seen as a possible spatial result of gender disobedience between
the dramaturgy of light and the performance of theatrical reception.
Keywords: Stage lighting, Transgenderity, Contrassexuality, Gender
performance, Theatrical reception.
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Resumen

Este texto presenta algunos hallazgos de investigacion recién concluida
sobre transgeneridades y recepcion teatral. Uno de los aspectos
neuralgicos de los resultados de la investigacién es el potencial
performativo de la luz escénica como fuerza lirica de expresion de
las visualidades de desobediencias de género. A partir de la critica al
paradigma patoldgico de “transexualidad; que reduce la amplitud de
las transgeneridades a la modificacion corporal, aventamos el termo
corrompido “luzvesti” (luz + travesti) como operador del aparato de la
iluminacion escénica sobre desobediencias de género. En esa misma
direccién, basandonos en una perspectiva contrassexual, la idea de
diversidad sexual representada por siglas/acronimos es puesta en
jaque en su productivismo cardapialista, monosexual y en escala. A
partir del andlisis de los efectos de luz de las obras A deméncia dos
touros / La demencia de los toros (Cia. Teatro del Perverto, 2017) y As
3 Uiaras de SP City / Las 3 Uiaras de SP City (Laboratorio de Técnica
Dramatica, 2018), habiendo ambas abordado las transgeneridades
como problematica urbana, se pretende en este articulo indicar los
aportes de lailuminacién escénica al redimensionamiento tedrico de los
estudios de género a partir de las visualidades. Asi, lo que se entiende
por autodesignacion identitaria en funcion del deseo o de practicas
sexuales pasa a ser tensado con procesos subjetivos y sociales de
performatividad y de recepciéon contrassexuales, percibiendo la luz
como un elemento de disefio espacial del género. La iluminacion como
traje de escena (vestirse de luz) es entonces vista como una posible
resultante espacial de desobediencia de género entre la dramaturgia
de la luz y la actuacién de la recepcion teatral.

Palabras clave: lluminacion escénica, Transgeneridades,
Contrassexualidad, Performance de género, Recepcion teatral.

Introducao

A busca por recursos das visualidades cénicas (cenografia, maquiagem,
luz etc.) para operar a expressividade de desobediéncias de género se funda-
menta na derrocada da tipificacao identitaria assentada em processos de pato-
logizacéo. A interveniéncia de modos de existir nos quais as configuracoes de
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género rompem com a cisnormatividade requer, por sua vez, um aparato per-
formativo no sentido de delinear as falhas de projetos dramaticos sobre o corpo.

Nesse sentido, o paradigma da “transexualidade; que restringe a transi-
¢ao de género a modificagao corporal, é posto em xeque, ja que 0S processos
das transgeneridades prescindem da genitalizagao do género e de quaisquer
outros modos de intervencéo cirurgica. Ao passo que a nocao de desobedién-
cia de género nos remete a processos subjetivos e sociais (OLIVEIRA, 2017),
a experiéncia transgénera é cada vez mais compreendida como sendo da
ordem da performatividade em friccdo com os processos de recepcéo. Ora,
€ justamente nesse jogo entre 0 que se performa em termos de género, de
um lado, e as leituras de género, de outro, que se da a ocorréncia de meca-
nismos estéticos nos quais a corporalidade desenha o espaco em contornos
de género.

A iluminacado cénica, enquanto area fundamental das visualidades tea-
trais, se nos apresenta como uma possivel linguagem de género. No entanto,
0s oximoros visuais de luz e sombra sao muito mais que gradientes de tonalida-
de de género. As possibilidades de configuracao das desobediéncias de género
em efeitos de luz ddo ensejo para a assimilacao visual de sua espacialidade
cénica (LEAL, 2018a). Por sua vez, a intrincada relagao entre os modos simbdli-
cos e sensiveis da comunicacao estética (BOAL, 2009) ganha na luz cénica um
campo instigante de elaborag¢ao da percepcao de género para além do carater
informativo no qual se assentam as normatividades sociais. Ou seja, em vez de
reforco a um paradigma dramatico de pensamento simbdlico sobre as identida-
des de género (homem e mulher), a iluminagao cénica parece nos aproximar
de uma categoria sensivel de expressao estética na qual a forga lirica da luz
remete a modelos visuais de performance de género (cis e trans).

Este artigo pretende apontar alguns elementos da performatividade da
luz enquanto aparato sensivel de expressao estética das transgeneridades.
Para tanto, além dos efeitos de luz destacados de duas encenacdes teatrais
recentes, retomamos brevemente elementos criticos nos quais as dissidén-
cias sexuais e as desobediéncias de género parecem se opor ao produtivismo
da diversidade e a patologizacao contida na nogao de “transexualidade’ Antes
dos apontamentos especificos sobre as resultantes de género da dramatur-
gia da luz e da atuacdo da recepcgao teatral, levantaremos alguns aspectos
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tedricos e praticos sobre os processos de género em que uma abordagem
contrassexual nos permitira compreender as dimensodes visuais performativas

de desobediéncias de género negligenciadas no uso de siglas identitarias.

Dissidéncias sexuais e desobediéncias de género

Pretendemos aqui apresentar algumas reflexdes acerca de como os limi-
tes dos processos sociais de sexualidade e de género baseados num ideario
produtivista de diversidade ensejam a pesquisa das visualidades cénicas como
linguagem de expressao de dissidéncias sexuais e de desobediéncias de gé-
nero. Nesse sentido, tanto os ganhos como as falhas identitarias contidas neste
percurso herdado do século XX, marcado pela hegemonia das sexualidades no
espectro cisnormativo, ensejam hoje o sublinhamento das interagdes subjetivas
e sociais da performatividade de género com a recep¢ao de género.

Um primeiro aspecto a se abordar a respeito da noc¢ao de diversidade é
a sua estigmatizacdo sexual. De fato, a luta por reconhecimento de praticas
sexuais ndo normativas foi um trago extremamente significativo da revolta de
Stonewall, em Nova York, em 1969. Como legado, muitos direitos sociais pas-
saram a ser auferidos e reclamados desde entdao (apesar de sua falibilidade
devido ao reincidente conservadorismo). Ora, 0 uso de siglas para remeter a
grupos de resisténcia sexual passou a se justapor, na legenda de letrinhas,
a formas performativas de género contestatédrias da cisnormatividade. Gerou-
se ai um quiproqué que ainda hoje € de dificil desembaragamento, ou seja, a
nocao de que o sujeito ou contesta a normatividade sexual ou contesta a nor-
matividade de género; e mais: de que se fazendo uma contestagéo, nao se faz
a outra, como se fossem excludentes. As siglas, artefatos de resisténcia, passa-
ram assim a ter uma naturalizagdo em seu uso comum, uma vez que qualificam
a diversidade ndao apenas como uma opgao entre varias (cujo desdobramento
nomearemos de cardapialismo) mas, sobretudo, por fundamentarem-na em
sua sexonormatividade, ou seja, em funcao de sua funcionalidade sexual. Uma
consequéncia que indica a faléncia desse modo de operar é o negligenciamen-
to das performances de género (cis e trans) subjacente a quaisquer formas de

sexualidade, tanto hegeménicas quanto de resisténcia.
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O aburguesamento da luta por direitos sexuais se expressou durante as
ultimas décadas pela prevaléncia do casamento monogamico com diviséo de
bens enquanto centralidade de pauta politica. Simultaneamente pouca aten-
¢ao se deu ao continuo genocidio da populagao trans, que culmina, ainda em
2018, em alcancar a expectativa de vida de 36 anos. Muito mais do que deba-
ter o método estatistico ou a linearidade cientifica desse dado, interessa-nos
perceber como 0s atravessamentos entre os assuntos de sexualidade e de
género ainda sao pouco explorados do ponto de vista critico e estético. Um
simulacro desse enredamento esta na subsisténcia de formas transgéneras
nas existéncias bixas e sapatbnicas, ora exclusivamente ligadas a praticas
sexuais quando seus conteudos subjetivos e sociais remetem nitidamente a
performatividades género-desobedientes.

O préprio ndo reconhecimento de que bixa e sapatao sédo formas trans
(e sao!) tem que ver com a reincidéncia da categoria “transexual; criada pela
psiquiatria para tipificagdo de doenga mental, e pela epidemiologia para con-
trole social de doencas sexualmente transmissiveis (LEAL, 2018b). Na versao
“transexual” das transgeneridades, a ficgcao patoldgica de disforia de género
assenta-se nao apenas na ideia do descontentamento do sujeito com o pro-
prio corpo mas, sobretudo, na de que € necessario algum tipo de modifica-
¢ao corporal (genital, dos seios, hormonizacao etc.) para categorizar alguém
como trans. Dai nasce nao apenas a nogao equivocada de que nos, travestis,
nao somos trans mas, principalmente, a necessidade de controle biopolitico
das diferencas entre os corpos trans no sentido de se legitimar quem € mais
trans do que quem — obviamente num paradigma cisnormativo.

Inspiradas no Manifesto contrassexual (PRECIADO, 2014), propomos
literalmente a substituicdo do termo diversidade por dissidéncias sexuais e
desobediéncias de género — nao apenas no sentido de apontar o fracasso
das siglas enquanto processo identitario, cujos pontos criticos serao indica-
dos sumariamente a seguir mas, principalmente, com o intuito de rascunhar
formas de combater a apropriacdo do capital sobre a nogcéao de diversidade,
que acaba por se manifestar em meios de controle. N&o € a toa que a objetifi-
cacgao de formas ndo hegemonicas de sexualidade e género guarda consigo a
abjecao como processo psicossocial interdependente (LEAL; DENNY, 2018).
Objetas e abjetas, as corporalidades dissidentes e desobedientes ganham
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com o termo “diversidade” a higienizacdo necessaria para se inserirem efi-
cientemente nos meios de producao e consumo do capital.

Na tese Performatividade transgénera: equagbes poéticas de reco-
nhecimento reciproco na recepcao teatral (LEAL, 2018b) defino trés formas
problematicas nas quais se assentam o histdrico de formatacao do gosto, de
controle sobre o corpo trans e de luta pelas siglas, as quais corroboraram
historicamente a prevaléncia de direitos sexuais sem combater a cisnor-
matividade. Nesse sentido, comento a seguir o cardapialismo, a monosse-
xualidade e a escala/régua e, na sequéncia, parto para a observacao das
visualidades cénicas enquanto possibilidades performativas e de recepc¢ao
das desobediéncias de género, tendo a especificidade da luz como lingua-
gem investigativa.

A nocao de cardapialismo sintetiza a estigmatizacdo do gosto enquanto
forma funcional de identificagao classificatoria de uso e descarte dos corpos;
enquanto se privilegia o gosto, pouco se percebe sobre as lacunas do néo
gostar. O que o cardapialismo das siglas sustenta é uma verdadeira natura-
lizacdo do gosto e do ndo gosto sobre os corpos, pouco levando em conta o
processo social de formacgao dessas preferéncias. Mas, mais do que isto, toda
sigla é uma tentativa de legitimar preconceito: ha nas siglas a ideia de que
podemos gostar de alguns corpos e de que outros corpos ndo s&o gostaveis
a partir do momento em que alguém se apresenta em uma ou outra categoria.
O sujeito aqui ndao € apenas um cardapio sexual, mas faz os outros sujeitos
de cardapio sexual.

A monossexualidade se soma ao cardapialismo no sentido de haver
uma naturalizagéo de que se deve gostar de um tipo de género ou de outro.
Historicamente vinculada as categorias de bissexualidade ou pansexua-
lidade, a monodissidéncia sexual € uma configuragdo que procura romper
com a monossexualidade sobretudo no que concerne a ideia de que esta
€ uma orientacao individual do desejo. Ora, a égide monogamica das prati-
cas sexuais se associa dramaticamente a monossexualidade, quase como
expectativas mutuamente operantes sobre os corpos. O que a sexualidade
das siglas negligencia, além dos processos performativos de género, € que
todos os corpos séo gostaveis e que 0 ndo gosto é sempre um preconceito
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construido ao longo da vida dos sujeitos em processos sociais de dominagao
e de resisténcia.

Nomeamos de escala/régua o controle biopolitico sobre os corpos trans
que se expressa nas Ultimas décadas na sintese “TT. Essa configuragao bra-
sileira (interdependente de outros paises da América Latina) que se da na
formulacéo “pessoas trans e travestis” diferencia as transgeneridades em fun-
¢ao da maior ou menor adequacao ao extremamente problematico e falido
processo transexualizador. Ainda que haja diferencas historicas no uso dos
termos, estes referem-se ao mesmo fenémeno: trans s&o travestis, e travestis
séo trans. A reincidente diferenciacdo em escala se assemelha a uma para-
metrizacdo das transgeneridades em uma régua para ver quem € mais trans
do que quem. Como em uma sugestiva associagdo ao colorismo como con-
trole biopolitico sobre os corpos negros no Brasil, a escala/régua néao ape-
nas fundamenta e naturaliza a cisnormatividade, mas sofistica o controle do
Estado sobre os corpos trans. Por fim, a justaposi¢cdo do termo “sexual” ao
radical “trans” nao apenas coroou durante muitos anos a genitalizacao das
transgeneridades mas, sobretudo, evitou destacar que ser trans é uma ques-
tao de género e, ainda, que os processos de género se dao em equacgodes
complexas de visualidade entre a performance e a recepg¢ao dos corpos em

sua espacialidade.

Performatividade da luz e transgeneridades

Comporemos aqui a indicacédo de alguns efeitos de luz das encena-
¢Oes A deméncia dos touros (Cia. Teatro do Perverto, 2017) e As 3 Uiaras
de SP City (Laboratério de Técnica Dramatica, 2018). Tanto uma quanto
outra obra desdobraram cenicamente as transgeneridades como problema-
tica urbana. Tendo em consideracao as limitagdes levantadas anteriormente,
objetiva-se aqui verificar como os estudos de género podem ser redimen-
sionados teoricamente quando levamos em conta elementos expressivos da
comunicacao visual. Assim, verifiquemos algumas das possibilidades dra-
maturgicas da luz em sua sugestividade de experiéncia de género junto a

recepcao teatral.
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Em A deméncia dos touros, a manipulagéo das fontes e dos controles
de luz em cena pelos/as atores/atrizes se deu em concomitancia com o olhar
critico sobre as modulagdes de género do corpo trans postas em cena. Na en-
cenacgao percebeu-se que a visualidade dos aspectos sociais de género, por
meio da luz cénica, pode se configurar de varias formas. Um elemento estético
relevante da iluminag¢do cénica dessa montagem se deu em torno de seu ca-
rater expressionista que, diferentemente de uma iluminagcao mais naturalista,
nao tinha como foco valorizar o efeito atmosférico da luz (CAMARGO, 2000).
Nesse sentido, o percurso criativo da luz nessa montagem se fez menos com
o intuito imitativo da realidade e mais com a intencao de seletividade e so-
bressaléncia de algum aspecto cénico relativo a materialidade do género.

O potencial performativo da luz (LUCIANI, 2012), caracterizado pela ca-
pacidade da poética da luz de instaurar-se cenicamente enquanto um fazer,
um acontecimento, tornou-se nessa encenac¢ao um aparato concreto de per-
cepcéo dos tragos liricos do género junto a recepgéo teatral. Nesse sentido, a
producao performativa da luz nos aproxima da prépria propositividade do grupo
diante do efeito estético proporcionado aos/as espectadores/as no sentido da
provocacao ja antecipada no proprio processo criativo (DESGRANGES, 2012;
DESGRANGES; SIMOES, 2017). A iluminagéo cénica enquanto linguagem de
pesquisa expressiva e de percepcao das transgeneridades, a partir de uma
luz onirica, revelou-se enquanto elemento perspicaz de desenho de sutilezas
intimas. Um exemplo desse recurso, demonstrado na Figura 1, foi a insercao
de luzes pisca-pisca em um repolho, indicando o bebé trans e seu aspecto
multicor. Por outro lado, também se trabalhou com um efeito mais cortante no
que se refere aos rasgos nas paredes inscritos por lampadas fluorescentes
e aos entulhos iluminados em um carrinho de mao, ambos trazendo a nogéao
de muro e de cerceamento espacial do lugar de pertencimento e de nao per-
tencimento de pessoas trans na cidade ficcional. Diga-se de passagem que,
em determinado momento da encenag¢ao, ambos os efeitos se conectam —
quando a protagonista usa o carrinho de mao como berco de seu bebé trans.
Além desses efeitos, houve uma reincidente ambientagcdo embranquecedora
do espaco cénico pela escolha do tipo de lampada e por sua cor asséptica,
remetendo o publico a espacialidade clinica do contexto médico, que manipu-
la a corporalidade trans com processos hormonais, entre outros.
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Figura 1 - A deméncia dos touros

Foto: Karina Lumina (2017)

Figura 2 - A deméncia dos touros

Foto: Plinio Machado (2017)

Uma utilizagao recorrente da luz cénica no espetaculo foi o de desenho
espacial da opressao de género. Na Figura 2 vé-se um operario que, com um
carrinho de mao iluminado, indica o percurso narrativo de segregacao que se
cria na peca a partir das a¢des de construgdo de um muro que divide na urba-
nidade as pessoas trans das pessoas cis. O entulho como fonte de luz da tom

a tensao espacial das transgeneridades em ambientes sociais cisnormativos.
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Ainda sobre o desenho espacial de género, tendo a luz como fator de divisdo
em muro ou de rasgo do espaco social, ha na Figura 3 outra incidéncia deste
efeito, agora mostrando a divisdo que também se da entre o saber médico
predominantemente cisgénero sobre o corpo transgénero. Neste sentido, a
luz como que revela o espago cénico como um sintoma da dominacéo de gé-
nero: a luz como transgeneridades que brotam em espacos nao convidativos,

murados em ideias ou em concreto.
Figura 3 - A deméncia dos touros

Foto: Plinio Machado (2017)

Na Figura 4 vé-se a manipulacdo da lampada como uma operagao
trans. A mudanca de luz é uma questao transgénera. De fato, o espetaculo
termina com esta nova lampada, que, por possuir um eletromagnetismo in-
terior, transforma o espaco anterior e indica um vetor para formas de géne-
ro nao apreendidas pelos sistemas hegemdnicos. Percebe-se neste gesto
derradeiro da peca a necessidade de desnaturalizacdo atmosférica da luz
cisnormativa. A luz cisnormativa, sendo a luz do ambiente, que da uma vi-
sibilidade indisconfiavel aos elementos visivos, é aqui posta em xeque nao
apenas para que se perceba a emanacao iluminante dos objetos tendo em
vista suas diferencas topograficas e refratarias, mas, principalmente, para
tornar o ambiente social de género como um fator de experimentagao espa-

cial da luz cénica.
Figura 4 - A deméncia dos touros
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Fonte: Plinio Machado

Em As 3 Uiaras de SP City, a iluminacéo cénica teve papel fundamental
para o desenho da espacialidade das transgeneridades na urbanidade. Nessa
encenagao, a cidade de Sao Paulo (com o irdnico codinome “SP City” pronun-
ciado com o sotaque italo-paulistano) € o cenario onde, no fim da década de
1970 e durante toda a década de 1980, por meio da operacao policial Tarantula,
travestis eram presas e torturadas. A espacialidade do género como modo de
luz nessa peca foi tratada fundamentalmente com o desenho da rua projetado
pelos refletores em posicao perpendicular a boca de cena. Em um primeiro mo-
mento, uma luz de fundo criava a ideia de rua vertical, diante da recepcéo; em
um segundo momento, uma luz lateral criava a ideia de rua horizontal, diante
da recepcao; e, em um terceiro momento, ambas compunham a esquina. A
genialidade de configurar a esquina enquanto aparato de expresséao a partir da
linguagem da luz cénica tem um efeito de memadria em que a iluminagéo € uma
espécie de espacializacao do transporte onirico da recep¢ao para uma aventu-
ra de género no tempo, como se vé na Figura 7. Além da esquina como marca
do ponto de prostituicao, a iluminacao cénica nessa encenagao € entremeada
por outro aparato expressivo instigante, que é a filmagem e a projecao dos
olhos das atrizes em varios quadros, como se vé na Figura 5. Nao encontramos
ai apenas o efeito de luz inerente ao dos préprios olhos projetados no espaco,
mas também a sugestividade de vigilancia e controle que a iluminagao pode ter

sobre os processos de género dos corpos no espaco.
Figura 5 - As 3 Uiaras de SP City
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Por fim, ha um outro efeito de luz trabalhado na encenagao para expres-
sar desobediéncias de género na conjugacao da iluminagdo com a musicali-
dade. Com a participacao de duas cantoras no elenco, Verdnica Valenttino e
Danna Lisboa, o desenho de luz no espaco ganhou forma codependente da
euforia de género suscitada na disposicao em formato de show de algumas
cenas. Importante destacar que, simultaneamente aos contornos de luz da
resisténcia das transgeneridades no espaco social, essa encenacao nao se
furtou de indicar a paradoxalidade visual das sombras, sobretudo no que se

refere a presenca opressora dos policiais, como se vé na Figura 6.
Figura 6 - As 3 Uiaras de SP City

Foto: Renato Mangolin (2018)

Figura 7 - As 3 Uiaras de SP City
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Foto: Renato Mangolin (2018)

Resultantes de género da dramaturgia da luz
e da atuacao da recepcao teatral

Discutir a iluminagao cénica a partir dos estudos de género requer a
consideragao do potencial performativo da luz enquanto desenho da espa-
cialidade teatral. No entanto, aqui propusemos um pouco mais do que isso.
Almejamos indicar um caminho de redimensionamento tedrico dos estudos
de género a partir das visualidades cénicas. Ao aventar os aspectos criticos
contidos nas siglas, na nocéo de diversidade e na assunc¢ao patoldogica de
“transexualidade’; procuramos destacar alguns dos limites em que se encon-
tra a luta por reconhecimento das dissidéncias sexuais e das desobediéncias
de género para, entdo, empreendermos uma reflexdo sobre as possibilida-
des da iluminagao cénica enquanto pesquisa visual desses processos.

Verificamos que tanto a espacialidade do género como modo de luz
quanto a espacialidade do género como modo de recepgao se dao a partir
de processos performativos. As provocagdes contrassexuais de releitura da
diversidade buscando destacar as desobediéncias de género, por sua vez,
ganham na visualidade cénica um encontro favoravel de dialogo propositivo
com a recepgao. A corruptela “luzvesti” (luz + travesti), bem exemplificada na

Figura 8, condensa o papel performativo da iluminacao cénica de alterar a
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percepcao da recepcao sobre as desobediéncias de género. Transgeneridade
€, sim, uma questao de luz! Nesse sentido, travestir, enquanto verbo, pode
significar o ato de vestir-se de luz — iluminagcédo cénica expandindo género

para além da cisnormatividade, de maneira desobediente.
Figura 8 - Verdnica Valenttino

Foto: Ruan Padilha (2018)
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Resumo

O presente ensaio busca analisar na produgao teatral contemporéanea
brasileira estratégias cénicas e discursivas que descortinem, conforme
Adrienne Rich, a “via da heterossexualidade compulséria’ Sendo
assim, o propésito aqui é observar certas confluéncias tematico-
formais entre os respectivos debates a respeito dos estudos de géneros
artisticos e sexuais. O intuito € menos o de classificar do que o de
revelar diferencgas, a partir de um exercicio instavel de justaposicéao,
entre as praticas teatrais brasileiras e alguns enquadramentos tedricos
encontrados no ambito dos estudos de género e sexualidade. Como
pano de fundo residem as seguintes questdes: em que medida tais
estudos podem revelar um novo olhar sobre as teorias do teatro? O
questionamento dos sistemas normativos de género e sexualidade
equivalem as desconfiancas quanto as taxonomias artisticas?
Palavras-chave: Teatro Contemporaneo Brasileiro, Estudos Queer,
Teatro Queer, Transfobia.

Abstract

This essay analyzes scenic and discursive strategies in the Brazilian
contemporary theater that reveal, according to Adrienne Rich, the
“path of compulsory heterosexuality” The purpose is to observe certain
thematic-formal confluences between the respective debates regarding
studies of artistic and sexual genres. The intention is not classifying but
revealing differences, based on an unstable exercise of juxtaposition
between Brazilian theatrical practices and some theoretical frameworks
found in queer and feminist studies. The following questions constitute
the theoretical background: to what extent can such studies reveal a
new approach on theater theories? Is the questioning of normative
gender and sexuality systems equivalent to suspicions about artistic
taxonomies?

Keywords: Brazilian Contemporary Theater, Queer Studies, Queer
Theater, Transphobia.
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Resumen

El presente ensayo busca analizar en la produccion teatral
contemporanea brasilefia estrategias escénicas y discursivas que
desnuden, segun Adrienne Rich, la “via de la heterosexualidad
obligatoria? Siendo asi, el propdsito aqui es observar ciertas
confluencias tematico-formales entre los respectivos debates acerca
de los estudios de los géneros artisticos y sexuales. La intencion es
menos el de clasificar que el de revelar las diferencias, a partir de
un ejercicio inestable de yuxtaposicion entre las practicas teatrales
brasilefias y algunos marcos tedricos encontrados en el ambito de
los estudios de género y sexualidad. Como telén de fondo, residen
las siguientes cuestiones: ;jen qué medida tales estudios pueden
revelar una nueva mirada a las teorias del teatro? ¢ El cuestionamiento
de los sistemas normativos de género y sexualidad equivalen a las
desconfianzas en cuanto a las taxonomias artisticas?

Palabras clave: Teatro Contemporaneo Brasilefio, Queer Studies,
Teatro Queer, Transfobia.

Para Luana Muniz, Rogéria, Matheusa Passareli e Elke Maravilha

O teatro nos grilhoes dramaticos

Houve um tempo em que o teatro estaria encerrado nos grilhdes de seu
proprio género. A encenacao teatral, argumentavam os especialistas, recor-
rendo a Poéetica de Aristoteles (2006) ou a suas releituras por tedricos fran-
ceses e alemaes dos séculos XVII e XVIII (ROUBINE, 2003; ROSENFELD,
1985), definia-se pelo género dramatico em relagcéo equidistante ao /irico e ao
narrativo. No contexto de uma poética dos géneros, a forma dramatica seria
idealmente atemporal, sendo classificada a partir de tragos estilisticos que
a distinguiriam das formas lirica e épica. O drama puro, propunha a taxono-
mia aristotélica, oferecia uma cadeia autbnoma de acontecimentos, posta em
movimento unicamente a partir do embate intersubjetivo entre personagens,

em um mundo emancipado do narrador (SZONDI, 2001). Sob o imperativo
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da causalidade, o efeito domind se afirmaria em um sistema fechado que,
sem saltos nem atrasos, idealmente obedeceria a risca as regras unitarias de
acao, tempo e espaco.

O encapsulamento taxondmico do teatro, embora bastante util para um
debate tedrico em torno das divergéncias e convergéncias entre as formas
literarias, submetia esta expressao artistica multiforme a primazia do texto
dramatico. Em outras palavras, é possivel dizer que a discussao a respeito
do sistema de géneros, apesar de fecunda, se manifestava primordialmente
em textos (tedricos) que dissertavam sobre textos (dramaticos). Em ambito
notadamente textocéntrico (ROUBINE, 1998), a diversidade de experiéncias
teatrais reduzia-se a um unico género dramatico definido em tratados e exer-
cicios literarios.

Se 0 acontecimento teatral, ao longo de sua histdria, jamais pdde se
aprisionar nos imperativos de seu proprio género literario, foi somente a partir
do século XX que, de modo mais ou menos programatico, reconheceu-se a li-
mitagdo dessa classificagdo quando confrontada com a vertiginosa fertilidade
de propostas cénicas. A cena surge entdo emancipada do texto, sendo este
recurso “sendao um produtor de signos entre outros; a encenagao € o ‘teatro,
€ sobre ela que repousa a teatralidade” (SARRAZAC, 2012, p. 179). Ademais,
Anatol Rosenfeld (1985, p. 16) nos lembra que “nao existe pureza de géneros
em sentido absoluto”

Coincidéncia ou nao, foi também a partir do século XX que se observou
um descolamento radical entre 0 sexo biolégico e o género sexual. Seja pelas
teorias queer, gays e feministas, pelos movimentos civis de reivindicagéo de
direitos da comunidade LGBTQIAP+ ou pelas performances de género rea-
lizadas por artistas e ativistas, observa-se atualmente um questionamento
incessante dos processos normativos e naturalizantes de géneros e sexua-
lidades. Paulatinamente, autores e autoras como Monique Wittig, Adrienne
Rich, Judith Butler, José Esteban Munoz, Peter Fry, Gayle Rubin, Paul B.
Preciado, Eve Kosofsky Sedgwick, Teresa de Lauretis, Michel Misse, Mary
Mclntosh, Néstor Perlongher, Guy Hocquenghem, Richard Miskolci, entre ou-
tros, passam a questionar as pretensas normalidade e naturalizacéo dos com-
portamentos, das hierarquias, dos discursos e das crencgas heterossexuais,
chegando mesmo a revelar cirurgicamente os fundamentos epistemoldgicos
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do que Wittig (1980) denominou de “pensamento hétero” Em conjunto, esses
autores descortinam a carga opressiva subjacente a aparente naturalidade
do pensamento heterototalizante, sendo a “heterossexualidade nao [...] uma
pratica sexual, mas [...] um regime politico [...] [e uma] tecnologia biopolitica
destinada a produzir corpos straight” (PRECIADO, 2011, p. 12).

Preciado refere-se aqui a Wittig, que no classico O pensamento héte-
ro (1980) reflete sobre a centralidade que a “linguagem enquanto fenémeno;
em suas imbricagcdes com as multiplas redes de poder, assume nos estudos
tedricos modernos, sendo a semiologia politica de Roland Barthes — notada-
mente em Mitologias (1972) — um importante indicio desse momento. Wittig
(1980, p. 105) vai além, denunciando de modo bastante corajoso o “grau de
opressao (de manipulagdo) que os discursos psicanalisados demonstram””
Desviando-se da suposta neutralidade da relagao entre analista e analisado,
Wittig reinsere na experiéncia psicanalitica uma hierarquia e uma assimetria
entre as partes envolvidas, ndo hesitando em afirmar que a pessoa oprimida
€ o sujeito psicanalisado. Assim, logo no inicio da década de 1980, Wittig re-
gistra os contratos psicanaliticos forcados enquanto unico meio de comunica-
¢cao de lésbicas, feministas e homossexuais masculinos em uma sociedade
compulsoriamente heterossexual, sendo esse registro no minimo ambiguo,
posto que anuncia também a inconformidade desses sujeitos frente aos pa-
drdes vigentes de heterossexualidade. Em suas palavras,

Os discursos que acima de tudo nos oprimem, lésbicas, mulheres, e
homens homossexuais, sdo aqueles que tomam como certo que a base
da sociedade, de qualquer sociedade, é a heterossexualidade. Estes dis-
cursos falam sobre nds e alegam dizer a verdade num campo apolitico,
como se qualquer coisa que significa algo pudesse escapar ao politico
neste momento da histdria, e como se, no tocante a nds, pudessem exis-
tir signos politicamente insignificantes. Estes discursos da heterossexua-
lidade oprimem-nos no sentido em que nos impedem de falar a menos
que falemos nos termos deles. Tudo quanto os pde em questao é imedia-
tamente posto a parte como elementar. A nossa recusa da interpretacao
totalizante da psicanalise faz com que os tedricos digam que estamos
a negligenciar a dimensao simbdlica. Estes discursos negam-nos toda
a possibilidade de criar as nossas proprias categorias. Mas a sua acao

1. No original, “the degree of oppression (of manipulation) that the psychoanalyzed discourses
show?”
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mais feroz é a implacavel tirania que exercem sobre 0s nossos seres
fisicos e mentais. (WITTIG, 1980, p. 105)?

Insistindo no fato de que os discursos oprimem materialmente os corpos,
Wittig radicaliza a constatagdao marxista de Roland Barthes (2004, p. 76), para
quem o mito consistiria “em inverter a cultura em natureza, ou pelo menos o
social, o cultural, o ideoldgico, o historico em ‘natural” A relagdo heterosse-
xual seria um mito tao arraigado de nossa sociedade que se passaria entao
como uma condi¢ao natural. Frente a isso, a autora trata de denunciar essa
pretensa naturalidade do pensamento hétero, reivindicando estratégias dis-
cursivas que se desviem deste “aglomerado de toda a espécie de disciplinas,
teorias e ideias correntes” (WITTIG, 1980, p. 107).2 Pois, como pontua Judith
Butler em sua anadlise da obra de Wittig, “o poder da linguagem de atuar sobre
0S corpos € tanto causa da opressao sexual como caminho para ir além dela”
(BUTLER, 2017, p. 202).

Levando em consideragéo a reivindicagao de Wittig, este artigo busca
observar na producéao teatral contemporanea brasileira estratégias cénicas e
discursivas que descortinem, conforme conceitua Adrienne Rich (2010, p. 21),
a “via da heterossexualidade compulséria” O foco no teatro se justifica de al-
gumas maneiras. Em primeiro lugar, deve-se destacar a condigcado multiforme
das experiéncias cénicas, sempre fundadas na articulagdo de diversos ele-
mentos e sistemas significantes. Além disso, acredita-se que o acontecimento

2. No original: “The discourses which particularly oppress all of us, lesbians, women, and
homosexual men, are those discourses which take for granted that what founds society,
any society, is heterosexuality. These discourses speak about us and claim to say the truth
in an apolitical field, as if anything of that which signifies could escape the political in this
moment of history, and as if, in what concerns us, politically insignificant signs could exist.
These discourses of heterosexuality oppress us in the sense that they prevent us from
speaking unless we speak in their terms. Everything which puts them into question is at
once disregarded as elementary. Our refusal of the totalizing interpretation of psychoanaly-
sis makes the theoreticians say that we neglect the symbolic dimension. These discourses
deny us every possibility of creating our own categories. But their most ferocious action is
the unrelenting tyranny that they exert upon our physical and mental selves’

3. No original: “conglomerate of all kinds of disciplines, theories, and current ideas”

4. Butler (2017, p. 211) questiona o que denomina de “modernismo lésbico” de Monique
Wittig, afirmando que “a disjungéo radical de Wittig entre hétero e gay reproduz o tipo de
binarismo disjuntivo que ela mesma caracteriza como gesto filoséfico divisério da menta-
lidade hétero? Haveria, contudo, uma diferenca de abordagem na obra ficcional de Wittig
que, ao contrario de sua investigagao tedrica, aposta em estratégias de reapropriacédo e
deslocamento subversivo.
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teatral € um espaco bastante adequado tanto de performatizacéao de iden-
tidades e alteridades — a partir das condicdes ambiguas e paradoxais que
circunscrevem o oficio dos performers — quanto de desnudamento dos mitos
heterossexuais. Sendo assim, os espetaculos nos ajudam a compreender a
“sexualidade como um fendmeno cultural e histérico; conforme observa Peter
Fry (1987, p. 12) no prefacio de O negdcio do miché.

O espaco teatral seria, com isso, um campo privilegiado de experimentagéo
e comprovagao das teorias feministas e queer,® visto que algumas experiéncias
cénicas, mais ou menos alinhadas a essas teorias, ajudam-nas a revelar o gé-
nero como algo cultural, mais relacionado a convengdes e normas biopoliticas
do que as especificidades biologicas. Além disso, acredita-se que as praticas
teatrais sejam capazes de oferecer, dispor e revelar os dispositivos de construcéo
de género e o carater performativo das identidades desviantes, ja que o

género nao € o efeito de um sistema fechado de poder nem uma ideia
que recai sobre a matéria passiva, mas o nome do conjunto de dispositi-
vos sexopoliticos (da medicina a representacdo pornografica, passando
pelas instituicdes familiares) que serdo o objeto de uma reapropriacao
pelas minorias sexuais [...]. O corpo nao é um dado passivo sobre o qual
age o biopoder, mas antes a poténcia mesma que torna possivel a incor-
poracao prostética dos géneros. (PRECIADO, 2011, p. 14)

Se o propdsito deste estudo é observar certas confluéncias tematico-for-
mais entre os respectivos debates a respeito dos estudos de géneros artisti-
Cos e sexuais, deve-se esclarecer, contudo, que nao se busca aqui renovar a
taxonomia dos géneros. O intuito € menos o de classificar do que o de revelar
diferencas a partir de um exercicio instavel de justaposi¢cdo entre as praticas
teatrais brasileiras e alguns enquadramentos tedricos encontrados no ambito
dos estudos de género e sexualidade. Como pano de fundo residem as seguin-
tes questdes: em que medida tais estudos podem revelar um novo olhar sobre
as teorias do teatro? O questionamento dos sistemas normativos de género e
sexualidade equivalem as desconfiangas quanto as taxonomias artisticas?

5. Utiliza-se aqui o termo “queer” com a consciéncia do risco de sua utilizagdo significar
um ato de colonizagdo epistemoldgica. Acredita-se, contudo, que o esforgo plasmado
neste ensaio se conjuga mais ao “cosmopolitismo do pobre” de que fala Silviano Santiago
(2004), ndo medindo esforgos para ndo considerar o queer enquanto categoria cristaliza-
da e imune a debates politicos, étnicos, raciais, sociais e pds-coloniais.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018 47



Manoel Silvestre Friques

48

Oferecendo um contraponto historico a fertilidade cénica atual em torno
da problematica queer, a se¢ao a seguir recupera algumas obras brasileiras
dos séculos XIX e XX em que ja é possivel observar a presenca de perso-
nagens e temas desviantes do pensamento hétero. Contudo, € preciso escla-
recer que nao se busca aqui elaborar uma histéria do teatro queer brasileiro
tendo por premissa um enquadramento historiografico teleoldgico de liberta-
¢ao incontornavel das sexualidades e linguagens artisticas pois, conforme
nos alerta Eve Sedgwick no artigo ‘A epistemologia do armario” (2007, p. 22),
“mesmo num nivel individual, até entre as pessoas mais assumidamente gays
ha pouquissimas que néo estejam no armario com alguém que seja pessoal,
econOmica ou institucionalmente importante para elas” Desviando-se da 16gi-
ca binaria pressuposta no binémio publico-privado, Sedgwick — a semelhanca
do “dizer a repressao” que Michel Foucault (1988) destrinchou em sua Histcria
da sexualidade® — investiga a tensdo existente em determinadas sexualida-
des consideradas, paradoxalmente, enquanto “segredos manifestos” Quer
Sedgwick nos alertar de que nao existe teleologia possivel para a opressao
elastica do armario social. Isto €, por mais importantes que sejam determina-
dos marcos histéricos — seja Stonewall ou o Tropicalismo —, eles ndo enterram
definitivamente o pensamento hétero. E valido recorrer & distingdo proposta
por Foucault entre praticas de liberagao e praticas de liberdade:

N&o quero dizer que a liberagédo ou que essa ou aquela forma de liberacéo
nao existam: quando um povo colonizado procura se liberar do seu coloni-
zador, essa é certamente uma pratica de liberacao, no sentido estrito. Mas
€ sabido, nesse caso alias preciso, que essa pratica de liberagéo ndo basta
para definir as praticas de liberdade que serao em seguida necessarias
para que esse povo, essa sociedade e esses individuos possam definir
para eles mesmos formas aceitaveis e satisfatorias da sua existéncia ou da
sociedade politica. E por isso que insisto sobretudo nas praticas de liber-
dade, mais do que nos processos de liberacao, que mais uma vez tém seu
lugar, mas que nao me parecem poder, por eles proprios, definir todas as
formas praticas de liberdade. (FOUCAULT, 2004, p. 266-267)

6. Por mais que Michel Foucault seja uma referéncia tedérica fundamental ao debate, Paul B.
Preciado nao hesita em questionar sua empreitada em Histcdria da sexualidade ao afirmar
que “sua rejeicdo a identidade e ao ativismo gay leva-lo-a a forjar uma retroficgéo a som-
bra da Grécia Antiga” (PRECIADO, 2011, p. 13). Butler, por sua vez, também comenta que
Foucault “s6 deu uma entrevista sobre homossexualidade e sempre resistiu ao momento
ficcional em sua prépria obra” (BUTLER, 2017, p. 177).
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Sem desconsiderar os marcos historicos que apontam para as praticas de
liberacéo, este ensaio propde circunscrever uma constelacao de praticas teatrais
de liberdade, histéricas e/ou contemporaneas, que, de variadas formas e intensi-
dades, performatizam as “multidées queer’ (PRECIADO, 2007) e problematizam,
No mesmo compasso, os regimes heterossexuais de visibilidade e inteligibilidade.

Possiveis genealogias transteatrais brasileiras

De modo mais ou menos ontolégico, € possivel considerar o teatro como
I6cus do travestismo e da incorporacéo, dada a fecunda e tensa dindmica entre
identidade e alteridade que caracteriza as relagdes do ator com o seu persona-
gem. Nao a toa, sao varias as “reminiscéncias da cena travestida” (TREVISAN,
2018, p. 221), que atravessam os periodos colonial, imperial e republicano bra-
sileiros, consagrando no ambiente teatral a pratica profissional do travestismo.
Ademais, significativamente, a matéria-prima jornalistica que servira como sub-
sidio de um dos primeiros textos brasileiros a explorar as dissidéncias sexuais
e de género — O patinho torto, de Coelho Neto — se refere explicitamente a um
ator teatral. Em 1917, ao publicar uma entrevista com David — nascido Emilia
—, 0 periédico carioca Gazeta de Noticias o batiza de “novo [Leopoldo] Fregoli;
aludindo ao ator italiano “mundialmente famoso por sua agilidade na arte do
travestimento” (ROCHA JUNIOR, 2017, p. 280). Assumir-se outro seria, portanto,
um recurso poderoso e fundamental do teatro, a partir do qual se concebem e
se experimentam, nos mais diferentes contextos historicos, diversas estratégias,
teorias e poéticas cénico-dramaturgicas, intimamente vinculadas a processos
transfiguradores e a jogos identitarios que nao se reduzem as normas sociais
vigentes. Em conjunto, os rituais xamanicos amerindios, as especula¢des de
Diderot sobre o paradoxo do comediante, o compulsorio travestimento elisa-
betano das personagens femininas, as técnicas de distanciamento de Bertold
Brecht ou as taticas transteatrais mais recentes comprovam, sem esgotar, a
fertilidade deste recurso a alteridade tendo em vista o jogo de identidades que
esta no cerne da pratica teatral e dos questionamentos feministas e queer de
todo pensamento heterossexual’.

7. Por mais que sejam mobilizados aqui diversos textos feministas fundamentais ao de-
senvolvimento da teoria queer, é preciso dizer que nao serdao analisados os diversos e
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De modo mais especifico, e operando-se um desvio em relacao a univer-
salidade ontoldgica do teatro mencionada acima, pode-se conceber, sem a pre-
tensao de se esgotar, algumas linhas genealdgicas para as experimentagdes
transteatrais brasileiras. Talvez o primeiro marco dessa narrativa historica seja
o texto A separacdo de dois esposos, de Qorpo-Santo (1829-1883). Como de
praxe nos textos do autor, trata-se de uma peca curta em trés atos. Nos dois
primeiros, o foco recai nas idas e vindas do casal heterossexual Esculapio e
Farmacia que, apesar dos desejos insaciados da vida amorosa, estao destina-
dos a morrerem juntos, como de fato o fazem ao final do segundo ato. Composto
de apenas uma cena, o terceiro ato revela o casal homossexual de criados, Tatu
e Tamandua, figuras que, como sugere o autor nas rubricas, “devem ser as
mais exoticas que se pode imaginar’ (QORPO-SANTO, 2001, p. 221). Se no
caso do primeiro casal ha, conforme registra Tatu, “a impossibilidade do divér-
cio ou separacgéao eterna de almas por Deus ligadas” (QORPO-SANTO, 2001, p.
221), no segundo caso, a separacao ocorre justamente quando Tamandua rei-
vindica um casamento n&o apenas espiritual, mas também carnal — o que Tatu
rejeita, afirmando ser este o “vicio mais danoso que o homem pode praticar’
(QORPO-SANTO, 2001, p. 224). Dai os exdticos esposos, portando sugestiva-
mente nomes de duas espécies brasileiras de animais, que até entdo abraca-
vam-se com empenho, travam uma luta corporal em que rasgam as roupas,
saindo aos gritos e entoando “Vival... Vival... Vival” (QORPO-SANTO, 2001, p.
224). Tatu e Tamandua comemoram, de modo inverso as conquistas homosse-
Xuais mais recentes, a impossibilidade de um casamento eternizado enquanto
instituicao, desviando-se assim do processo de hierarquizacéo e de monetiza-
cao dos afetos pressuposto no matriménio.®

fundamentais espetaculos feministas cariocas mais recentes, a exemplo, entre outros,
de Projeto carne (Daniela Amorim, 2014), Nora (Diana Herzog, 2016) e Mulheres de
Bucgo (2017).

8. Para uma discussao bastante pungente sobre a aprovag¢do do casamento gay nos Estados
Unidos, recomenda-se a leitura do texto “The future of queer: a manifesto; que Fenton
Johnson publicou na revista Harpers em janeiro de 2018. O autor elabora um arco histérico
que parte da crise da aids na década de 1970 e chega as aprovagbes mais recentes do
casamento homossexual, vendo nesse processo um desvio direitista e domesticador da
proposta revolucionaria de outrora que visa assegurar a propriedade privada aos mem-
bros da familia. Em suma, “Nés confrontamos, trabalhamos, marchamos, escrevemos e
morremos por uma transformacao radical. O que nds obtivemos dai foi o casamento.” No
original: “what we met and worked and marched and wrote and died for was radical trans-
formation. What we settled for was marriage” (JOHNSON, 2018, p. 28).
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A separacao de dois esposos integra um conjunto de 17 textos drama-
turgicos que Qorpo-Santo escreveu em rompantes no ano de 1866, mas que
s6 foram encenados um século depois. O ostracismo de outrora e o reconhe-
cimento de agora se justificam pelos mesmos fatores: a obra qorpo-santen-
se, de um modo geral, desrespeita todas as normas dramaticas, seja pela
problematizacao das identidades dos personagens (né&o sé nas escolhas que
faz dos nomes destes, mas também na forma como os coloca — ou deixa de
colocar — no interior das cenas), pelos espacos nao muito definidos, pelas
divisdbes em atos, quadros ou cenas nao justificadas por entradas e saidas
de personagens ou pelas alteracdes espaciais etc. Esses aspectos revelam a
inadequacao do autor ao teatro oitocentista, reservando-lhe um lugar péstu-
mo na historiografia brasileira enquanto precursor das vanguardas artisticas
(FRAGA, 1988).

O caso de Qorpo-Santo é bastante significativo, mas n&o é o Unico. E
interessante observar que, por mais que tenham sido concebidos textos dra-
maturgicos anteriores a década de 1960, € somente nesse contexto que eles
seriam encenados. Os casos mais emblematicos disso sao: o ja referido O
patinho torto (publicado em 1924 e encenado no Rio de Janeiro em 1964), de
Coelho Neto; O rei da vela (publicado em 1937 e encenado 30 anos depois
pelo Teatro Oficina®), de Oswald de Andrade; Navalha na carne (encenado
em 1967), de Plinio Marcos; e também algumas obras de Nelson Rodrigues,
em especial Album de familia (escrita em 1945 e encenada pela primeira
vez em 1967), Toda nudez sera castigada (criada em 1956, mas encenada
em 1965) e O beijo no asfalto (de 1961). Considerando esse escopo, pode-
-se concordar com Alberto Rocha Junior (2017, p. 291) ao afirmar que estes

9. A poética desenvolvida por José Celso Martinez Corréa no ambito do Teat(r)o Oficina
Uzyna Uzona é um capitulo a parte no que se refere a investigagdo das sexualidades,
conforme se constata neste trecho: ‘A orgia esta na origem do teatro grego. O encontro no
teatro é orgiastico porque tem os atores, o publico, vocé esta vivo, tem aquele teséao, aque-
la eletricidade, sente as pessoas. [...] A alma erdtica, quando fica com tesao, que vibra, é a
mesma vibragao da criagao estética. Vocé fica tomado por aquilo e atinge um estado... As
maiores inspiragdes vém do sexo transformado em Eros. [...] Ha séculos sou atormentado
pela pergunta: ‘por que vocé usa a nudez em cena?. Eu acho que é o figurino mais bonito
que existe, é muito dificil atuar nu” (CORREA, 2011). Interessante notar que Oswald, em
O rei da vela, concebeu o trio fraterno homossexual — Heloisa de Lesbos, Totd Fruta-do-
Conde e Joana conhecida como Jo&o dos Divas — como marcadores de desvio da familia
burguesa (TREVISAN, 2018).
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casos demonstram que “o tema da diversidade sexual estava, portanto, ad-
quirindo forgca e visibilidade justamente no momento em que o Brasil sofre
mais um golpe de Estado e passa por uma sequéncia de governos militares”°
Salvaguardadas as especificidades histdricas, tal fenbmeno também se ma-
nifesta atualmente, quando as expressoes teatrais e performaticas tornam-se
férteis dispositivos de enfrentamento das “renovada[s] ‘temporada[s] de caca’
da diferenca” (RICH, 2010, p. 20). Mas nao apenas isso: no que concerne a

década de 1960, Thiago Barcelos Soliva™ (2014, p. 2) esclarece que

Importantes estudos sobre a histéria da homossexualidade no Brasil vao
marcar a década de 1960 como um momento de eclosdo de espacos
dedicados a sociabilidade homossexual nas grandes cidades brasileiras
como o Rio de Janeiro, Salvador e Sao Paulo.

Dentre os espacos dedicados ao pertencimento homossexual, desta-
cam-se sobretudo os apartamentos, em cuja intimidade eram organizados
eventos de todo tipo, de encontros a concursos de Miss. Outro espaco dedi-
cado a sociabilidade homossexual era, de fato, o teatro. Nao é por acaso que
um grupo como os Dzi Croquettes, por exemplo, se une nao apenas no palco,
mas também fora dele, com seus integrantes compartilhando durante algum
tempo o dia a dia sob o0 mesmo teto. Essa sociabilidade também caracteriza
o Teatro do Ridiculo de Charles Ludlam, visto que os espetaculos do grupo
apontavam para “uma comunidade e um férum artistico de aceitacdo e com-
preensao, elevando e celebrando aqueles marginalizados por sua sexualida-
de, e para a decisdo dai resultante de publicamente reconhecé-los através
da criagdo de uma cultura recentemente visivel” (EDGECOMB, 2017, p. 19).%

10. Nota-se que Rocha Junior utiliza a palavra “diversidade; termo que é visto com desconfian-
¢a pelos tedricos queer justamente por estar mais alinhado a uma perspectiva multicultu-
ralista. De fato, a teoria queer, alinhada aos estudos pds-coloniais, € “uma reagéo critica
a retdrica da diversidade, também conhecida como multiculturalismo” (MIKOLSCI, 2012, p.
47). Compreende-se, contudo, que a abordagem do autor passa ao largo desta retdrica.

11. E de Soliva (2016) um estudo sobre a Turma OK, um dos grupos LGBTQIAP+ mais anti-
gos do mundo, tendo sido fundado oficialmente em 1962. Sem duvida alguma, os shows
de artistas-transformistas que até hoje ocorrem na sede do grupo devem ser considera-
dos nesta constelacao.

12.No original: “a community and artistic forum of acceptance and understanding, elevating
and celebrating the marginalized for their sexuality, and to the resulting decision to publicly
acknowledge it through the creation of a newly visible culture’
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De modo mais amplo, os exemplos mencionados alinham-se também
a uma tendéncia internacional denominada de pés-moderna por Andreas
Huyssen. Para ele, o que marca fundamentalmente a aurora pés-modernista
na década de 1960 é a dispersao de estilos, géneros, meios, modos e dire-
¢Oes na pratica artistica. Tal ampliacdo do campo é promovida sobretudo pela
descoberta do “outro” — a mulher, o latino, o negro, o gay etc., que impunham
debates concernentes a género, identidade, raca e sexualidade —, até entao
reprimido pelo modelo hegeménico e normativo do alto modernismo:™

Foi especialmente a arte, a escrita, 0 cinema e a critica por parte de
mulheres e artistas minoritarios em sua recuperacao de tradi¢cdes enter-
radas e mutiladas, sua énfase na exploracao de formas de subjetividade
baseadas em género e raca em producdes e experiéncias estéticas, e
sua recusa em aos limites das canonizacdes vigentes, que acrescenta-
ram toda uma nova dimens&o a critica do alto modernismo e a emergén-
cia de formas alternativas de cultura. (HUYSSEN, 1984, p. 27)"

E esta abertura diferencial vinculada as questdes emergentes, associa-
das a ecologia e meio ambiente, feminismo, raca, género e sexualidade, que
marca, para Huyssen, a condi¢ao pds-moderna. O autor, portanto, se esquiva
de definir o pds-modernismo por uma oética estritamente estética, afirmando
0 oposto: uma investigacao simultaneamente politica e estética das tradicoes
e modernidades culturais para além do dogma modernista euroamericano. E
nesse contexto mais amplo que também devem ser consideradas as experi-
mentacdes cénico-dramaturgicas brasileiras da década de 1960.

Se no terreno dramaturgico pode-se registrar uma constelagao de per-
sonagens e situagdes que, de modo mais ou menos agudo, expdéem os de-

vires de género e sexuais elaborados, em sua grande maioria, por homens

13.E nesse contexto que Huyssen, por exemplo, localiza os esforcos tedricos de Susan
Sontag — cuja perspectiva critica configura uma excecdo a euforia — em identificar e
descrever uma nova sensibilidade, seja associada ao happening, a estética camp ou a
pornografia.

14.No original: “It was especially the art, writing, film making and criticism of women and minority
artists with their recuperation of buried and mutilated traditions, their emphasis on exploring
forms of gender- and race-based subjectivity in aesthetic productions and experiences, and
their refusal to be limited to standard canonizations, which added a whole new dimension to
the critique of high modernism and to the emergence of alternative forms of culture’
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heterossexuais,’® em contexto cénico-performatico, nota-se a criagéo de es-
petaculos cuja autoria esta sobretudo nas maos dos proprios personagens e
performers “dissidentes” Talvez os melhores exemplos disso sejam os espe-
taculos, relativamente contemporaneos, dos grupos cariocas Dzi Croquettes
e Divinas Divas."® Sao, todavia, estratégias bastante distintas. No primeiro
caso, conforme explica Rocha Junior, o termo “Dzi” — abrasileiramento queer
do termo inglés “the” — seria “um modo cOmico de evitar nossos artigos defi-
nidos ‘diferenciadores” (ROCHA JUNIOR, 2017, p. 292); enquanto as Divinas
Divas — ao contrario do titulo Androginos: gente computada igual a vocé,
espetaculo dos Dzi Croquettes de 1972 — indicam uma énfase inquestionavel
no artigo feminino, a partir da incorporacéao, por parte de Rogéria e de seus
pares, de suas mais reverenciadas musas. Sendo assim, por um lado tem-se,
a partir da década de 1960, espetaculos no Teatro Rival nos quais travestis
e transgéneros prestam as mais diversas homenagens aos esteredtipos de
feminilidade, com muito brilho e glamour, respondendo performaticamente a
marginalidade de suas existéncias sociais.” Por outro lado, nos anos 1970,

15.Até onde se sabe, Coelho Neto (1864-1934), Oswald de Andrade (1890-1954), Nelson
Rodrigues (1912-1980) e Plinio Marcos (1935-1999) eram homens heterossexuais que
casaram e tiveram filhos. Por mais que esta condicdo ndo os desautorize a tematizar
dramaturgicamente as dissidéncias sexuais e de género, € no minimo curioso que, por
exemplo, a gota d’agua da ruptura fraternal entre Oswald e Mario de Andrade seja o ar-
tigo que o primeiro publica em junho de 1929 com o titulo “Miss Macunaima’, aludindo a
suposta homossexualidade de Mario. Caetano Veloso (1997, p. 260) diria que “até hoje
ninguém parece se sentir a vontade para dizer que ele era veado; diagnosticando um tabu
que perdurou até 2015, quando foram divulgados os trechos suprimidos de uma carta de
1928 enderecada a Manuel Bandeira. A histéria da inacessibilidade institucional desta
carta, tendo em vista a producéo literaria volumosa sobre o modernista, é bastante sinto-
matica do pensamento heterossexual brasileiro. Em contraste, em ambito anglo-saxdnico,
observa-se a presenca de dramaturgos homossexuais, em especial Tennessee Williams
(1911-1983) e George Bernard Shaw (1856-1950).

16.Apesar deste titulo ter surgido apenas por ocasido da reunido de Rogéria, Valéria, Jane
di Castro, Camille K., Fujica de Holliday, Eloina, Marquesa e Brigitte de Buzios algumas
décadas mais tarde, ele é bastante emblematico da estratégia performativa de tais artistas
se comparada com as do Dzi Croquetes.

17. Comprova-se tal fato com o drama de Marquesa revelado no documentario Divinas Divas,
de Leandra Leal. Diante da reprovacao de seus pais, Marquesa teve que abrir méao de sua
identidade feminina, retomando, pois, seu corpo masculino. No documentario, suas ami-
gas lamentavam tais escolhas. Ademais, conforme esclarece Thiago Soliva, o imaginario
da diva é fundamental para se compreender as estratégias de pertencimento e os modos
de sociabilidade homossexual na década de 1960. Em suma, “o interesse pelos concursos
de Miss esta intimamente ligado a consolidagdo da sociabilidade homossexual no pais”
(SOLIVA, 2014, p. 3), sendo o ganhador desses concursos agraciado com os simbolos de
distingao de elegancia, beleza e luxo por parte de espectadores e juri.
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os integrantes do Dzi Croquettes tratavam de embaralhar identidades e pro-
blematizar classifica¢oes.'®

Ainda na década de 1970, algumas obras se sobressaem em S&o Paulo,
como Greta Garbo quem diria acabou no Irajd, de Fernando Melo, e A engre-
nagem, do dramaturgo, cendgrafo e figurinista Darcy Penteado. Mas um gran-
de destaque encontra-se fora do eixo Rio-Sao Paulo. Dois anos apds a estreia
dos Dzi Croquettes, surge em Olinda (PE) o grupo Vivencial Diversiones,'® em
atividade até meados dos anos 1980. Inicialmente vinculado a Arquidiocese
de Olinda e Recife, o grupo estreia em 1974 no colégio Sao Bento o seu
primeiro espetaculo, Vivencial I, fruto da colaboracao coletiva entre os seus
integrantes a respeito de questdes sociopoliticas que os atravessavam.

Apo6s a previsivel expulsdo do espaco institucional religioso, o grupo
migra para o Teatro Bonsucesso e, finalmente, para a sua sede Diversiones,
localizada em uma favela no mangue, na periferia de Olinda. Tal localizagao
ecoa a marginalidade de seus integrantes, visto que eles eram, esclarece
Moreno (2002, p. 313), “favelados, marginalizados, excluidos, intelectuais e
travestis, que encenavam, num pequeno café de periferia, de gags picantes
e numeros de dublagem a trechos de As criadas de Jean Genet! Se a com-
paracdao com os Dzi Croquettes € inevitavel, ela o € apenas para reforgcar sua
distancia em relagdo ao grupo carioca, visto que “sua estética, ao contrario
do Dzi, era trash, de poucos recursos, da reinvengao da pobreza e do lixo,
ganhando uma poesia simples e cruel” (MORENO, 2002, p. 313). Por meio
dessa precariedade cénica e social, o grupo transfigurou a pobreza e a mar-
ginalidade em fertilidade artistica, tendo concebido dezenas de espetaculos
e performances durante a sua existéncia.?

18.Lennie Dale (1934-1994), Wagner Ribeiro de Souza, Claudio Gaya, Claudio Tovar (1944),
Ciro Barcellos (1953), Reginaldo di Poly, Bayard Tonelli, Rogério di Poly (1952-2014), Paulo
Bacellar, Benedictus Lacerda, Carlinhos Machado e Eloy Simoes.

19.Guilherme Coelho, Américo Barreto, Alfredo Neto, Miguel Angelo, Fabio Coelho, Suzana
Costa, Ivonete Melo, Auricéia Fraga, Fabio Costa e Beto Diniz.

20.0 Vivencial produziu cerca de trinta obras: Genesiaco (1974), Madalena em linha reta
(1974), O pdssaro encantado da Gruta do Ubajara (1975), Nos abismos da Pernambucdlia
(1975), Vivencial Il (1976), 7 félegos (1976), Sobrados e mocambos (1977), Viuva, porém
honesta (1977), Republicas independentes, Darling (1978), Bonecas falando para o
mundo (1979-80), As criadas (1979), Ensaios esponténeos (1979), A loja da democra-
cia (1979), Perna, pra que te quero (1979), Parabéns pra vocé (1980), Noticias tropicais
(1980), All Star Tapuias (1980), Vivencial — manifesto sete anos (1981), Rolla skate (1982),
NJs mulheres (1982), Em cartaz, o povo (1982), The Brazilian tropical super star (1982),
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Moreno se refere a década de 1990 enquanto Gay Nineties, marcada so-
bretudo pela fértil proliferacao de espetaculos, textos, performances e eventos
dedicados ao questionamento dos binarismos e a exploracéo das diferencas
de género e sexuais. Elegendo os palcos paulistas enquanto campo de inves-
tigacao, o autor registra um conjunto de obras composto por artistas como,
entre outros,

Carlos de Simoni, Ronaldo Ciambroni, Hilton Have, Hugo de La Santa,
Zeno Wilde, Miguel Magno, Elias Andreato, Raul Cortez, Mauricio Abud
e Rubens Coérrea [que] desenvolveram espetaculos que discutiam ques-
tdes do universo gay e/ou se valiam da arte do travestimento em suas
criacoes. Por exemplo: Terezinha de Jesus, Nossa Sra. das Flores,
Donana, Quem tem medo de Itdlia Fausta, Hello Boy, Giovanni, O beijo
da mulher-aranha. [...] Pobre Super-Homem, de Brad Fraser; Espelhos
e sombras, de Avelino Alves; Sereias da Rive Gauche, de Vange Leonel;
Esta noite ouvirei Chopin, de Sérgio Pires; Oscar Wilde, de Oscar Wilde
(org. Elias Andreatto); Tango, bolero e cha-cha-chd, de Eloy Araujo;
Violeta Vita, de Luiz Cabral; Nocaute, de Claudia Schapira; Pdlvora e po-
esia, de Alcides Nogueira; Vidas calientes, de Luque Daltrozo; Risco de
vida, de Alberto Guzik; Deus sabia de tudo e néo fez nada, de Newton
Moreno; Dilemma, de Kris Niklisson; Estranho amor, de Olair Coan; [...]
Romeu e Romeu, Garoto de programa, Garotos da sauna [...], Um Porto
para Elizabeth Bishop, de Marta Gdes [...] e Sappho de Lesbos, de lvan
Cabral e Patricia Aguille. [...] Cinderela, uma estoria que sua m&e néo
contou, da Trupe do Barulho. [...] Titia te ama, meu amor, de Ciro Santos,
Trés donzelas e uma comédia, de Paulo Diégenes, ou mesmo na ver-
séo irreverente de Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado [...].
Espelhos e sombras, com texto de Avelino Alves e dirigido por Alexandre
Roit, [...] Atitude, dirigida por Marco Anténio Pamio e estrelada por
Roberto Rocha. (MORENO, 2002, p. 313-316)

Utilidade publica (1982), Guerra das estrelas (1982), Os fihos de Maria Sociedade
(1982), Oba Nana... Fruta do meio (1982), O pastoral cultural das meninas do Brasil
(1982), Assim € peia (1982) e Mar e cais (1982). Mais ou menos no mesmo periodo, des-
pontavam no Brasil alguns icones sexuais trans, com destaque para a carioca Roberta
Close e a paulistana Thelma Lipp, que tiveram presenga marcante na industria televisiva,
participando de toda sorte de programas dominicais, humoristicos, videoclipes, além de
posarem nuas em revistas eroticas masculinas. Suas trajetérias sdo opostas, contudo:
enquanto Lipp falece em 2004 por decorréncia do envolvimento com drogas e de um agra-
vamento da depresséo por ter sido preterida no filme Carandiru (2003), em proveito de
Rodrigo Santoro, Close mantém um casamento bem sucedido na Europa, visitando com
frequéncia o Brasil. De todo modo, a aceitagéo de Lipp e Close é uma excegéo — pela via
dos padrdes de beleza feminina instituidos — a regra.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



Transgéneros Teatrais

Seguindo a fértil e constante tendéncia dos anos 1990, os anos 2000
sdo marcados por uma diversidade de experimentacdes cénicas que, cada
vez mais alinhadas aos estudos de género e de sexualidade, utilizam o tea-
tro para propor processos artisticos transfiguradores e jogos de identidade,
concebendo dispositivos alternativos as “tecnologias sociais que buscam en-
quadrar cada um em uma identidade, adequar cada corpo a um unico género”
(MIKOLSCI, 2012, p. 11). Nos préximos paragrafos, serdo delineadas algumas
dessas tendéncias ocorridas, em sua maioria, em terreno fluminense.

Traducoes e apropriacoes: do camp ao Pride

Pode-se dizer que, apesar das diferencas estéticas entre Divinas Divas e Dzi
Croquettes, um aspecto os une: a sensibilidade camp.2' Evidentemente, esse ro-
tulo é um artificio conceitual atribuido apenas posteriormente, visto que a concei-
tuacao do camp, especificamente aquela realizada em 1964 por Susan Sontag,
refere-se fundamentalmente aos filmes, espetaculos, textos, artefatos e as demais
producdes estadunidenses. Contudo, pode-se tirar proveito dessa aproximagao,
mesmo que 0s grupos ressaltem diferentes aspectos da sensibilidade camp.

Para Sontag, o aspecto essencial da sensibilidade camp seria a paixao
extravagante pelo artificio. Sendo assim, ao invés de ressaltar uma certa natu-
ralidade de meios, modos e comportamentos, 0 camp promove experiéncias
altamente estilizadas nao apenas circunscritas ao universo artistico. De fato
o camp € um modo de estar no mundo, de vivencia-lo enquanto fenéme-
no estético, em uma radicalizacao da metafora do theatrum mundi, surgida
na Antiguidade e na Idade Média e disseminada pelo teatro barroco, “que
concebe 0 mundo como um espetaculo” (PAVIS, 1999, p. 409). Ora, ndo ha
como negar que, para os dois casos aqui tratados, haja uma irresistivel tea-
tralizacado da vida enquanto modo crucial de estar em um mundo permeado
de hipocrisias, falsos naturalismos e preconceitos. Em suma, como dizia com
frequéncia Lennie Dale, “life is a cabaret!’

21. Outro aspecto os une: o fato de ambos os “grupos” terem sido alvo de documentarios
assinados por filhas de integrantes “satélites’ tendo a memdria de infancia das diretoras
Tatiana Issa e Leandra Leal como mote para os documentarios Dzi Croquettes e Divinas
Divas, respectivamente.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018 57



Manoel Silvestre Friques

58

A paixao pelo artificio e pelo exagero esta na base do que Sontag (1966)
denomina de “estilo epiceno’ Mas esse estilo, ao invés de ser constituido por
elementos que o diferenciam dos demais, € ele mesmo epiceno, isto é, am-
biguo,?2 duplo, em suma, andrdgino, revelando um aspecto inaudito de nosso
desejo sexual:

A forma mais refinada de atratividade sexual (bem como a forma mais
refinada de prazer sexual) consiste em ir contra a corrente do seu sexo.
O que é mais belo nos homens viris é algo feminino; o que é mais bonito
nas mulheres femininas é algo masculino. (SONTAG, 1966, p. 279)%

O artificio, o exagero e a ambiguidade sexual sdo elementos faciimente
identificaveis nos espetaculos dos Dzi Croquettes,?* pautados por jogos de
géneros, identidades e sexualidades que instituem espacos de indetermina-
céo. Neste sentido, pode-se concordar com Rocha Junior (2017) quando o
autor se refere a essa dinamica menos como ambiguidade do que como he-
terogeneidade, visto que as performances do grupo tratavam de questionar
a propria légica binaria dos géneros sexuais. Afinal de contas, eles estavam
travestidos sem seres travestis, em estratégias melhor denominadas de “gen-
derfuck transvestitism’.

22.Ressalte-se que a sensibilidade queer, ou queerness, também se pauta por um “modo de
agéncia ambivalente. [...] Pense no queernes como um rio fluido e em constante mudanca
que serpenteia por entre as montanhas iméveis da identidade” No original: “mode of ambiva-
lent agency.|[...] Think of queerness as a fluid and ever-changing river that wends between
the immovable mountains of identity, conforme propde Sean F. Edgecomb (2017, p. xv).

23.No original: “The most refined form of sexual attractiveness (as well as the most refined
form of sexual pleasure) consists in going against the grain of one’s sex. What is most
beautiful in virile men is something feminine; what is most beautiful in feminine women is
something masculine’

24.Em geral, a historiografia teatral brasileira considera o chamado Teatro Besteirol carioca
da década de 1980 — protagonizado por Miguel Falabella, Mauro Rasi, Vicente Pereira,
Pedro Cardoso, Felipe Pinheiro, Guilherme Karam, Eduardo Dusek, Thais Portinho e, mais
recentemente, Luis Salém, Marcia Cabrita e Aluisio de Abreu, entre outros — como her-
deiro dos Dzi Croquettes. Como nos informa Luis Francisco Wasilewski (2015), ha no
Teatro Besteirol carioca um componente gay que, todavia, divide opinides conforme se
defende ou se ataca o alinhamento desse “género” a sociedade de consumo. Enquanto
Joao Silvério Trevisan (2018), ao compara-lo com o grupo Vivencial Diversiones, desconfia
de sua pasteurizagéo televisiva, Falabella (WASILEWSKI, 2015) e também Wasilewski
reconhecem uma visada critica e bem humorada do contexto brasileiro daquela déca-
da. Wasilewski (2015) ainda tece uma aproximagao entre este o Besteirol e o Teatro do
Ridiculo de Charles Ludlam.
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Indubitavelmente, essa indeterminacdo esta pouco presente na primeira
geracao de artistas travestis agrupadas sob o rétulo Divinas Divas. Contudo,
algo do “estilo epiceno” se manifesta também nesse caso, visto que a valoriza-
¢éo do imaginario glamoroso da “diva” — sendo esta, muitas vezes, associada
a mulheres que fogem do padréo de feminilidade, incorporando, pois, um trago
queer ou camp — traz consigo ndo apenas o artificio e o exagero, mas também
certa duplicidade. Nao a toa, Sontag (1966), quando se refere a androginia, o faz
se referindo as estrelas de cinema. Sendo assim, haveria, mesmo que sutilmen-
te, um estilo epiceno, ou um jogo de indeterminagdes, até mesmo nas Divinas
Divas quando estas artistas incorporam a dindmica da atracao sexual que Sontag
observa nos icones cinematograficos. Ainda em relagéo as Divinas Divas, um
outro aspecto camp pode ser notado: a seriedade. Nao se trata, porém, de uma
afirmacéo da seriedade, mas justamente o seu destronamento. Aqui, ha uma
dindmica bastante interessante, pois a seriedade conduz ao camp, sendo este,
portanto, a dobra daquela. No caso aqui considerado, o rigor e a disciplina com
que as artistas encaram seu oficio e sua existéncia sado traduzidos em perfor-
mances recheadas de comicidade, havendo, como indica Sontag (1966.), uma
relacdo muito mais complexa entre a seriedade e a frivolidade, pois a expressao
de assuntos sérios pauta-se pelo divertimento, pela elegancia e pelo artificio. Em
suma, as divinas divas parecem confirmar a confissao paradoxal do criador do
Teatro do Ridiculo, Charles Ludlam, quando ele afirma: “Eu quero ser levado a
sério como atriz” (LUDLAM apud EDGECOMB, 2017, p. 13).%

A sensibilidade camp aqui delineada e que atravessa, de diferentes
modos, Divinas Divas e Dzi Croquettes, manifesta-se também em outros es-
petaculos. Ela esta presente, por exemplo, nas traducdes brasileiras de pro-
ducoes teatrais consideradas herdeiras diretas do camp, reconhecidas sob o
epiteto de Teatro do Ridiculo. Fundado em 1967 por Charles Ludlam, o Teatro
do Ridiculo é uma dissidéncia do The Play-House of the Ridiculous, criado
dois anos antes por John Vacarro e Ronald Tavel (este ultimo frequente cola-
borador dos short fims de Andy Warhol, fato que ressalta a origem do Teatro
do Ridiculo no cinema underground estadunidense). Referindo-se a emprei-
tada “inerentemente gay” de Ludlam, Edgecomb (2017, p. xix) ressalta que

25.No original: “/ want to be taken seriously as an actress”
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o Ridiculous foi fundamental para a batalha pela libertagcdo gay, manten-
do lagos estreitos, se ndo conexdo direta, com o movimento feminista
que eclodia aproximadamente no mesmo periodo. A intervencao estraté-
gica do Ridiculous se estende para além da comunidade gay em que se
baseia, e emprega o humor Camp para transformar em vez de encobrir —
uma transformacao em dire¢cdo a uma frente unida composta de distintas
comunidades privadas de direitos.?®

A despeito das rixas internas entre Vaccaro e Ludlam, pode-se observar a
manifestacéo de uma sensibilidade camp, nos dois casos, indicada pelo uso com-
partilhado de alguns recursos, dentre 0s quais se destacam o travestimento, o0 uso
de drag queens e de nao atores, a improvisagao, a colagem hipertextual, a brico-
lagem de referéncias culturais diversas etc. Em maior ou menor grau, nota-se a
presenca desses elementos em obras teatrais criadas na década de 1980, como
O mistério de Irma Vap (Charles Ludlam, 1984), O médico e o monstro (George
Osterman, 1989) e Vampiras lésbicas de Sodoma (Charles Busch, 1984).2"

Sao essas trés obras que ganharao os palcos brasileiros, algumas delas
com montagens histéricas. E o caso de O mistério de Irma Vap que, dois anos
depois de sua estreia em Nova York em 1984, foi encenada por Marco Nanini e
Ney Latorraca com dire¢ao de Marilia Pera, tornando-se um fenébmeno brasileiro
que permaneceu em cartaz por cerca de 11 anos. Entre os fatores que explicam
0 sucesso da montagem encontra-se o atletismo estonteante de travestimento
proposto por Ludlam, fazendo com que tanto Nanini quanto Latorraca, em suas
trocas instantaneas de roupa, atualizassem uma vez mais Leopoldo Fregoli.

26.No original: “The Ridiculous was central to the battle for gay liberation, maintaining close
ties if not direct connection to the feminist movement of roughly the same period. The stra-
tegic intervention of the Ridiculous extends beyond the gay community in which it is based
and employs Camp humor to transform rather than cover up — a transformation toward a
united front composed of distinct disenfranchised communities.”

27. Edgecomb classifica a obra de Ludlam em trés fases: a primeira se caracterizaria pelo for-
mato épico; a segunda, pela reinvengéo de classicos; na fase final, a qual O mistério de Irma
Vap se integra, Ludlam se concentrou em “situacdes farsescas em ambientes predominan-
temente norte-americanos, ainda justapondo alusdes literarias a cultura pop” (EDGECOMB,
2017, p. 10). Em seu livro Charles Ludlam lives! Charles Busch, Bradford Louryk, Taylor Mac
and the queer legacy of the Ridiculous Company, o autor endossa explicitamente o legado
de Ludlam em Charles Busch: “Busch alcangou sua prépria notoriedade na cena teatral
off-Broadway, apropriando-se, revisando e incorporando destemidamente as convencdes
do género Ridiculous” (EDGECOMB, 2017, p. 48). No original: “farcical situations in primarily
American settings, still juxtaposing literary allusions with pop culture” e “Busch achieved his
own notoriety in the Off-Broadway theater scene by unapologetically appropriating, revising,
and mainstreaming the conventions of the Ridiculous genre”
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Em 2004, Nanini e Latorraca unem-se de novo para montar a adapta-
¢céo de Osterman para o classico de Robert Louis Stevenson, O médico e o
monstro, ficando o primeiro a cargo da direcéo e o segundo no ambiguo papel
de dr. Jekyll e Edward Hyde. Mais recentemente, ambas as pecas recebe-
ram novas adaptagdes: enquanto Cassio Scapin e Marcelo Médici, também
sob dire¢cdo de Marilia Pera, incorporaram em 2008 os personagens antes
interpretados por Nanini e Latorraca, Bruce Gomlevsky assumiu em 2013 o
duplo papel do médico e do monstro sob direcao de César Augusto?® e pro-
ducéo de Nanini, em uma encenacgéo que se passava, sugestivamente, no
Cabaré Extravaganza. Nesse mesmo ano, César Augusto supervisionou tam-
bém Vampiras Iésbicas de Sodoma, dirigida por Jonas Klabin, tendo todas as
montagens — pautadas por ambiguidades, travestimentos, releituras satiricas
e pastiches de género — experimentado relativo sucesso de publico e critica.

As traducOes nao se restringem, contudo, ao universo do Teatro do
Ridiculo.Em 2010, estreia Hedwig e o centimetro enfurecido, de John Cameron
Mitchell, na qual Pierre Baitelli, sob a direcao de Evandro Mesquita, incorpora
0 personagem-titulo em suas reviravoltas existenciais e musicais em torno
de uma malsucedida cirurgia de redesignacao sexual em uma Alemanha as
vésperas da queda do Muro de Berlim. O centimetro enfurecido €, com isso,
o disparador de uma indeterminacao de género e de sexo explorada cenica-
mente em um espetaculo-show.?® Além dessas, outras traducdes agitaram os
Gay Nineties, conforme registra Newton Moreno (2002, p. 313-314), em espe-
cial Garotos da banda (Boys in the band), de Mart Crowley; Bent, de Martin
Sherman; e alguns dramas que tematizaram a crise da aids,*® notadamente
Angels in America, de Tony Kushner, e Algo em comum (On tidy endings),
primeira parte da trilogia Safe sex, de Harvey Fierstein.

Mais recentemente, merecem destaque quatro traducgdes: The Pride,
do grego Alexi Kaye Campbell, Tom na fazenda, do canadense Michel Marc

28.Além de Gomlevsky, compdem o elenco Marcelo Olinto, Débora Lamm, Erica Migon, Isabel
Cavalcanti, Michel Blois e Hugo Resende. Nanini compartilha a produgdo com Fernando
Libonati.

29.Ressalte-se que Charles Ludlam, em Bluebeard, cria um personagem que desenvolve um
terceiro 6rgdo sexual, tentando desviar-se pois da Idgica binaria.

30.Segundo Moreno, o “texto precursor a tratar do tema no Brasil foi Por que eu?, dirigido
por Roberto Vignatti e estrelado por Carlos Augusto Strazzer, ainda na década de 1980”
(MORENO, 2002, p. 314).
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Bouchard, O Jornal — The Rolling Stone, do britanico Chris Urch, e O homosse-
xual ou a dificuldade de se expressar, do argentino Raul Botassa (conhecido
como Copi). Comprovando a inexisténcia de uma teleologia universal de liberta-
¢éo sexual, O Jornal — The Rolling Stone — que estreou em 2015 e 2017, respec-
tivamente, na Inglaterra e no Brasil — elege como mote dramatico a perseguicao
aos homossexuais em Uganda, exemplificada por uma situagéo ocorrida no pais
em 2010, quando o periddico nacional The Rolling Stone publicou listas e fotos
de ugandenses supostamente gays, incitando seus leitores a assassina-los.

Sendo um dos paises mais precarios e conservadores de n0osso espec-
tro geopolitico contemporaneo, Uganda € também uma das nag¢des onde a
intolerancia aos homossexuais se faz notar de modo gritante. Na montagem
brasileira, com dire¢cao de Kiko Mascarenhas e supervisado de Lazaro Ramos,
essa situacédo extremamente complexa — resultante de processos historicos
enovelados envolvendo colonialismo, intolerancia religiosa, desigualdades
socioeconbémicas, entre outros fatores — é organizada dicotomicamente a par-
tir da relacdo amorosa dos jovens Dembe (Danilo Ferreira) e Sam (Marcos
Guian), por um lado, e do contexto ugandense representado pela familia de
Dembe, por outro lado, constituida pelos irmaos Joe (André Luiz Miranda) e
Wummie (Indira Nascimento), e também pela madrinha Mama (Heloisa Jorge)
e sua filha Naome (Marcella Gobatti). Assim, enquanto os ugandenses, com
excecao de Dembe, se revelam conservadores e intolerantes, o0 seu amante
Sam, o unico a possuir ascendéncia irlandesa, afirma-se como a voz racional
e coerente da libertagao e dos direitos humanos.

Nota-se, contudo, um problema nessa estruturagao. Indubitavelmente,
nao se pode, em hipétese nenhuma, discordar das reivindica¢des do casal
Dembe e Sam. Por outro lado, o fato de uma complexidade historica motiva-
da por invasoes e injusticas coloniais briténicas ser reduzida a um formato
dramatico — que atribui uma valéncia positiva a um personagem europeu em
contraste com a representacao negativa da sociedade ugandense — é bas-
tante delicado, arriscando-se que seja compreendido até mesmo como um
ato etnocéntrico e colonial. Nesse sentido, em que medida o homem bran-
co e europeu, na figura de Sam, representa a Unica saida esclarecida para

o complexo conflito ugandense? Em suma, focalizando primordialmente as
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questdes sexuais, O Jornal evita uma abordagem interseccional mais apro-
priada do tema.

Desviando-se da estrutura dicotdmica de O Jornal, The Pride, por sua
vez, expde as fraturas do processo historico de aceitacdo sexual. Tendo es-
treado em 2008 no Royal Court Theatre, o texto ganhou sua primeira mon-
tagem brasileira em 2017, com a dire¢do de Victor Garcia Peralta e elenco
formado por Arthur Brandao, Cirillo Luna, Lisa Eiras e Michel Blois®'. Trata-se
de uma espécie de drama sociologico, visto que sua estrutura cénico-drama-
turgica se baseia na alternancia de dois contextos historicos distintos: 1958 e
2008. Ao contrario do que se poderia facilmente supor, a obra nao estabelece
uma dicotomia entre o tabu homossexual de outrora e a liberdade sexual de
agora. Desviando-se dessa fragil causalidade, Campbell cria para cada con-
texto historico uma linha de fuga que, por sua vez, o vincula a outra dimensao
temporal. Assim, na década de 1950, os gays viviam a sombra, desejando
que suas praticas afetivas e sexuais fossem aceitas a luz do dia, o que aca-
bou acontecendo, ao menos em alguns paises e sociedades, nos dias atuais.
Contudo, mesmo que em muitos paises haja atualmente uma aceitagao dis-
seminada das relagdes homossexuais, esse fato ndo impede os individuos
de ainda recorrerem a “praticas sombrias’; por assim dizer, tais como o desejo
do personagem Oliver (Blois) de fazer sexo oral em homens heterossexuais,
fazendo com que sua amiga o aconselhe, notadamente em tons politicos, a
“parar de chupar o pau do opressor’ Refere-se ela aqueles individuos que,
apesar de realizarem praticas homossexuais, recusam paradoxalmente sua
homossexualidade (PERLONGHER, 1987 p. 24). Sendo assim, The Pride
torna um pouco mais complexa a discussao pressuposta nas conquistas re-
centes do orgulho gay, jogando uma luz sobre as contradicdes desse proces-
S0 asséptico de aceitacao, pois a inclusao dos homossexuais em um regime

heteronormativo e monogamico continua, todavia, a reprimir as possibilidades

31. Michel Blois, além de The Pride e de O médico e o monstro, interpretou em 2017 dois
personagens homossexuais: o primeiro solo de Euforia (dirigido por Victor Garcia Peralta e
escrito por Julia Spadaccini) revela um senhor gay de 87 anos que rememora sua intensa
vida sexual mesmo no mutismo que Ihe reservou a idade e no siléncio em que se encontra
em uma casa de repouso. Ja em Tubarées, com dire¢éo sua e texto de Daniela Pereira de
Carvalho, Blois (dividindo o papel com Cirillo Luna) interpreta o namorado soropositivo de
Christian Landi.
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de relacdes entre as multiddes queer. Afinal de contas, sugere Mikolsci (2012,
p. 26), a bandeira do “orgulho gay” seria

uma palavra de ordem com origem em uma classe média branca letrada
que, provavelmente de forma inconsciente, parecia tentar criar uma ima-
gem limpa e aceitavel da homossexualidade.

Sendo assim, o espetaculo The Pride parece tocar justamente nas con-
tradicbes do movimento homossexual delineadas anteriormente, na medida
em que revela que a incorporacédo dos gays e a assuncao do orgulho néao
contemplam os devires do desejo, mas os envolvem ainda mais em cortinas
de vergonha extremamente convencionais.

Uma outra tradugdo que recorre a dicotomia personagem-contexto é
Tom na fazenda, que surgiu originalmente na cena canadense em 2011. Tendo
estreado no Rio de Janeiro em 2017, com dire¢cdo de Rodrigo Portella, o es-
petaculo narra a histéria de Tom, interpretado por Armando Babaioff (também
responsavel pela traducao do texto e pela producdo da montagem), que vai
para o funeral de seu namorado na fazenda dos pais do falecido. Essa seria
uma ocasiao de afago familiar, ndo fosse o fato nada trivial de os parentes
do companheiro de Tom desconhecerem (ou melhor, ignorarem) por comple-
to tanto a orientagdo sexual do filho quanto a relacéo afetiva entre os dois.
Diante dessa interdicdo, Tom apresenta-se a familia — constituida pela mae
(Kelzy Ecard) e pelo irméo (Gustavo Vaz) — como um amigo do finado, sendo
o espetaculo todo constituido a partir desse jogo de mentiras, opressoes e
invisibilidades. Estruturalmente, essa inadequacgéao de Tom a fazenda se ma-
nifesta na alternancia entre os dialogos intersubjetivos entre os personagens
e as passagens lirico-narrativas do protagonista, nas quais ele dialoga imagi-
nariamente com seu falecido companheiro, relembra passagens, reflete e/ou
descreve situagdes vividas.

E bastante sintomatico esse “ndo saber’ da familia do companheiro
morto de Tom, remetendo tal situagdo a leitura que Eve Sedgwick realiza
sobre a adaptacédo dramaturgica em trés atos da histéria biblica de Ester feita
por Racine (1689). A autora considera que essa obra seja a encenacao de
“um sonho ou fantasia particular sobre ‘sair do armario”, equilibrada entre “o
holocausto e o intimo] visto que
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a revelagao da identidade no espaco do amor intimo derruba sem es-
forco toda uma sistematica publica do natural e do ndo natural, do puro
e do impuro. O golpe peculiar que a estdria produz no coracdo é que a
pequena capacidade individual de Esther, de arriscar a perda do amor e
do favor de seu senhor, tem o poder de salvar ndo s seu proprio espaco
na vida, mas seu povo. (SEDGWICK, 2007, p. 34-35)

Mas o que mais chama atencao de Sedgwick — e aquilo que relaciona
a dramaturgia de Racine a Tom na fazenda — € menos o desfecho entre os
protagonistas do que o desconhecimento ativo do coadjuvante Assuero que,
imediatamente apos a revelacao de Esther, indaga(-se): “Perecer? Vés? Que
povo?; indicando essa fala “a revelagdo de um desconhecimento poderoso
como um ato de desconhecer, ndo como o vacuo ou o vazio que ele finge ser,
mas como um espacgo epistemologico pesado, ocupado e consequente” (Ibid.,
p. 35). Ora, é precisamente esse ato consequente de desconhecer que reside
nas recusas em reconhecer alguns devires de género em nossa sociedade,
renuncias que nao sao apenas cognitivas, mas fisicas — como o assassinato,
cometido por Francis, do primeiro namorado de seu irméo (algo que sera
também tematizado em Gisberta, Alair, Luis Antonio-Gabriela, O Evangelho
segundo Jesus Cristo, a Rainha do Céu e Cabaret Trans, investigados poste-
riormente) e até mesmo a renuncia da mae a ler os diarios deixados por seu
finado filho sobre sua cama.

De modo semelhante ao que ocorre em O Jornal, em Tom na fazenda
estamos ante um protagonista diante da repressao familiar. Nesse caso, a
oposicao se reveste também da tensado entre a cidade, personificada pelo
cosmopolitismo de Tom (designer grafico entusiasta de marcas como Dolce
Gabbana, Issey Miyake, John Galliano e de house music), e 0 campo, mate-
rializada na cultura homofébica de uma fazenda familiar leiteira. A dicotomia,
contudo, ndo se mantém (sendo este, talvez, o grande diferencial da obra),
pois com o desenrolar da peca Tom é absorvido paulatinamente pela rotina
da fazenda, sem que, todavia, essa assimilacao se dé por completo. Um dos
emblemas dessa ambigua assimilagdo é dado, por exemplo, na cena em que
Tom e Francis, em meio ao processo de ordenha das vacas, comecam a dan-
¢ar um numero de rumba que oscila entre uma luta corporal e um ritual de
seducéo, culminando com um beijo entre os dois homens. Mas esse beijo néo
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tem o poder de dissipar o conflito inicial. Logo em seguida entra em cena Sara
(Camila Nhary), amiga de Tom que teria a fungcédo de representar a suposta
namorada do companheiro morto. A farsa, porém, nao funciona, aumentando
a tenséo entre Tom e a familia a ponto de, nos momentos finais, o protago-
nista assassinar seu cunhado com um pa. A assimilacao de Tom a fazenda
homofdbica resulta, portanto, em assassinato.

Se Tom na fazenda, Pride e O Jornal encenam, de diferentes manei-
ras, os conflitos existenciais gays em contextos opressivos, a montagem de
O homossexual ou a dificuldade de se expressar, escrita por Raul Botana
(Copi) em 1967 e dirigida por Fabiano de Freitas em 2015, da um passo além,
embaralhando radicalmente as relacdes afetivas, familiares e sexuais entre
0s personagens. Por mais que o espetaculo traga em seu titulo o termo “ho-
mossexual; o que se V€ em cena sao corpos travestidos, com homens repre-
sentando o triangulo amoroso de transexuais — Senhora Simpson (Renato
Carrera), Irina (Mauricio Lima) e Madame Garbo (Leonardo Corajo) — exiladas
na fria Sibéria, provavelmente devido as suas escolhas existenciais e compor-
tamentais. Esquematicamente, pode-se dizer que ha aqui um entrelacamento
de dois arcos narrativos: de um lado, as personagens planejam uma fuga para
China; de outro lado, as relagdes entre elas sao cadenciadas por uma espiral
de paixodes, entre ciumes, opressoes, conflitos, inquéritos e obsessdes.

De fato, o que impressiona em O homossexual ou a dificuldade de se
expressar € o feixe de ambiguidades sobre o qual repousa a trama. Do ponto
de vista cénico, por exemplo, Senhora Simpson, Irina e Madame Garbo séao
construidas a partir de acessorios e elementos femininos, mantendo os ato-
res, contudo, seus tracos masculinos (com destaque para as barbas, silhuetas
e pelos), em uma estratégia que parece evocar, mesmo que indiretamente, as
taticas genderfuck dos Dzi Croquettes. Sob a perspectiva narrativa, nota-se
que esse conjunto de transexuais, exilados no cu do mundo, convivem, mas
nao compartilham certa solidariedade de classe. Eles convivem em eterno
conflito. Nao ha aqui, portanto, uma dicotomia clara entre os personagens
“desajustados” e seu contexto social conservador, mas, de modo mais cirur-
gico, a internalizacdo, por parte das figuras, de relacbes sociais de poder,
fazendo com que as interagcbes sejam acidas, opressivas, repugnantes e vio-
lentas. Embaralha-se também as determinagdes e funcdes bioldgicas, pois
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uma transexual como Irina € capaz de engravidar e abortar pelo anus. Nem
mesmo o contexto familiar € poupado desta confusdo: o espetaculo esta as-
sentado em um atravessamento entre relagcoes de filiagcao e alianca, de tal
modo que a méae tem relagdes com a filha, em uma encenacéo do desvio
extremamente desafiadora e fecunda que instaura um parentesco queer.

Parece dificil negar que o titulo do espetaculo se refira primordialmente
ao personagem de Irina. Alvo de paixdes, entre amores e ciumes, do “triangu-
lo amoroso” aberto entre Madame, Senhora e ela mesma, Irina € submetida
com frequéncia a torturas fisicas e psicolégicas, mas também a cuidados
higiénicos. Essa personagem traz consigo a “experiéncia da injuria” que, se-
gundo Mikolsci (2012, p. 32-33), configura as nossas primeiras experiéncias
referentes a sexualidade. Essa figura é, portanto, o objeto de desejo e de vio-
|éncia das demais personagens, sem conseguir, de fato, constituir-se como
um sujeito. E um personagem abjeto.®? Bom indicio desse processo de abjeti-
ficacédo de Irina é dado pela cena em que ela é inquirida por Madame Garbo
a respeito de suas decisdes de mudanca de sexo. Suas respostas contradi-
zem-se o tempo todo, em uma confusao retdrica que indica sua dificuldade
de se expressar, mesmo em um dialogo com sua suposta semelhante, outra
transexual. E justamente essa dificuldade que encerra o espetéculo, quando
a boca de Irina é unicamente focalizada, ecoando visualmente os gritos de
Senhora Simpson anunciados momentos antes: “ndo € a lingua, € o cu!l’ E
0 anus, dadas sua universalidade, passividade e rejeicado a reproducao, e,
propde Paul B. Preciado (2014, p. 32), “o centro transitorio de um trabalho de
desconstrucao contrassexual”

Nota-se, com isso, que O homossexual ou a dificuldade de se expressar
representa um ponto de inflexao nas tradugdes mais recentes para os palcos
brasileiros. Diferentemente de O Jornal, Pride e Tom na fazenda, o espetaculo

em questao, pautado em um feixe de transgressodes, abjecoes e misturas,

32.Conforme nos esclarece Judith Butler a partir da teoria de Julia Kristeva, “o ‘abjeto’ desig-
na aquilo que foi expelido do corpo, descartado como excremento, tornado literalmente
‘Outro” (BUTLER, 2017, p. 230). A reflexao aqui proposta ensaia uma aproximagéao de Irina
enquanto nem sujeito, nem objeto, mas abjeto. Mais a frente, opera-se um deslocamento
quanto as possibilidades estéticas do abjeto rumo aos dispositivos sociais geradores da
abjecéo, notadamente nos documentarios cénicos.
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desliza o seu foco de investigacao da homossexualidade para a problematica
queer, conforme esclarece Mikolsci (2012, p. 24):

A problematica queer ndo é exatamente a da homossexualidade, mas a
da abjecéo. [...] Em sua maior parte, 0 movimento homossexual emerge
marcado por valores de uma classe-média letrada e branca, avida por
aceitagcéo e até mesmo incorporagéo social. Algo muito diverso se passa
quando surgem movimentos queer, que se pautardo menos pela de-
manda de aceita¢do ou incorporagéo coletiva e focardao mais na critica
as exigéncias sociais, aos valores, as convencdes culturais como forgas
autoritarias e preconceituosas. [...] O queer, portanto, ndo é uma defe-
sa da homossexualidade, é a recusa dos valores morais violentos que
instituem e fazem valer a linha de abjecao, essa fronteira rigida entre os
que sao socialmente aceitos e os que sdo relegados a humilhacéo e ao
desprezo coletivo.

No caso de O homossexual ou a dificuldade de se expressar, as exi-
géncias sociais preconceituosas se manifestam no seio mesmo das relacdes
entre as transexuais e transgéneros, havendo ai, portanto, uma mistura entre
conservadorismo e abjecédo que implode, por sua vez, as fronteiras entre os
aceitos e os desprezados. Do ponto de vista estético, as misturas e indetermi-
nacoes presentes no espetaculo tanto recuperam aspectos da sensibilidade
camp discutidas anteriormente quanto apontam para as experiéncias cénicas
posteriores, como se vera agora.

Documentarios cénicos e dispositivos de abjecao

Enquanto algumas obras, como O homossexual ou a dificuldade de
se expressar, investigam esteticamente a condigcao abjeta, outras denunciam
artisticamente os mecanismos biopoliticos de producao da abjecéo. Esse é o
caso de alguns documentarios cénicos voltados para a homofobia e, sobretu-
do, para a transfobia. Como se constatou mais acima nas analises de Tom na
fazenda e O Jornal, os fatos jornalisticos funcionam, com frequéncia, como
catalisadores de produgdes dramaturgicas que reconstituem ficcionalmen-
te as situagOes originais, nas quais os protagonistas devem sobreviver em
um contexto de pura adversidade. Este também é o caso de Alair, Gisberta,
Luis Antonio-Gabriela e BR-Trans. Contudo, o tratamento ficcional elaborado
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nesses casos, em especial nos trés ultimos, afasta-se por completo de uma
formalizacdo dramatica mais convencional, sendo estas obras melhor carac-
terizadas como documentarios cénicos.

O chamado teatro documentario ndo é, de fato, uma novidade do sé-
culo XXI. Considerado por Patrice Pavis como herdeiro do drama historico,
o teatro documentario é definido por esse autor como “o teatro que sé usa,
para seu texto, documentos e fontes auténticas, selecionadas e ‘montadas’
em funcéo da tese sociopolitica do dramaturgo” (PAVIS, 1999, p. 387). Por
mais que ele reconhecga haver em toda construgdo dramatica elementos do-
cumentais, Pavis trata de diferenciar o uso que as obras ficcionais fazem dos
documentos daquele realizado pelo teatro documentario. A diferenca residiria
justamente na énfase que o teatro documentario concede ao procedimento
de montagem, em uma resposta direta a profusdo de informagdes que rece-
bemos diariamente pelos meios de comunicagcao de massa. Nesse sentido,
o teatro documentario seria uma resposta as inumeras reportagens jorna-
listicas e demais informacdes que nos assolam a todo momento, por meio
de uma apropriacdo dos mecanismos de montagem, entre outras técnicas
épicas e cinematograficas que estruturam tais mensagens. Em suma, “o tea-
tro documentario esta ligado a ideia de um teatro como ‘espacgo de informa-
¢ao alternativa’ no mundo submerso por informag¢des no qual nds vivemos”
(PICON-VALLIN, 2011, p. 209).

Na definicao de Pavis (1999), um elemento merece ser destacado: a im-
plicacao politica desse “género; posto que ele esta a servigo da tese do dra-
maturgo, que manipula os documentos “para fins partidarios” Resulta dai uma
tensdo interessante entre fragmentacdo e totalidade, visto que, por um lado,
“a acao fragmenta-se em minifabulas andénimas cimentadas pela estrutura
dialética da demonstracéo politica, e ndo mais por um principio de ligacéo
organica” e, por outro lado, ha ai “uma vontade de totalizacado” (SARRAZAC,
2012, p. 183). Mas, se nos primérdios do teatro documentario — notadamente
nas obras de Erwin Piscator e Peter Weiss — haveria um desejo de totalizacao
histérica ou politica, atualmente se nutre extrema desconfiangca em relacao a
esse impulso. Assim, o0 objetivo dos documentarios cénicos contemporaneos
nao se assenta unicamente na demonstragao politica de uma tese historiogra-
fica universal. Quanto a isso, eles se vinculam a uma tendéncia experimental
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historiografica onipresente no circuito artistico contemporéneo, visto que, tal
qual diversas exposicoes e bienais — para citar alguns exemplos recentes, a
VIl Bienal de Berlim (2014), Como (...) coisas que n&o existem: XXXI Bienal
de Sao Paulo (2014), Performing histories (MoMA, 2012-2013) e Une histoire
(Centre Georges Pompidou, 2014) —, os documentarios cénicos buscam pro-
por novos enquadramentos, rumos e escritas da histéria (FRIQUES, 2016)
sem se basearem, contudo, em impulsos totalizantes. Trata-se, com isso, de
“um teatro documentario do individuo, do existencial; que esta “em contradi-
¢ao com seus predecessores” (SARRAZAC, 2012, p. 183), visto que surge
sob um ethos cultural-politico que impede a marginalizagao do “nao normati-
vo” através da afirmacgao de cidadanias culturais, assim descritas por George
Yudice (2004, p. 42):

Em contraposicéo as no¢des convencionais de cidadania, que enfatizam
a aplicabilidade universal, mesmo que formal, de direitos politicos para
todos os membros de uma nagéo, [Renato] Rosaldo postulou que a ci-
dadania cultural implica que grupos unidos por certos aspectos sociais,
culturais e/ou fisicos nao deveriam ser excluidos da participacao nas es-
feras publicas de determinada constituicao politica com base naqueles
aspectos ou caracteristicas.

As cidadanias culturais repousam, pois, na reivindicagao de visibilidade
por parte dos grupos minoritarios a margem das decisdes politicas, havendo
ai um desvio relativista em relacdo a no¢ao universalista da cidadania. Esse
€ precisamente o caso de Alair, Gisberta, Luis Antonio-Gabriela e BR-Trans,
que — cada qual a sua maneira, mas todos baseados, em maior ou menor
grau, em fragmentos (auto)biograficos — se utilizam do dispositivo teatral para
expor os mecanismos violentos de producado de marginalizagdes, abjecoes e
assassinatos das comunidades LGBTQIAP+.

Um passo nessa direcao seria o espetaculo Alair, dirigido por César
Augusto e protagonizado por Edwin Luisi®. Nele o ator interpreta Alair Gomes,

33.Antes de Alair, Edwin Luisi ja havia participado de um espetaculo com tematica trans: o
mondlogo Eu sou minha prdpria mulher (2007), sobre Charlotte Von Mahlsdorf — nascido
Lothar Berfeld —, dona de um museu e de um cabaré clandestino nos anos sombrios de
repressao na Alemanha Oriental. Com direcdo de Herson Capri e Susana Garcia, o es-
petaculo encenava fragmentos das entrevistas que Charlotte deu a Doug Wright, tendo
estreado originalmente em Nova York em 2003.
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fotografo brasileiro conhecido internacionalmente por seu trabalho homoeré-
tico focalizando as silhuetas, os musculos e os corpos de jovens cariocas
que perambulavam pelo calgcadéo de Ipanema em plena explosao do surf e
da malhacéao na orla na década de 1970. A obra de Alair, por si s6, apresenta
um atributo bastante teatral: suas milhares de fotografias em preto e branco
dos belos corpos masculinos os eternizam entre poses escultéricas e ges-
tos cotidianos bastante adequados ao contexto cénico. O ocaso do fotografo
e outro ingrediente deveras dramatico: Alair foi encontrado estrangulado em
seu apartamento em 1992, sendo o crime provavelmente cometido por algum
dos rapazes registrados em suas fotos. Soma-se ainda a essa combinacgao
o diario New sentimental journey, fruto de uma viagem a Europa, em que o
artista registrou, tanto em imagem quanto em pensamento, seu fascinio pelos
corpos olimpicos da estatuaria greco-romana, e voila: tem-se uma sintese
dos principais recursos do espetaculo.

Contudo, por mais que esses aspectos sejam interessantes isolada-
mente, ao serem entrelacados em Alair, produzem uma espécie de elegia ao
corpo masculino heteronormativo. Envolvido pelo encanto que o fotégrafo nu-
tria, em suas imagens e escritos, em relagéo aos jovens cariocas e a estatua-
ria grega, o espetaculo néo se distancia da reveréncia a virilidade para revelar
as tensbes que marcam a vida de Alair Gomes até seu final tragico. Talvez um
caminho mais produtivo de homenagem a sua vida e obra seria aborda-las
através de um recurso formal fundamental em sua obra: o contraste. Sendo
assim, a vida em contraste com a obra seria capaz de revelar os impasses
para os quais a idealizagdo do corpo masculino — pilar do pensamento falo-
céntrico heterossexual — o conduziram.

Por mais que sejam também homenagens, Gisberta, Luis Antonio-
Gabriela e BR-Trans optam por caminhos bem distintos. Tome-se o caso de
Luis Antonio-Gabriela, que a Cia Mungunza estreou em 2011. Este € um es-
petaculo em que o diretor Nelson Baskerville se retrata cenicamente com
a memoria de sua irma& mais velha, o personagem-titulo, por nao ter sabi-
do, ao longo de sua convivéncia familiar, lidar com as escolhas identitarias e
sexuais daquele que nasceu Luis Antonio e morreu Gabriela, em 2006, em
decorréncia de complicagdes da aids. Mobilizando um conjunto heterogéneo
de fontes documentais — entre diarios, cartas, fotografias, objetos pessoais
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e entrevistas com familiares e amigos —, 0 documentario cénico apresenta a
histéria de seu protagonista sob o olhar de seus amigos e parentes, interpre-
tados pelos atores do grupo.

Nesse espetaculo-confissdo, ou melhor, nessa peca-apologia,
Baskerville, desviando-se das armadilhas melodramaticas, concebeu o se-
guinte procedimento: eleger o travesti ndo apenas como foco tematico, mas
enquanto recurso estruturador do acontecimento cénico. Sendo assim, do
ponto de vista estrutural, Baskerville define o transvestir como um procedi-
mento de transformacgao da realidade, sendo esse o eixo central do espetacu-
lo, visto que o documentario cénico, pautado em diversos documentos, recria
ficcionalmente os familiares e amigos de Gabriela, oferecendo menos uma
unidade gestaltica desse personagem do que uma bricolagem composta por
diversos fragmentos, lembrancas e perspectivas.

E possivel dizer, portanto, que Luis Antonio-Gabriela é uma peca tra-
vesti, ou um documentario travestido, posto que o espetaculo assume o tra-
vestimento enquanto procedimento fundamental ao acontecimento cénico.
Assim, a obra ndo se preocupa apenas em mostrar as situacdes auténticas
que serviram de fundamento ao espetaculo, mas, sobretudo, em encena-las
e enuncia-las diante do publico. E esse procedimento que permite ao espeta-
culo revisitar as trajetorias entrecruzadas dos dois irmaos, por vezes encena-
das paralelamente (caso dos nascimentos respectivos de Nelson e Luis), por
vezes reveladas através dos encontros (como o delicado momento em que o
irmao mais velho induz o irmao mais novo a iniciagao sexual). De modo mais
cirurgico, ao adotar o travestimento e a transgeneridade enquanto recursos
estruturantes do espetaculo, Baskerville se apropria de alguns recursos do
teatro épico brechtiano, jogando a todo momento com o desnudamento — por
meio da construcao e da desconstrucéo, aos olhos da plateia, de cenas e
personagens — da encenacao: o alter ego do diretor interpretado por uma mu-
Iher; a vestimenta dos atores composta, em sua maioria, por lingeries, cintas
e corpetes da cor da pele, reforcando uma indeterminacao entre corpo natu-
ral e corpo artificial; a apresentacao inicial dos atores, quando informam ao
publico quais personagens interpretardo; o uso de cangoes, cartazes e textos
projetados anunciando/ilustrando/descrevendo/sintetizando cenas e percep-
¢bes (como o cartaz onde se |é: “eu nasci em um corpo errado”); a atribuigao
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a um lencol da funcao de mée; a presenca de contéineres de madeira estam-
pados com 0 nome da companhia; o uso de diversos desenhos, pendendo do
teto, ilustrando massas, poses, relacbes e membros corporais que remetem
as pinturas de Francis Bacon etc. Todos esses recursos ressaltam o carater
artificial da composicéao, seja do corpo, seja da cena. Com isso, Luis Antonio-
Gabiriela, além de ser uma peca-apologia, € também um corpo-cena que des-
cortina seus proprios recursos cénicos.

Assim como Luis Antonio-Gabriela, o espetaculo Gisberta (2017), com
direcao de Renato Carrera e texto de Rafael Souza-Ribeiro, narra a histéria
de uma transgénero que, diante de uma realidade brasileira brutalmente des-
favoravel a sua existéncia, migra para o velho mundo em busca de condi¢cbes
dignas de vida. Ocorre que Portugal também nao se revela por muito tempo
como um contexto plenamente acolhedor, levando ao tragico desfecho da
vida de Gisberta, quando, morando em um prédio abandonado, extremamen-
te deprimida e debilitada em decorréncia da aids, ela é jogada viva em um
poco de agua por 14 menores torturadores que viviam em um abrigo nos ar-
redores. Esse ocaso barbaro contrasta significativamente com o apice de sua
carreira, quando, linda, talentosa e cheia de vida, Gisberta criou para si um
lugar inquestionavel na noite portuguesa.

E precisamente esse contraste que estrutura o espetéaculo protagoni-
zado por Luis Lobianco®. Por mais que seja centrada na vida de Gisberta, a
obra nao a revela em cena. Sendo assim, a trajetoria ascendente e o desfecho
tragico sao narrados cenicamente pelo ator por meio de personagens — entre
amigos e familiares, totalmente ficticios ou ficcionalmente documentais — que
conviveram com a artista. Todos eles surgem sem que Lobianco precise alte-
rar por completo suas vestimentas. De fato, ha alguns elementos constantes

em Gisberta, em especial o figurino de Lobianco — um camisolao e um robe

34.Além de humorista, Lobianco possui uma trajetdria na cena gay carioca, conforme com-
provam suas participagdes em espetaculos na boate Buraco da Lacraia. O grupo formado
por Lobianco, Eber Inacio, Leticia Guimaraes e Sidnei Silveira cria desde 2012 shows
performaticos — Buraco da Lacraia Cabaré On Ice e Buraco da Lacraia Opera House —
compostos, fundamentalmente, por parddias e apropriagdes satiricas de cangdes, perso-
nagens e situagdes pertencentes a cultura erudita, a cultura popular e ao entretenimento
(o que faz com que se vislumbre ai uma possivel filiagdo ao Besteirol Carioca). Além
desses shows, Lobianco também participa do Rival Rebolado, cabaré contemporaneo que
conta com numeros de lip-synch, striptease etc.
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em tons pasteis — e o cenario cinza, composto por trés colunas retangulares
que vao do chao ao teto, revelando em seu interior, nos numeros musicais, 0s
instrumentistas Lucio Zandonadi, Danielly Sousa e Rafael Bezerra.

Esses dois elementos neutros merecem destaque, pois sao eles que
instituem a todo momento uma atmosfera especifica para o espetaculo. No
que concerne ao figurino, as escolhas de Gilda Midani sugerem um espaco
privado, como se estivéssemos diante de uma performer em seu quarto ou
camarim. Essa impressao — reforcada pelo vao central localizado ao fundo do
palco, de onde Lobianco surge de costas — institui um ambiente intimista e
confessional, que remete a cenas de documentarios marcantes sobre a luta
trans, como as passagens de Paris is burning (Jennie Livingston, 1987) em
que Dorian Corey (1937-1993) se arruma enquanto divide com a camera as
suas memorias e opinides sobre a cultura trans em Nova York; ou ainda, ao
trecho em que Marcella se arruma em Dores de amor (1988), filme em que
Pierre-Alain Meier e Matthias Kalin entrevistam icones trans brasileiros, em
especial, Thelma Lipp (1962-2004), Condessa da Nostro Mundo (1942-1989),
Andréia de Maio (1950-2000), Brenda Lee (1948-1996) e Claudia Wonder
(1955-2010).

Entrelagado ao tom intimista do espetaculo, encontra-se o cenario de
Mina Quental. Por mais que a iluminacao confira diversos matizes ao longo da
peca, 0 que se sobressai no cenario é o seu tom cinzento e sébrio. Essa neu-
tralidade dialoga complementarmente ndo apenas com a luz, mas também
com a propria atuagdo de Lobianco, que investe em uma relacédo empatica
com o publico, seja nas situagdes dramaticas ou nas cdmicas. Mas a énfase
monocromatica do dispositivo cénico parece querer significar algo mais: des-
viando-se da alegria estereotipada do arco-iris, 0 cenario, tal qual um mondlito
de concreto, ndo nos deixa esquecer a gravidade do que esta sendo narrado,
sendo também um monumento aquela trajetéria. Trata-se, portanto, de uma
homenagem em tons cinzentos, que celebra sem abrir mao do fim tragico
de Gisberta, conforme se torna bastante evidente nas passagens em que
o ator desnuda teatralmente os autos juridicos que registram os momentos
finais da artista. Em suma, o complexo entrelagcamento de cenario, figurino,

dramaturgia e performance nos informa que é nesse contexto de tons cinza
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e pastel que transexuais e transgéneros transfiguram suas realidades brutais
em busca de realizagao profissional, social e pessoal.

A luta contra 0s mecanismos sociais de abjecdo é também o foco de
BR-Trans (2015-2016), de Silvero Pereira, integrante do coletivo cearense As
Travestidas. Nesse caso, nota-se um entrelagamento mais explicito entre o
viés documental e o viés autobiografico, uma vez que o espetaculo tem inicio
quando Pereira relata os primeiros momentos de sua formacao teatral, bem
como de sua convivéncia com travestis, transexuais e transformistas, quan-
do vai morar em uma comunidade na regiao metropolitana de Fortaleza nos
anos 2000. Essa intimidade, fruto também de um projeto de pesquisa reali-
zado em presidios de Porto Alegre, colocou Pereira diante de uma questao,
a ser investigada cenicamente: como langar luz sobre a marginalizacao de
travestis, transexuais e transformistas que, muitas vezes, séo frutos noturnos
de desejos proibidos pela manha preconceituosa e heterossexista?

Para dar conta dessa complexa investigacao, Pereira escolhe narrar as
trajetorias de algumas pessoas com as quais conviveu. Estrategicamente, ele
retoma Uma flor de dama (2002), seu primeiro espetaculo, baseado no conto
‘A dama da noite; de Caio Fernando Abreu®. Nesta pe¢ca acompanhamos a
rotina de trabalho de uma transexual, do camarim a rua, do palco a mesa de
bar, do (des)montar-se (recurso utilizado com frequéncia, como se viu em
Luis Antonio-Gabriela e Gisberta, e como se vera em Tran_se) ao exibir-se
(poeticamente representado por um lip-synching da musica I’'ve never been
to me, de Charlene) e vender-se. Mas o foco principal é a conversa que Gisele

35. Note-se aqui a importancia de Caio Fernando Abreu, que faleceu em 1996 por complica-
¢Oes da aids, para a discussao em torno das diferencas sexuais e de género. O conto ‘A
dama da noite” ja havia sido adaptado aos palcos por Gilberto Gawronski — que encenou
“Uma estoria de borboletas” (1991) e “Do outro lado da tarde” (1998), também de Abreu
— e por Hélio Dias, em 1997, enquanto a ‘A lenda das Jaciras” é retomado em Tran_se, de
Joelson Gusson e Daniela Amorim, como se vera a seguir. Além destes, Newton Moreno
menciona “O homem e a mancha, texto escrito para o teatro, dirigido por Luiz Arthur
Nunes’ e “Morangos mofados, com direcdo de Paulo Yutaka em 1984, e A beira do mar
aberto, dirigido por Gilberto Gawronski em 1985. Caio merece maior atengao por se mos-
trar um dos autores sobre o tema mais montados em palcos brasileiros e com visivel acei-
tacdo de publico e critica” (MORENO, 2002, p. 314). Ao comentar a montagem A maldig¢éo
do Vale Negro, escrita por Caio Fernando Abreu em parceria com Luiz Arthur Nunes,
Wasilewski (2015, p. 81) ressalta também a influéncia do Teatro do Ridiculo de Charles
Ludlam. Em 2018, Gawronski protagonizou o mondlogo A ira de Narciso, com dramaturgia
do franco-uruguaio Sergio Blanco, uma autoficgdo que aborda o mito de Narciso menos
pela egolatria do que pela busca do outro a partir de um encontro em um app gay.
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Almoddvar, a dama da noite, mantém em uma mesa de bar, permeada de
diversas tonalidades, enquanto expde as vicissitudes de sua condicéo, a mar-
gem da roda gigante da vida social.

Desde Uma flor de dama, relata-nos Pereira em BR-Trans, Gisele
Almoddvar o acompanha, tornando-se também parte de sua identidade fora
dos palcos. E, portanto, a partir dessa indeterminacédo entre ator e persona-
gem que BR-Trans se constroi cenicamente em uma obra que, devido a isso,
apresenta nuances tanto autobiograficas (em fragmentos de parecem ter sido
retirados de diarios de campo) quanto etnograficas (em trechos que apon-
tam para os depoimentos de suas interlocutoras). Estabelecido esse pacto
de indeterminacgao, Pereira rememora Gisele, Mila, Babi, Dani, Bruna, entre
outras personagens, passando entao a compartilhar — ora dramaticamente,
em mondlogos dialogicos que remetem a Uma flor de dama, ora epicamen-
te, narrando passagens — situacdes transversais aos individuos transexuais e
transgéneros brasileiros: traumas familiares, persegui¢des policiais, roubos,
prisdes, exclusdes disciplinares de escolas, faculdades e banheiros, prostitui-
¢ao e demais mecanismos de abjecao. Pontuando esses momentos abusivos,
0 espetaculo também homenageia essas corajosas trajetdérias em passa-
gens liricas por meio de cangbes da musica popular brasileira, em especial
Geni (Chico Buarque), Balada de Gisberta (Maria Bethania), Trés travestis
(Caetano Veloso) e Masculino e feminino (Pepeu Gomes). Tudo isso perpas-
sando pela sensualidade contundente e pela firmeza feminina da performer,
que fazem ressoar em seu corpo a rotina diaria de exclusao de transexuais e
transgéneros.

Tomados em conjunto, pode-se dizer que, tal qual o desnudamento da
heterossexualidade compulséria embutida no feminismo que Adrienne Rich
(2010) realizou sob a perspectiva da “existéncia lésbica; BR-Trans, Gisberta
e Luis Antonio-Gabriela desenterram dos palcos heterocéntricos brasileiros
a “existéncia trans” Aprofundando a analogia, € interessante observar que as
mulheres trans compartilham com as mulheres a “eroticizagéo da subordina-
¢ao” (RICH, 2010, p. 29), expondo de modo ainda mais decisivo a intrincada
“intersecao entre economia e heterossexualidade compulséria” (RICH, 2010,
p. 27), na medida em que tais trajetorias expdem a subalternidade profissio-
nal dessas pessoas — segregadas, em sua maioria, do mercado de trabalho,
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sendo 0s servigos sexuais sua profissdo par excelence — aliada a subordina-
¢ao feminina em uma sociedade heterossexual. A heterossexualidade é, por-
tanto, uma instituicdo que, sob o véu inato da natureza, mobiliza um conjunto
heterogéneo de dispositivos e tecnologias que impde, organiza, gerencia, pro-
pagandeia e ficcionaliza, geralmente a forga — violéncias fisicas, simbdlicas e
psicoldgicas, portanto —, a suposta hegemonia heterossexual.

Mas seriam esses atos teatrais de desenterro suficientes para uma efe-
tiva transformacao social em relagdo a uma heterossexualidade compulséria
recauchutada, que admite atualmente gays e lésbicas, mas jamais as multi-
dbes queer? Essa indagacao esta no cerne de um debate recente que envol-
veu os trés documentarios cénicos aqui investigados. Por ocasiao da estreia
de Gisberta em Belo Horizonte, no inicio de 2018, alguns grupos de artivis-
tas protagonizados por travestis e transexuais — em especial o Movimento
Nacional de Artistas Trans, a organizacdo nao governamental TransVest e o
Coletivo T — protestaram contra a falta de representatividade do espetaculo,
principalmente pelo fato de Lobianco, apesar de declaradamente homosse-
xual, ndo ser um transexual tal qual seu objeto de investigacao. Essa situagao
— um ator cisgénero interpretando um personagem transgénero —, casada
com o fato de ndo haver na equipe do espetaculo nenhum individuo trans,
atestaria para esses coletivos um grave problema pois, por mais bem inten-
cionados que Gisberta e os demais documentarios cénicos sejam em tornar
visiveis os dispositivos de abjecdo, em sua estrutura social, eles ainda escor-
regariam nos mesmos erros que se esforgavam para desnudar.

Essa reivindicacao é tudo, menos desmedida ou trivial. A contenda em
torno de Gisberta nao é também especifica deste espetaculo teatral.®®* A am-
biguidade apontada pelos grupos de artivistas trans atravessa essa obra,
envolvendo, na realidade, todo um conjunto de expressoes culturais, brasilei-
ras e estrangeiras, em torno da tematica. Nao ha como negar a profusao de
obras que investigam a questao: BR-Trans, Gisberta e Luis Antonio-Gabriela
irmanam-se nao apenas com os espetaculos sobre sexualidades dissidentes

36.De fato, algumas obras com tematicas semelhantes suscitam tais questoes. Sexo neu-
tro, a ser debatido posteriormente, e Uma vida boa (2014-2017), com dire¢cdo de Diogo
Liberano e adaptacéo de Rafael Primot a partir da histéria de Brandon Teena difundida
anteriormente pelo livro All she wanted e pelo filme Boys don’t cry, também ensejaram
debates semelhantes.
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investigados aqui mas, de modo mais amplo, com toda uma produc¢ao cultural
composta por capas de revista (Valentina Sampaio na capa da Vogue, ou Lea
T nas campanhas da Givenchy), reality shows (/ am Cait, RuPaul’s drag race,
Drag me as a queen), filmes e documentarios (Corpo elétrico, Bixa Travesty,
Meu corpo é politico, Tatuagem, Laerte-se etc.), séries (Transparent, Orange
is the new black), concursos (Queens, o concurso), cantores e cantoras
(Liniker, Pabllo Vittar, As Bahias e a Cozinha Mineira, Johnny Hooker, Gloria
Groove, Caio Prado, Jaloo, Linn da Quebrada etc.), performances (Renata
Carvalho), séries fotograficas (o projeto Drag Series, de Fernando Cysneiros,
ou as séries de Robert Hamblin), literatura (Amora Moira), entre outros. Todos
esses exemplos atestam o apice da visibilidade trans. Mas tamanha visibilida-
de indica, de fato, a culminancia da conquista dos direitos civis e sociais das
comunidades representadas?

A resposta é nao. No Brasil, por exemplo, as estatisticas referentes
aos crimes de transfobia sdo tao altas quanto a profusédo e a difusao de
programas audiovisuais e projetos culturais concernentes ao assunto. De
fato, o numero de crimes contra a populacao LGBTQIAP+ no Brasil é es-
tarrecedor e vem aumentando com o passar do tempo. Segundo o relatorio
do Grupo Gay da Bahia (GGB, 2017), de 2008 a 2016 o volume de assas-
sinatos aumentou em 183%, saltando de 187 para 343. Em 2017, o numero
subiu ainda mais: foram 445 casos (resultantes, em ordem descendente,
de tiros, arma branca, suicidio, espancamento, asfixia, entre outros). Desse
universo, o assassinato de gays e transexuais é o carro-chefe, abocanhan-
do 92% do total (50% e 42%, respectivamente). As violéncias fisicas unem-
-se as violéncias simbdlicas e sociais de todo tipo, tais como, no caso
trans, a dificuldade de acesso ao ensino formal e, em decorréncia direta
disso, ao mercado de trabalho formal devido a preconceitos de toda sorte
(impossibilidade de utilizar o nome social, frequentar o banheiro desejado
etc.). Consequentemente, a combinacao dessas ordens diversas de violén-
cia produz um quadro lamentavel — de marginalizagcao e morte —, em nada
diferente daquele tracado pelas mulheres entrevistadas 30 anos antes em
Dores de amor.

Nos Estados Unidos da América, pais que costuma ser frequentemente
idealizado enquanto I6cus da liberdade, também néo é muito diferente. Isso
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é confirmado pelo retrocesso testemunhado pela populacao trans estaduni-
dense no governo Trump, mesmo que a revista Time (2014) — exibindo em
sua capa de junho de 2014 a estrela trans Laverne Cox, de Orange is the new
black — tenha anunciado auspiciosamente o “transgender tipping point” (algo
como o ponto de inflexdo transgénero). Em menos de dois meses de manda-
to, o poder executivo de Trump suspendeu as esparsas prote¢cdes legais que
existiam para essa comunidade®: Sao constatacées como essa que fizeram
com que os organizadores de Trap Door: trans cultural production and the
politics of visibility, Reina Gossett, Eric A. Stantley e Johanna Burton (2017,
p. Xv), anunciassem sem rodeios que “vivemos em um tempo da visibilidade
trans. No entanto, também estamos vivendo em um momento de violéncia an-
ti-trans’ tocando justamente na condicdo paradoxal em que vivemos, a meio
caminho entre a representacao e a realidade, entre a visibilidade e a repre-
sentatividade, entre a arte e o ativismo, entre portas e armadilhas:

Na complexa paisagem cultural atual, as pessoas trans sao oferecidas
muitas “portas” — entradas para visibilidade, recursos, reconhecimento
e compreensdo. No entanto, [...] essas portas sdo quase sempre “ar-
madilhas” — acomodando corpos, histérias e culturas trans na mesma
medida em que estes sdo forgcados a aderir a modalidades hegeménicas.
(BURTON, 2017, p. xviii)%®

Essa €, de fato, a opiniao de muitos criadores que contribuiram para a
antologia do New Museum. Em uma mesa-redonda intitulada “Representation
and its limits’] Lexi Adsit, Sydney Freeland, Robert Hamblin e Geo Wyeth,
todos artistas trans, discutiram os dilemas dessa condi¢gdo contemporanea,
concordando com o processo violento de reducao operado pela cultura visual,
seja pela via da beleza, seja pela via do entretenimento, em ambos os casos
sob o rétulo de exotismo. Por outro lado, a visibilidade é capaz de ajudar na

37.Em um editorial de 23 de fevereiro de 2018, intitulado “Trump’s chance to do right by
transgender troops’ o jornal The New York Times registrou a possibilidade de o presidente
Trump voltar atras no veto, de julho de 2017, que impedia transgéneros de participar das
forcas armadas.

38.No original: “we live in a time of trans visibility. Yet we are also living in a time of anti-trans
violence” e “In today’s complex cultural landscape, trans people are offered many “doors” —
entrances to visibility, to resources, to recognition, and to understanding. Yet [...] these
doors are almost always “traps” — accommodating trans bodies, histories, and culture only
insofar as they can be forced to hew to hegemonic modalities”
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criacao de empatia e de novos entendimentos, mas nao deve ser considerada
enquanto o unico instrumento para tal. Sendo assim, a exposi¢ao visual em
produtos culturais — sejam eles séries, filmes, capas de revista ou documen-
tarios cénicos, estes ultimos baseados em um comprometimento autoimposto
com a realidade — é importante, a depender de muitos fatores: seu uso, sua
finalidade, seu contexto institucional etc.; mas nao é suficiente para um acerto
de contas contra os valores hegemaonicos dos pressupostos heterossexistas,
agora repaginados na “conquista” do casamento gay. Nesse sentido, os pro-
testos contra os espetaculos os salvam: permitem que a realidade se imponha
diante de um espaco ficcional fechado e com compromisso autoimposto com
o viés documental. Ao abrirem essas obras, os protestos, por fim, ajudam-nas
cirurgicamente a exercer suas pretensdes politicas mais agudas e urgentes,
sobretudo em um momento histérico pautado por golpes, calotes e farsas
politicas. Os protestos, com isso, sdo o ato final — e o mais essencialmente
politico — desses documentarios cénicos contemporaneos.

Protagonismos trans: corpos-sujeitos falantes

Enquanto “segundo ato” dos documentarios cénicos sobre existéncias
trans — existéncias presentes cenicamente, a despeito de suas auséncias
nesses mesmos processos de criacdo —, os debates em torno da visibilidade
trans evocam diretamente os questionamentos de Paul B. Preciado em rela-
¢ao ao conceito de “performance de género” cunhado por Judith Butler.

Mesmo que reconhega a sua inscricdo nos estudos genealdgicos do
pensamento heterossexual ao lado de Butler, Preciado nédo se furta de ob-
servar alguns limites da teoria performativa. De fato, a nocao butleriana de
“performance de género” deflagra o processo gerativo de construcéo inerente
aos discursos, a linguagem e ao pensamento heterossexual. Antes de endos-
sar certo cartesianismo cristao pautado por uma divisao binaria e assimétrica
(seja ela entre corpo/mente, natureza/cultura, homem/mulher ou sexo/géne-
ro), Butler descortina a comédia heterossexual da impossibilidade de incor-
poracao das posi¢des sexuais normativas, considerando tanto o sexo quanto
0 género como efeitos de um conjunto de discursos e dispositivos que dissi-
mulam o seu proprio processo de construg¢do. Descartando as possibilidades
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ilusdrias de identidades fixas, interioridades orgénicas e substancias originais,
Butler localiza os corpos, heterossexuais ou nao, no &mbito da representacao.
Dai o género ser compreendido enquanto acao, performance. Pois “0 gay é
para o hétero ndo o que uma copia € para o original, mas, em vez disso, o que
uma copia € para uma copia [...] O original nada mais é do que uma parddia
da ideia do natural e do original” (BUTLER, 2017, p. 67).

Contudo, essa nocgao de “performance de género” teria ofuscado, se-
gundo Preciado (2017, p. 93), a propria materialidade dos corpos trans ao
instrumentalizar conceitualmente as figuras do travesti e da drag, ignorando
completamente os

processos tecnoldgicos de inscricao que possibilitam que as performan-
ces “passem” por naturais ou ndo. [...] E por isso que as comunidades
transgénero e transexuais americanas vao ser as primeiras a criticar a
instrumentalizagdo da performance da drag queen na teoria de Butler
como exemplo paradigmatico da producao de identidade performativa.
(PRECIADO, 2017, p. 93)

Em sua argumentacgéo, Preciado fornece o exemplo de Venus Xtravanganza,
uma das protagonistas de Paris is burning, figura trans de origem latina que seria
em pouco tempo assassinada em Nova York. Ora, ndo seria essa mesma reivin-
dicacao interseccional do género, tanto performativo quanto prostético, que es-
taria nos “segundos atos” dos documentarios cénicos acima mencionados? Nao
estariam essas reivindicagcdes apontando para as estratégicas performaticas e
prostéticas de género ndo apenas dentro da cena, mas sobretudo fora dela?
Elas também se manifestariam em alguns espetaculos recentes, em especial
no monologo O Evangelho segundo Jesus Cristo, a Rainha do Céu, de Renata
Carvalho, e em Cabaret transperipatético, do grupo Os Satyros, s6 que, diferen-
temente dos espetaculos anteriores, no seio mesmo destas propostas cénicas.

A existéncia de O Evangelho segundo Jesus Cristo, a Rainha do Céu,
de Jo Clifford, desvela, por si s6, os processos performativos que moldam
a paisagem de nossa inteligibilidade cultural. Desde sua primeira encena-
¢ao no ambito do festival escocés Glasgay, em 2009, o espetaculo foi con-
denado pela igreja enquanto uma afronta direta contra a fé crista. Com a
montagem brasileira, esta condenagéo ganha também contornos juridicos e
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policialescos, sendo o espetaculo marcado por uma série de censuras® e
interditos que impediram, por diversas vezes, que a peca fosse encenada em
alguns municipios brasileiros (Rio de Janeiro, Jundiai, Salvador, Garanhuns).

O motivo deflagrador dessa complexa orquestragao repressiva de
elementos religiosos, juridicos e policiais € um sé: a narragcao de pas-
sagens biblicas por uma travesti. Isto €, a obra aproxima as trajetérias
marginais do travesti e de Jesus, em uma estratégia que poderia ser con-
siderada O6bvia, se nao fosse reprimida pelo pensamento heterossexual.
Sendo assim, o argumento cristdo que prega a igualdade dos seres huma-
nos perante Deus néo resiste as relagcées de poder orquestradas por diver-
sas instituicbes que, em conjunto, esforcam-se por interditar o espetaculo.
Ha, portanto, um divércio nitido entre as narrativas e as instituicdoes que as
sustentam e condicionam.

Esse divorcio é bastante emblematico. A partir dele, é possivel realizar
um deslocamento analitico do contexto de enunciag¢do do espetaculo ao pro-
prio ato enunciativo. Indubitavelmente, é louvavel o esforco da obra em mo-
dificar radicalmente as posi¢coes de enunciagao ao substituir um homem por
uma travesti, considerando a invisibilidade desses corpos nao apenas no co-
tidiano mas sobretudo nos processos criativos. Considerando isso, € possivel
levantar algumas indagacoes. O Evangelho segundo Jesus Cristo, a Rainha
do Céu compde-se de narrativas biblicas que, em conjunto, pregam valores
humanistas de respeito, igualdade, humildade, compaixao, fraternidade etc.
Porém nao é novidade o fato de tais valores, ao longo da histéria da hu-
manidade, funcionarem paradoxalmente enquanto justificativas de processos
violentos de apagamento, eliminando as diferencas (étnicas, sociais, sexuais
etc.) em proveito de um pensamento hegemdnico ocidental e heterossexista.
Quanto a isso, é bastante esclarecedora a opiniao do lider indigena Kaka
Wera (2017, p. 102) ao comentar o teatro enquanto instrumento de catequiza-
¢ao no Brasil: “O teatro desestruturou cosmovisdes ancestrais, valores ances-

trais, valores sagrados. Ele desestruturou o modo de pensar e 0 modo de os

39.Este fato — em conjunto com o encerramento prematuro da exposigao “Queermuseu -
Cartografias da Diferenga na Arte Brasileira” e a contenda a respeito da performance “La
bete] integrante do 352 Panorama da Arte Brasileira (2017), no Museu de Arte Moderna de
Séao Paulo (MAM) — comprova a onda conservadora a que se assiste no Brasil recentemente.
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indios se relacionarem com a realidade, em nome de uma suposta verdade
maior’ O teatro, em relacao estreita com a religido crista, foi responsavel por
um processo traumatico de apagamento impossivel de ser ignorado. E isso
tudo a despeito de (ou devido a) seus valores cristdos humanistas. Dito isso,
€ possivel compreender o divércio entre valores e instituicdes religiosos como
uma contradicao estratégica do humanismo cristao visando dissimular o pro-
prio processo de sua operag¢dao. Em nome da paz, a guerra.

Sem duvida alguma, € preciso questionar radicalmente o tabu que emu-
dece as religiosidades trans. E igualmente fundamental e necessdria a tare-
fa de devolver humanidade a seres que, conforme esclarece Butler (2017, p.
193), sdo postos no dominio do desumanizado e do abjeto, justamente por
néo se encaixarem na légica binaria de género. Contudo, seria esta tarefa
melhor realizada pelo humanismo cristao, tao intimamente afeito a disposi-
tivos opressores? Que eficacia pode haver na revisao de narrativas miticas
inevitavelmente associadas a instituicbes colonizadoras, inquisidoras e re-
pressoras? Substituir o simbolo mitico de um dispositivo centenario repressor
o tornaria menos repressor? Em que medida essa substituicao ainda néo
endossa o binarismo maniqueista? E possivel ainda acreditar no humanismo
religioso cristdo, perdoar a todos, considerando as condi¢cdes precarias da
vida transexual? Nao seria prudente aqui retomar o leitmotif da “terrivel tenta-
¢ao da bondade” encontrado nas pecas de Bertolt Brecht, nas quais aqueles
que, “movidos pela compaixao, decidem mudar o0 mundo ndo se podem dar
ao luxo de serem bons” (ARENDT, 2008, p. 256)? Ou ainda, em busca de
novas formas de religido, passar a considerar “as vidas e as resiliéncias das
mulheres trans de cor como religiao” (STRASSFELD, 2018, p. 51)?

Um passo neste sentido € dado em Cabaret Transperipatético, dos
Satyros, companhia fundada por lvam Cabral e Rodolfo Garcia Vasquez e
sediada na Praca Roosevelt, em Sao Paulo. O grupo conta com artistas trans,
sendo 0 emblema disso a atriz cubana Phedra de Cérdoba (1938-2016), que
entrou na companhia em 2003. Até falecer, Phedra atuou em alguns espeta-
culos, como A vida na Praga Roosevelt (2005), A filosofia na alcova (2003) e
Transex (2004-2018).4° A remontagem recente desta ultima, ao lado de Pink

40.Curiosamente, uma performance de Phedra havia sido interditada nos anos 1980 quan-
do estava sendo apresentada no ambito do primeiro encontro brasileiro de grupos
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Star (2017) e Cabaret transperipatético (2018), constitui a Trilogia do anti-
patriarcado, pensada enquanto resposta estética a muitas das questdes ja
apresentadas neste ensaio.

Nao ha atores cisgéneros em Cabaret transperipatético, espetaculo
composto por esquetes que revisitam, em conjunto, as vivéncias e ques-
tées sociais, politico-institucionais, tedricas e biograficas de “corpos falantes”
(PRECIADO, 2017, p. 21) trans, travestis, agéneros e nao binarios. Esses
corpos, em sua dimensao tanto performatica quanto prostética, se ofere-
cem ao escrutinio dos espectadores, em um autodesnudamento que reflete
cirurgicamente as reificacdes binarias de género operadas pelo pensamen-
to heterossexual. Sendo assim, aqueles corpos-falantes nus desnudam os
mecanismos de abjecao de nossa sociedade heterossexista. A questao da
reflexao é, de fato, bastante importante neste espetaculo, como se constata
no uso recorrente de um espelho, que, por sua vez, revela desvios, descons-
trucdes e disforias, ndo tanto daqueles corpos, mas de todo corpo social.
Se nada fazemos a nao ser nos aproximarmos parodicamente de uma ideia
do que seja “o natural} todos nds, em maior ou menor grau, apresentamos
disforias, conforme nos lembra Gabriel Lodi, diante do espelho, em uma das
cenas do espetaculo.

Os descolamentos e descompassos pressupostos na ideia de disfo-
ria, e também presentes na distancia entre um corpo e sua imagem refleti-
da no espelho, ganham diversos contornos em Cabaret transperipatético.
Como na valsa de quinze anos que Luhmaza dancga retrospectivamente
com seu pai, enquanto narra os episédios violentos protagonizados por
ambos. Ou ainda quando Sofia Riccardi relé o funk “Vai Malandra’; substi-
tuindo a protagonista da cancéao pelas figuras do transfébico e do machis-
ta, em uma tatica que questiona também os fundamentos heterossexistas
da composicao original. E até mesmo na primeira cena do espetaculo, na
qual trés jurados escolhidos da plateia votam para decidir qual performer
engana melhor o seu sexo bioldgico em proveito de um género sexual.

Qual deles seria mais mulher?

homossexuais, conforme registra Rocha (2013).
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Ha, nesta cena, um tom parddico inegavel. Trata-se, contudo, de uma
parddia ndo apenas dos géneros sexuais, mas da propria cena televisiva em
que se baseia, na medida em que os jurados nada decidem (os envelopes
contendo as respostas ja estao ali antes mesmo de o publico entrar no tea-
tro). Esta parddia em segunda insténcia € bastante significativa, pois anuncia
a estratégia performatico-prostética do espetaculo que parte justamente de
um universo que poderiamos nomear de “drag-transformista” rumo a uma
questdao proxima, mas nao idéntica, trans. Esta metaparddia, realizando a
passagem do performatico ao prostético, serve, entdo, de contraponto a tudo
que vira.

E o que vem, na realidade, ndo € uma tentativa daqueles individuos
de passarem despercebidos, adequando-se as premissas reguladoras que
governam nosso corpo social. Em uma cena, Gabriel Lodi e Léo Perisatto dia-
logam sobre a transicdo compartilhada por ambos para o género masculino.
Contudo, eles desejam menos se enquadrar no estereotipo do macho latino
do que questionar a “economia significante da masculinidade” (BUTLER, 2017,
p. 185), buscando novas formas de subjetivacdo masculina que se desviem
igualmente do pénis (ausente naqueles corpos) e do falo (enquanto signifi-
cante maximo da lei paterna). Assim, se eles sdo homens, o sao para refutar o
ideal de masculinidade. De modo semelhante, o espetaculo desfaz a aparente
unidade coesa implicita nas categorias de sexo e género, recombinando-as
conforme os corpos-falantes e suas relagdes se apresentam em cena: este é
o caso de Guttervil, &genero, casado com Fernanda Kawani, transexual; ou
ainda de Daniela Funez, que se descreve como “mina trans fancha/sapatao/
|ésbica do rolé” Aqui, os corpos sexuados, as identidades de género e as se-
xualidades se descolam radicalmente da unidade implicita nos termos mas-
culino/feminino, revelando positivamente as descontinuidades, muitas vezes
suprimidas, na ideia de género.

Dissidéncias teatrais

Além das traducdes e dos documentarios cénicos, observa-se no cena-
rio fluminense do século XXI uma profusdo de praticas teatrais que, em con-
junto, revelam a urgéncia, a poténcia, a fecundidade e o interesse com que as

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018

85



Manoel Silvestre Friques

86

sexualidades dissidentes estdo sendo investigadas atualmente. As diferentes
abordagens equivalem decisdes formais distintas, resultando em espetaculos
que, por sua vez, nao podem ser reunidos sob um unico guarda-chuva esti-
listico, uma escola ou mesmo um género especifico. Por ora, cabe apenas
reunir alguns deles a fim de se constatar a abrangéncia de possibilidades em
torno da tematica aqui focalizada.

Um elemento estrutural que perpassa grande parte das experiéncias cé-
nicas comentadas neste artigo — em especial Sonho Alterosa (2015), Tran_se
(2016), Trajetcria sexual (2017) e a Ocupacéao Rio Diversidade (2017) — é o
fato de muitas delas serem solos, entre performances e/ou mondlogos. Sonho
Alterosa, por exemplo, € uma pesquisa de Caio Riscado em torno do imagina-
rio da bicha. Para isso, o performer constréi um inventario cénico-discursivo
de sua condigao social, composto por elementos heterogéneos, entre gestos,
poses, falas, imagens, representagdes, princesas da Disney, perucas, lougas,
bonecas, roupas, dublagens, esteredtipos etc. Esses recursos se unem a toda
sorte de objetos kitsch que compdem o cenario, instituindo uma atmosfera
decididamente rosa enquanto habitat por exceléncia da bicha contempora-
nea. A relacao entre esse contexto especifico — uma espécie de gabinete de
curiosidades queer — e a performance de Riscado, entre 0 espaco e o corpo,
revela a todo momento o amalgama de artificios — fisicos, morais e simbdlicos
— que constréi a figura social da bicha*'. Respondendo cenicamente a afemi-
nofobia — conforme neologismo concebido por Giancarlo Cornejo e retomado
por Sedgwick (2007) —, Riscado passeia pela alteridade rosa (alterosa?) em
um “exercicio total [alteroso] de enunciacao” e de transvaloracéo que poderia
ser sintetizado pela seguinte passagem de Preciado (2011, p. 15-16): “as iden-
tificagcdes negativas como “sapatas” ou “bichas” sao transformadas em possi-
veis lugares de producao de identidades resistentes a normalizagéo, atentas
ao poder totalizante dos apelos a ‘universalizacao’.

Enquanto Riscado opta por um processo desnaturalizante da alteridade
rosa, Alamo Facd, em Trajetdria sexual (2018), constréi uma narrativa em pri-
meira pessoa na qual somos convidados a visitar o seu percurso biografico-
-ficcional por entre os falos e as vaginas que se Ihe apresentam na vida. Por

41. Este espetaculo dialoga bastante com o documentario Do I sound gay? (2014), de David
Thorpe.
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um lado, é bastante interessante observarmos a pluralidade de praticas e de
experiéncias que conformam a trajetéria do narrador. Contudo, ha um risco
sempre latente de esta bildung sexual servir apenas a uma certa confirma-
¢cao egolatra e pretensamente libertaria da personalidade desse personagem,
alinhando-se tanto as tendéncias poliamorosas da atualidade (uma certa poli-
normatividade?) quanto aos apelos publicitarios para a satisfacao ininterrupta
de nossos desejos e prazeres.*?

Ja a Ocupacéo Rio Diversidade segue por vias diferentes. Apesar de ser
composto por quatro solos autbnomos e entremeados por breves apresenta-
¢Oes da drag queen Magenta Dawning, o espetaculo como um todo parece
se estruturar em um arco frouxo de discussao que parte do genderless e se
encerra no hermafroditismo simbolizado por uma planta carnivora personifi-
cada. Ressalte-se ainda que, do ponto de vista cénico, ha uma alternancia ce-
nografica entre claros e escuros pois, se o primeiro € o terceiro solos sao mais
sombrios, sendo apenas iluminados por dispositivos eletrdnicos, o segundo e
0 quarto apresentam cenarios mais verticalizados, localizando as agoes.

Com texto de Marcia Zanelatto e dire¢cao de Guilherme Leme, Genderless:
um corpo fora da lei narra a histéria de Norrie May-Welby, a primeira pessoa
no mundo a ser reconhecida pelo governo de sua terra natal, Australia, como
sem género. Para tanto, a performer Larissa Bracher, portando apenas um
iPad, entrelaca trechos narrativos da luta de May-Welby pelo reconhecimen-
to de sua identidade sexual com reflexdes mais ou menos tedéricas sobre o
processo biopolitico de gestao de corpos e sexualidades. Decorre dai um
questionamento pungente da dicotomia sexual que divide os seres em dois
grandes grupos excludentes entre si e unidos por condicionais légicas — se
é fémea, ndo é macho; e vice-versa — que esta no cerne do poder moderno
exercido sobre as espécies.

Entre os dois extremos, surgem dois solos nos quais 0 que esta em jogo
e, de um lado, a repressao do desejo e, de outro lado, a sua instrumentagéao
tragica. Escrito por Daniela Pereira de Carvalho e dirigido por Renato Carreira,

42.Um contraponto interessante a Trajetcria sexual é o coletivo Pratica de Montagao, for-
mado no contexto de curso de Teatro da Unirio, cujas obras tematizam justamente os
devires e trajetorias identitarios por meio de recursos prostéticos e cénicos de colagem
e justaposigao.
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Como deixar de ser revela Kelzy Ecard interpretando uma mulher de meia-ida-
de diante da possibilidade de libertacao sexual logo apds a morte de sua mae,
fonte e agente de represséo. Em meio a um quarto entupido de coisas, a mulher
em luto e a um passo da loucura dirige-se a um gato-plateia tentando se des-
vencilhar em vao de uma opressao ja internalizada que so6 torna presente a au-
séncia materna. Ja A noite em claro, com diregao de César Augusto e texto de
Joaquim Vicente, complementa-se — tanto tematica quanto cenicamente — com
outro espetaculo do diretor, Alair, uma vez que focaliza um garoto de programa
(Thadeu Matos), de corpo atlético, que expde as fantasias, as projecoes e os
maneirismos de seu oficio. As complementaridades prosseguem na medida em
que, enquanto Alair tematiza um homossexual morto por um miché, A noite em
claro tem tratamento oposto, dando voz ao autor de 107 facadas em um unico
corpo homossexual (numero que remete diretamente ao assassinato, em 1987,
do ator, dramaturgo e diretor teatral Luis Anténio Martinez Corréa, irmao de
José Celso Martinez Corréa, em seu apartamento, vitima de homofobia). Sendo
assim, expde-se cenicamente o que Mikolsci (2012, p. 10) chama de “pedago-
gia da masculinidade; ou seja, o aprendizado da masculinidade estreitamente
vinculado a violéncia em detrimento da afetividade. Nesse caso, a “prostituicao
viril; diferentemente da prostituicao feminina (inclusive de travestis),

parece carecer dos ares de fatalidade irreversivel que impregnam miti-
camente a condi¢ao de prostituta. Os michés nédo somente costumam
encarar sua pratica enquanto provisoria, mas descarregam sobre seus
parceiros homossexuais 0 peso social do estigma. O fato de ndao abando-
nar a cadeia discursiva e gestual da normalidade lhes possibilita esses
recursos [...] No negécio do miché a superioridade socioecondmica do
cliente comprador pode aparecer, até certo ponto, “compensada” pela
valorizagdo do miché “masculo” em detrimento da inferiorizagao do clien-
te “bicha” (PERLONGHER, 1987, p. 21-22)

Desse modo, a virilidade do miché somada a periculosidade da situagao
e a pedagogia da masculinidade acarretam, tanto em Alair quanto em A noite
em claro, finais bastante tragicos, com a aporia da normalidade heterosse-
xual transmutada em assassinato de homossexuais.

Se os solos anteriores se restringem, de certo modo, a determinadas
trajetorias individuais, Flor carnivora, dirigido por lvan Sugahara, expande
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o debate a respeito de sexualidades dissidentes ao apresentar uma atriz —
Adassa Martins ou Gabriela Carneiro da Cunha — interpretando uma planta
carnivora. Ha nisso algo, de fato, surpreendente, uma vez que, ao propor a per-
sonificagdo humana de uma espécie vegetal, o solo — tal qual Laio e Crisipo,
comentado a seguir — recupera mitologicamente o jogo das identidades se-
xuais, entrelagamento ontologico que, do ponto de vista das cosmovisdes
amerindias, é totalmente procedente, pois ha em muitas mitologias indige-
nas (como entre os Tupinamba, os Yanomami e os Kuikuro, para citar alguns
exemplos) uma dinamica incessante entre formas humanas e ndo humanas
postas nao de modo externo a cada ser existente, mas em seu interior mesmo
(FRIQUES, 2017). Assim, ao apostar em uma atriz representando uma planta
hermafrodita, o texto de J6 Bilac encena o devir-animal e a “pressuposicao
antropomorfica do mundo indigena” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 54).
Esse recurso confere uma nova camada a discussao de géneros e sexualida-
des, visto que nao apenas as diferengas étnicas e sexuais estdo em cena —a
sociodiversidade (CUNHA, 2012, p. 137) —, mas também a biodiversidade de
espécies vegetais reprimida pelos imperativos econémicos do agrobusiness
em torno da soja. Sendo assim, a diversidade enderecada em Flor carnivora
nao é apenas sexual e biologica, mas também étnica e ecoldgica.

O titulo de Tran_se (2016) ja é por si s6 um imperativo, um convite ao
outro — a plateia, em especial — para ser atravessado tanto pelo espetaculo
quanto pela tematica queer que o engendra. O enderecamento ao outro é, de
fato, um elemento crucial do solo de Joelson Gusson e Daniela Amorim, fazen-
do com que a obra possa ser compreendida simultaneamente de diferentes
formas: como um mondlogo, um manifesto, uma masterclass sobre a teoria
qQueer, uma conversa, uma entrevista, um striptease, uma performance drag,
ou tudo isso junto. Para isso, Gusson incorpora a sexologa, filésofa, pesquisa-
dora de género e cover de Dolly Parton, Esmeralda de Los Nifos, oferecendo
uma miriade de fontes, autores, obras, situacdes e referéncias por meio das
quais somos convidados a rever o pensamento heterossexual até hoje domi-
nante em grande parte de nossas decisdes mais importantes ou corriqueiras: a
taxonomia indigeno-queer* que Caio Fernando Abreu formula em sua “Lenda

43.A questdo indigeno-queer tem, nos ultimos anos, ganhado forga entre nds, como atestam
o estudo de Estevao Rafael Fernandes (2015), a divulgagéo de alguns casos de homofobia
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das Jaciras”; as trajetorias de artistas cujas vidas foram marcadas pelo rétulo
da loucura, como o francés Antonin Artaud e o russo Waclaw Nijinski; artistas e
cientistas homossexuais que, por nao escamotearem suas condicoes e prefe-
réncias, foram presos e/ou mortos, como Oscar Wilde e Alan Turing; a lista dos
31 géneros sexuais nova-iorquinos; a narrativa queer das passagens biblicas
que a dramaturga transgénero Jo Clifford elaborou em The gospel according
to Jesus, Queen of Heaven; além de artistas e escritores que, de uma forma
ou de outra, contribuiram para uma justa compreenséo das possibilidades se-
Xuais para além do binarismo heterossexual, como Rimbaud, Verlaine, David
Bowie, Paul B. Preciado, Liza Minelli, Madonna, Rogéria, Jean-Paul Gautier,
entre outros. Todo esse material é trancado no espetaculo de modo a revelar
a intersecao e a permeabilidade de pares antagdnicos como cura e loucura,
memoria e esquecimento, verdadeiro e falso.

Um dos fragmentos narrativos que Esmeralda aciona para questionar a
aparente naturalidade do comportamento heterossexual € a relagao que 0s jo-
vens mantinham com seus preceptores na Grécia Antiga. A intimidade entre os
homens gregos, estreitamente vinculada a formagao das novas geragées por
meio da transmissao direta dos ensinamentos por parte de seus orientadores,
era uma pratica presente inclusive nas narrativas miticas. Assim, uma das ori-
gens possiveis para o mito de Edipo, cristalizado na tragédia de Séfocles, é jus-
tamente a relacdo que Laio, preceptor exilado de Tebas, manteve com Crisipo,
herdeiro de Frigia. Sdo algumas as versdes dessa relagéo, mas todas atestam
uma certa desmedida apaixonada que faz com que Crisipo desapareca (por sui-
cidio ou assassinato) e que os descendentes de Laio, em especial Edipo, sejam
amaldigcoados. Mas, curiosamente, essa relacdo homoafetiva entre Laio e Crisipo
pouco € lembrada, conforme observa Jodo Cicero Bezerra (2015, p. 99-100):

Por que a paixao de Laio e Crisipo fora apagada do canone mitico das
tragédias (operagcédo que envolve até mesmo a perda dos arquivos de
obras tragicas que trataram esse tema)? Qual o interdito que permeava
a desatencéo dada a essa histéria? A aposta da dramaturgia € a de que
o veto ocidental a homoafetividade se constituiu como um empecilho

entre os Ticuna e os debates recentes no 52 Encontro Nacional dos Estudantes Indigenas,
em Salvador em 2017.
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para que essa histdria fosse contada. Sendo assim, cabe ao espetaculo
apresentar a trama desse mito abafado.

O espetaculo a que se refere Bezerra é Laio e Crisipo (2015), escrito
por Pedro Kosovski e dirigido por Marco André Nunes. Para desenterrar esse
mito vernacular, Kosovski e Nunes focalizam as ac¢des no triangulo amoroso
formado por Laio (Erom Cordeiro), Jocasta (Carolina Ferman) e Crisipo (Ravel
Andrade), dividindo o espaco cénico concebido por Aurora dos Campos em
duas esferas de atuacdo. Uma escada conduz a trés cabines verticais justa-
postas ao fundo palco, havendo na parte superior de cada uma delas o nome
em neon de um dos trés personagens. E nesse espaco que, frontalmente, Laio,
Jocasta e Crisipo apresentam conscientemente (as histérias de) suas histérias,
por meio de um recurso narrativo que oscila entre o voyeurismo de um peep
show e a apresentagéo brechtiana dos personagens. Nessa dimenséo épica,
Laio, Jocasta e Crisipo refletem sobre suas fungdes nos mitos, bem como sobre
0 processo historico de esquecimento da relagdo homoafetiva entre os dois
homens gregos (Crisipo diz em certo momento: “a minha tragédia vocé nao
conhece. E muito triste ser esquecido ou engavetado pela censura, né?”). Mais
proxima do publico, a segunda esfera de atuacao institui um espaco de interacéo
dramatica entre os personagens, onde observamos as cenas cujos desenlaces
ja foram anunciados anteriormente por eles em suas cabines. Entrelagadas, as
duas esferas nao apenas desenterram um elemento esquecido da tragédia de
Edipo, a relacao entre Laio e Crisipo, mas também refletem, por meio de um
conjunto diversificado de recursos cénicos — dos corpos atléticos dos atores a
menc¢oes a drinks kitsch comuns em cruzeiros gays —, a respeito da condi¢ao
cinica, dessubstanciada e fantasiosa das paixdes contemporaneas.

Com texto e dire¢éo de Joado Cicero Bezerra, Sexo neutro (2015), ao in-
dagar a viabilidade de uma neutralidade sexual, parece investigar teatralmente
aquilo que Paul B. Preciado (2011, p. 15) denomina de desindentificacao, que
surge, por sua vez, “das ‘sapatas’ que nao sao mulheres, das bichas que néao
sao homens, das trans que nao sao homens nem mulheres” Nesse espetacu-
lo, o par de atores formado por Marcelo Olinto e Cristina Flores deixa de repre-
sentar o casal original para assumir momentos sexuais distintos de um mesmo
ser: Cleber (antes) e Marcia (depois). O confronto, portanto, nao se estabelece
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entre duas pessoas, mas entre duas faces de um mesmo individuo, através
de um tour de force sincrbnico que reune, no hic et nunc teatral, o antes e 0
depois de um transexual. Interessa, com isso, menos 0s pontos de partida e de
chegada dessa aventura corporal e mais o confronto entre alguns contornos
identitarios momentaneos de uma unica e complexa subjetividade.

Pincando no teatro aquilo que essa manifestacao artistica talvez pos-
sua de mais milenar — a transformacao em outro —, Bezerra o transforma em
procedimento central de uma discussao premente em nossa modernidade:
um distanciamento desconfortavel da ideia de “ser biolégico’ Funda-se, pela
cultura, uma natureza. A esse respeito caberia indagar: 0 quao proximos esta-
riamos de nossa origem natural? O que haveria de natureza numa paisagem
periférica brasileira invisivel (a Baixada fluminense)? Entre o sexo feminino
e a mulher ndo existiria a sociedade? Falar de si ndo é se transformar em
outro? Mas a que, afinal, se refere a neutralidade?

Neutro seria o desrespeito a cronologia proposto pelo dramaturgo-diretor,
justapondo sobre o palco temporalidades distintas de Cléber-Marcia. Mas tal
neutralidade ndo deve ser lida, em hipotese alguma, como anulagao ou indiferen-
¢a. Pois, o0 que se revela neste poderoso procedimento € justamente a inevitavel
presenca de um termo no seio de outro: o devir masculino inerente ao feminino e
vice-versa. Assim, antes de apostar na apresentacao daqueles corpos enquanto
imagens coerentes, complementares e assimétricas do sistema heterossexual,
Joao Cicero os dispbe enquanto figuras disféricas de um corpo ideal. Assim,
natural seria a aceitacado de géneros e sexualidades dissidentes, ao contrario do
que pregam as ditaduras heteronormativas. Neste sentido, o neutro, em absolu-
to, nem seria masculino nem feminino. E, assim, Joao Cicero materializa a seu
modo a inteng¢éo tedrica de Roland Barthes (cujo seminario O Neutro constitui
a principal referéncia deste projeto). Trata-se de uma mecanica da exclusao que
desautoriza, por sua vez, a propria oposicéo. Nao para uma autolegitimagéo do
artista como brago da balanga, arbitro imponderavel de uma mitologia burguesa.
Mas como, segundo pontua Barthes, uma abordagem do Neutro enquanto

categoria ética de que vocé precisa para suspender a marca intoleravel do
sentido ostensivo, do sentido opressivo [...] O Neutro ndo é uma média de
ativo e de passivo; é antes um vaivém, uma oscilagao amoral, em suma, e,
por assim dizer, o contrario de uma antinomia. (BARTHES, 20083, p. 141-149)
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Consideracoes finais: por uma teoria e uma
historiografia queer do teatro brasileiro

Os espetaculos aqui investigados, em sua diversidade de propostas e
estratégias, tracam um percurso que tanto aponta para investigacdes futu-
ras quanto recupera diversos caminhos e lutas travados pelas comunidades
LGBTQIAP+ brasileiras ao longo do tempo. Nesse sentido, o0 escopo de obras
apresentado neste ensaio cumpre nao apenas uma funcao estética, mas
eminentemente historiografica** e politica, visto que, por entre as tramas fic-
cionais e documentais concebidas pelas equipes artisticas, ndao nos deixam
esquecer os percalgos fébicos que cadenciam os combates por visibilidade,
reconhecimento e respeito, e também os questionamentos das normas bio-
politicas heterossexuais vigentes. Nao a toa, grande parte das pecas citadas
parte de fatos reais, como as persegui¢cdes na Uganda que engendram O
Jornal; os assassinatos de todo tipo (frutos de transfobia ou homofobia) que
estao no cerne de Gisberta, Alair, BR-Trans, A noite em claro etc.; a trajetéria
radical de personagens como Norrie May-Welby e o elenco de Cabaret trans-
peripatético; e demais mecanismos de abjecao perpetrados até mesmo por
familiares (como em Luis Antonio-Gabriela). E possivel considerar, portanto,
todos esses espetaculos enquanto um acervo teatral queer que reflete — néao
como um espelho, mas com uma consciéncia critica que nao esta imune a
paradoxos e contradi¢coes — a respeito das consequéncias mais violentas de
nosso pensamento heterossexual.

Ademais, a constelacao de espetaculos aqui apresentada em uma frou-
xa genealogia atesta a fertilidade da aproximacéao entre as praticas teatrais
e 0s pensamentos feminista e queer para o questionamento dos mitos que
engendram os regimes heterossexuais de visibilidade e inteligibilidade. De um

44.De modo complementar a tatica reflexiva deste texto, encontra-se o espetaculo Dizer e nao
pedir segredo (2010), que a companhia Teatro Kunyn estreou em S&o Paulo. Com diregéo
de Luiz Fernando Marques, a obra investiga cenicamente “o enigma de duas identidades:
a de homossexual e a de brasileiro, dialogando explicitamente com esforco reflexivo de
Jodo Silvério Trevisan (2018, p. 28). Em 2017, o impacto do pensamento de Trevisan no
grupo é fortalecido por meio do espetaculo Orgia ou De como os corpos podem substituir
as ideias. Foi na leitura de Devassos no paraiso que o Kunyn tomou conhecimento dos
diarios intimos do dramaturgo e diretor argentino Tulio Carella, que serviram, por sua vez,
de principal referéncia para Orgia. No mesmo ano, o grupo estreou Desmesura, a partir
do universo autoficcional de Copi.
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lado, nota-se a contribuicdo da manifestacao teatral brasileira para a constru-
¢ao de um olhar queer preocupado ndo tanto com a aceitagao e a prescrigao
social de identidades, mas com a desnaturalizacao de normas e convengoes
de género e sexualidades que ainda teimam em estabelecer tipologias e divi-
sOes, definindo normalidades e abje¢des. De outro lado, as teorias feministas
e queer permitem uma abordagem das praticas teatrais totalmente emanci-
pada das prescricoes dramaticas e mais adequada as dindmicas de perfor-
matizacao de identidades e alteridades que estao no cerne do acontecimento
cénico.

Contudo, nao se pretende aqui esgotar esta discussao — muito pelo con-
trario. Quica este estudo possa funcionar como catalisador de novas aproxi-
macoes entre os questionamentos das teorias de género, sexuais e teatrais,
revelando novos olhares, praticas e sensibilidades. Que o aqui-agora do tea-
tro fomente o la-acola queer, afinal de contas, conforme pontua José Esteban
Munoz (2009, p. 1), “nunca fomos queer, mas a queerness existe para nos
como uma identidade a ser destilada do passado e usada para imaginar um

futuro. O futuro é o dominio do queerness’*
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Representando a Representatividade:
identidade e género no teatro brasileiro contemporaneo

Resumo

Nota-se, atualmente, um aumento significativo na quantidade de
personagens transgéneros em filmes, séries e novelas. No entanto,
essas representagcbes sao, quase sempre, entregues a atores
cisgéneros. Renata Carvalho, atriz trans que estrela a peca O
Evangelho segundo Jesus, Rainha do Céu, enceta um manifesto
contra essa pratica. Para ela, a ideia é promover uma reflexao, fazer
com que atores cisgéneros entendam a causa e nao aceitem papéis
que poderiam ser representados por artistas transgéneros.
Palavras-chave: Abjeto, Censura, Entrevista, Inclusédo, Transgénero.

Abstract

Currently, the number of transgender characters have significantly
increased in movies, series and novels. However, these representations
are almost always delivered to cisgender actors. Renata Carvalho,
transgender actress starring The Gospel According to Jesus, Queen
of Heaven, starts a manifest against this practice. For her, the idea
is to promote a reflection, to make cisgender actors understand the
cause and with that do not accept roles that could be represented by
transgender artists.

Keywords: Abject, Censorship, Interview, Inclusion, Transgender.

Resumen

En la actualidad, la cantidad de personajes transgénero aumento
significativamente en peliculas, series y novelas. Sin embargo, esas
representaciones casi siempre se entregan a los actores cisgénero.
Renata Carvalho, actriz trans que estrella la pieza El Evangelio segun
Jesus, Reina del Cielo, inicia un manifiesto contra esta practica. Para
ella, la idea es promover una reflexién para que, actores cisgénero
entiendan la causa y con eso no acepten los papeles que podrian ser
representados por artistas transgénero.

Palabras clave: Abyecto, Censura, Entrevista, Inclusion, Transgénero.

Introducao

Néo se trata de, simplesmente, se opor ao centro e, menos
ainda, de aspirar a ser reconhecido por ele. Esses sujeitos
n&o buscam ser“integrados’;“aceitos”ou “enquadrados’;
0 que desejam é romper com uma ldgica que, a favor ou

contra, continua se remetendo, sempre, a identidade central.
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Assumem-se como estranhos, esquisitos, excéntricos e assim querem
viver — pelo menos por algum tempo, ou melhor, pelo tempo que bem
Ihes aprouver. (LOURO, 2007, p. 8)

Em setembro de 2017, a peca O Evangelho segundo Jesus, Rainha
do Céu, da atriz transgénero Renata Carvalho foi censurada na cidade de
Jundiali, interior de Sao Paulo. A decisao judicial proibiu a exibicdo do espeta-
culo que seria apresentado no Sesc Jundiai, justificando que figuras religio-
sas e sagradas nao podem ser “expostas ao ridiculo.” No més de outubro a
peca foi novamente proibida pela Justica de realizar sua segunda sessao no
Espaco Cultural Barroquinha, em Salvador. A decisédo partiu de uma liminar
da 122 Vara Civel de Salvador.

O mondlogo de autoria da dramaturga escocesa transgénero Jo Clifford
traz Jesus Cristo a contemporaneidade na pele de uma mulher trans. A peca
reconta conhecidas historias biblicas para propor uma reflexao sobre a opres-
séo e a intolerancia sofridas por transgéneros e outras minorias, além de
reiterar valores cristdos como amor, perdao e aceitacao.

Em entrevista, Renata Carvalho fala sobre representatividade, identida-
de e género no teatro brasileiro. Segundo a atriz, “quando uma determinada
populagédo ndo se vé e ndo se sente representada a sua existéncia passa ao
longo dos anos se desnaturalizando, sendo algo incomum, se desumanizan-
do, tornando estranho, desconfortavel e ndo real.”' e destaca a importancia de
politicas de inclusédo para grupos minoritarios.

De acordo com Butler (2003, p. 39), a questdo de género € um tema
politico de “direito instituido pelas leis culturais’ haja vista que

a matriz cultural por intermédio da qual a identidade de género se torna
inteligivel exige que certos tipos de “identidade” ndo possam existir — isto
€, aquelas que o género ndo decorre de sexo e aquelas em que as prati-
cas do desejo nao “decorrem” nem do “sexo” nem do “género’

A atriz € uma das fundadoras do Movimento Nacional de Artistas Trans
(Monart) que trabalha em prol da representatividade trans por meio de
Coletivo T, formado integralmente por artistas trans. De acordo com Renata

1. Entrevista concedida a Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola no dia 19 de janeiro de 2017.
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Carvalho, é imperativo o debate sobre identidade no teatro, pois “estamos
morrendo, € preciso fazer algo agora, e € urgente’

A entrevista que segue € o resultado de duas etapas. A primeira ocorreu
por meio de discussdes sobre representatividade trans e liberdade artistica,
recorrendo-se a matérias jornalisticas e repercussodes da peca O Evangelho
segundo Jesus, Rainha do Céu, com o objetivo de efetivagdo do encontro
com Renata Carvalho. A segunda etapa se deu no contato com a atriz, que
ofereceu elaboradas respostas ao conjunto de perguntas.

A entrevista se concentra em duas questoes inter-relacionadas. Em pri-
meiro lugar, o interesse pela importancia do trabalho da atriz e pelo modo
como ela espera que ele seja entendido. Quais sao suas reivindicagdes po-
liticas e artisticas? Em um segundo momento, a entrevista se concentra no
significado da nogéo de “abjeto} que segundo Renata Carvalho so sera “que-
brado a partir do momento que este corpo transgénero for inserido fisicamen-
te na sociedade, quando estes corpos trans estiverem presentes’

Urbano Lemos Jr. (ULJ)/Vicente Gosciola (VG) — Gostaria que falasse um
pouco da sua experiéncia no teatro.

Renata Carvalho (RC) — Neste ano completo 22 anos de carreira — sou atriz,
diretora e maquiadora. Minha formacéo artistica acontece na minha cida-
de natal, Santos, litoral de S&o Paulo. Minha transi¢do acontece com o meu
fazer artistico como ator. A minha feminilidade fora dos palcos me impedia
de fazer personagens “masculos’’ Me torno diretor por falta de trabalho, tran-
sicionando neste periodo, tornando-me diretora, voltando a cena como atriz
em 2009 no espetaculo Nossa vida como ela é..., baseada nos contos de
Nelson Rodrigues. Fundo em 2002 a Cia. Ohm de Teatro, dirigindo-a por
10 anos. Em 2012, estreio meu primeiro monologo Dentro de mim mora outra,
onde conto minha travestilidade e vida. Em 2013, entro no grupo O Coletivo,
na cidade de Santos, agora como atriz, fazendo os espetdculos ZONA! e
Projeto Bispo. Atualmente, estou em cartaz com o monodlogo O Evangelho
segundo Jesus, Rainha do céu. E em 2017 fundo com outros artistas trans o
Movimento Nacional de Artistas Trans (Monart), — e dentro dele o manifesto?®

2. O manifesto Representatividade Trans foi criado em setembro de 2017 por artistas trans-
géneros e esta disponivel em: https://www.facebook.com/RepresentatividadeTrans/posts/
1996303693972530.
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Representatividade Trans e o Coletivo T, que é o primeiro coletivo artistico
formado integralmente por artistas transgéneros.

ULJ/VG - Quando, exatamente, vocé decidiu que seria atriz?

RC - Desde pequena me identificava com a arte de interpretar; fazia cenas
nos espelhos. Em 1996, vium anduncio no Diario Oficial de Santos de um curso
de iniciag&o teatral com Walter Rodrigues, no Teatro Municipal de Santos, dai
me inscrevi e ndo parei mais. Teatro é mdgico, € ludico, é transformador, trans-
formou a minha vida. Eu respiro teatro, e sem ele n&o sei viver.

ULJ/VG - Como surgiu a ideia de fazer O Evangelho segundo Jesus, Rainha
do Céu?

RC - Fiquei sabendo deste espetaculo através de um anuncio no Facebook:
Projeto Transbiografia. Procuro na época duas atrizes trans e me inscrevo.
Recebo um e-mail pedindo que eu faga um video com um trecho do texto.
Depois me encontro com Natalia Mallo, diretora e tradutora do espetaculo,
e ali fico sabendo que fui selecionada e faria um mondlogo, isso é mea-
dos de setembro de 2015; estreamos em agosto de 2016 no Filo, o Festival

Internacional de teatro de Londrina.
Figura 1 - Renata Carvalho na peca O Evangelho segundo Jesus, rainha do céu

) {

Foto: Luciane Pires Ferreira

ULJ/VG - No ano passado sua peca foi proibida pela Justica de realizar sua
segunda sessao no Espaco Cultural Barroquinha, em Salvador. Como vocé

encara essa agao?
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RC - Primeiro fomos censuradas na cidade de Jundiai, no interior de Sao
Paulo, no dia 15 de setembro. Depois sofremos essa outra censura no dia 27
de outubro em Salvador. Mas vale lembrar que o espetaculo sofreu tentati-
vas de censura em todos os lugares que foi apresentado, exceto S&o Paulo,
Santos e Belfast, na Irlanda do Norte. Por que sera que no Brasil so cidades
como Sé&o Paulo e Santos ndo sofreram ataques? Precisamos conversar/
dialogar sobre travestilidade e transexualidade. Precisamos ter o entendi-
mento de que vivemos numa sociedade pautada pela corporeidade e que
0 corpo trans esta entre outros corpos abjetos, excluidos, marginalizados,
que nédo se encaixam nesse padrdo Cis-heteronormativo. A religido tem um
posicionamento publico de exclus&o, inclusive patologizante, que reforga
drasticamente a exclus&o do corpo trans na sociedade —um corpo fetichi-
zado, sexualizado e risivel, transformando nossas identidades e vivéncias
em esteredtipos e caricaturas. Isso se deve a exclusé&o total desses corpos
do convivio em sociedade — fomos censuradas inclusive pelo Estado, com
operagbes como “Comando de caga aos gays”e a“Operacéo Tarédntula”’que
prendiam e assassinavam travestis, que ndo podiam ao menos caminhar
pelas ruas. Todas essas décadas de exclusdo e marginalidade fortalece-
ram a criagcao de lendas, estranhamento, desconforto, preconceitos e mui-
tos e muitos estigmas, jogando cerca de 90% da nossa populagéo para a
prostituicdo e deixando a expectativa de vida de uma travesti em 35 anos
neste pais, 0 que mais mata travestis no mundo. Tudo isso sera quebra-
do a partir do momento que o corpo transgénero for inserido fisicamen-
te na sociedade, quando estes corpos trans estiverem presentes. Por isso
reivindicamos a representatividade trans, e representatividade € o ato de
estarmos presentes.

ULJ/VG — A peca foi apresentada com sucesso em Montevidéu e em Buenos
Aires, com a atriz trans uruguaia Fabiane Fine e dirigida por Natalia Mallo.
Como foi a apresentacao nessas cidades? Houve algum tipo de censura?

RC - As apresentagdes aconteceram em festivais importantes — no Fidae® e
no Fiba* —, com grande receptividade da critica e do publico. Fabiane Fine é

3. Festival Internacional de Artes Escénicas do Uruguai.

4. O Festival Internacional de Buenos Aires € um dos festivais mais importantes da América
Latina. Em 2017 o festival completou 10 anos.
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uma atriz talentosissima no Uruguai, com um trabalho ao longo de 20 anos
voltado para populagdo LGBT. E ébvio que néo teve nenhum ataque nos dois
paises — tentativa de censura ou sequer uma revolta na internet: na Argentina
e no Uruguai as leis de protecéo a crimes LGBTfobicos séo sérias e estéo
em vigor hd alguns anos. E também sabido que nossa transfobia é mun-
dial e estrutural, mas que |4 ja estdo sendo feitas politicas publicas sobre a
conscientizacgao e a naturalizag¢do da diversidade humana, enquanto nds, por

aqui, ainda nem comecgamos.

ULJ/VG - Qual a importancia de falar da corporeidade no teatro numa socie-
dade pautada por corpos aceitos e 0os ndo aceitos abjetos?

RC - A importéancia de falar e, principalmente, de ter esses corpos presentes
é a efetivacdo e inclusao desses corpos renegados. Quando uma determi-
nada populagdo n&o se vé e ndo se sente representada, a sua existéncia se
desnaturaliza ao longo dos anos, sendo algo incomum, se desumanizando,
tornando-se estranho, desconfortavel e néo real. Quando passamos a convi-
ver diariamente com este sujeito/corpo, que ontem era totalmente estranho,
ele cotidianamente passara a ser naturalizado, passa-se a humanizar esse
corpo, essa identidade e por fim esta populagéo. A arte coloca estes corpos
n&o mais sendo objetos, e sim sujeitos. A arte nos torna concretas, possiveis

e humanas.
Figura 2 - “O seu fazer artistico inclui ou exclui?”, Renata Carvalho

Foto: Luciane Pires Ferreira
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ULJ/VG - Em uma de suas publicacdes, vocé se refere ao livro Transfeminismo
— teorias e praticas, da travesti Jaqueline Gomes de Jesus. Qual a importan-
cia desse livro para sua formacao e empoderamento artistico?

RC - Este livro nos mostra, nos joga na cara toda a questao da corporeida-
de, de como nossa sociedade € pautada em cima desses corpos, 0 quanto
nosso CISitema é patriarcal, capitalista, elitista, classista, machista, racista e
LGBTfobico. Essas questbes estao interligadas, pois as opressdes também
estao; temos que falar de interseccionalidade; ndo podemos nos dar ao luxo
de lutar s6 por uma opressé&o, pois terdo outras que nos pegarao la na fren-
te. Tive contato com este livro quando, na minha pesquisa no teatro, passei
a questionar o meu corpo trans dentro da arte, ja que o fato de eu apenas
existir como uma travesti me empurrava cada vez mais pra fora do teatro e de
todos os outros lugares da sociedade. Como atriz, fiz o que fago com qual-
quer outro temalpecga ou personagem: fui estudar essa minha populacéo, fui
atras dessas historias e existéncias, o que chamo de Transpofagia. Jaqueline
analisa de forma precisa o corpo transgénero dentro da sociedade, de dife-
rentes angulos e formas. Ela nos mostra esse corpo trans dentro de um dos
lugares mais abjetos de nossa sociedade — um presidio, e mesmo la esse
corpo é renegado; traz reflexdo quando aponta que a corporeidade, e todos
0S seus pré-conceitos atrelados, ndo chega a populagdo com deficiéncia
visual. Sera que vivemos numa sociedade de cegos que enxergam? Ou de-
vido a nossa vidéncia nos tornamos preconceituosos?

ULJ/VG — Como se da a representatividade trans no teatro hoje em dia?

RC - Esse ainda é um assunto que causa desconforto para o fazer artistico e
artistas, pois a cisgeneridade sempre nos retratou das mais variadas formas,
contribuindo muito para a exclusdo da populacéo trans. Quando finalmen-
te nos organizamos e nos unimos com um discurso unissono — Chega de
Trans Fake® —, logo assusta. E é para assustar, estamos morrendo, é preciso
fazer algo agora, e € urgente. Somos questionadas de varias formas sobre a
tal “liberdade artistica’’ Mais liberdade para quem? Convidamos todos a ler
nosso manifesto Representatividade Trans. Precisamos dos cisgéneros nos
apoiando e nos fortalecendo, pois sem eles nao conseguiremos adentrar em

5. Trans Fake é a pratica de escalar pessoas cisgénero para interpretar personagens
transgénero.
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espacos que néo foram nem estao preparados para nos receber. Trazemos a
pergunta: O seu fazer artistico inclui ou exclui?

ULJ/VG - No dia 5 de janeiro aconteceu em Belo Horizonte uma manifes-
tacao apos um ator cisgénero ocupar a programagao do CCBB Belo Horizonte
no papel de uma trans. Qual a importancia de se discutir Trans Fake na
atualidade?

RC - Eimportantissima, a nossa populacéo vem sofrendo um genoc idio trans,
e o pior: com a chancela do Estado. Nossa segunda causa de morte é o sui-
cidio — a populagéo trans desiste da vida com tantas retaliacoes de direitos
e exclusées. Queremos colocar em discuss&o por que nossas vivéncias s&o
de tanta como¢&o no meio artistico, e nossa presenga, ndo €? Precisamos de
exemplos concretos, precisamos humanizar e naturalizar nossas identidades
e nossa presenca, mas isso SO sera possivel com o corpo trans presente e
representado, ja que a representatividade de um coletivo levanta sua autoes-
tima, legitima sua identidade e reafirma sua existéncia.

ULJ/VG - O que é ter um espaco de fala quando falamos em arte?

RC - E ter o reconhecimento e o entendimento do nosso privilégio; quando
iSSo acontece sabemos nosso lugar de escuta. Quando se tem alguém que
fala e outro que escuta, estd al, o teatro aconteceu. Precisamos de espaco, de
voz, e n&o apenas de reproducgoes Trans Fake.

ULJ/VG - Segundo alguns dos dados divulgados pela ONG Grupo Gay da
Bahia (GGB), de janeiro até maio de 2017, a cada 25 horas, a0 menos um
assassinato de algum membro do grupo LGBTTQIA+ foi confirmado. A que
vocé atribui esses dados?

RC — A marginalizagdo, a exclusé&o, a religido, ao machismo e a essa es-
trutura patriarcal. A cada 48 horas uma pessoa trans é assassinada, isso
falando de numeros que o movimento organizado alcancga, fora 0s que nao
sdo registrados, as pessoas trans que ndo sao contabilizadas, as que mor-
rem como gays, entre tantos outros casos. Somos o pais que mais assas-
sina essa populag¢do, a que mais consome pornografia trans e procura no
Google temas relacionados a nossa populagdo. Séo décadas de estigmati-
zacg&o e esteredtipos. Muita coisa para desconstruir, e precisamos comecgar
urgentemente.
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ULJ/VG - Quais agodes politicas poderiam ser realizadas no ambito cultural
para o aumento dos discursos minoritarios?

RC - Politicas de incluséo, empatia e escuta. Imagina se editais como o
Proac®, Funarte’, CCBBs, Caixas, entre outros, incluissem nos seus regula-
mentos que n&o seriam mais aprovados projetos com Trans Fake ou Black
Face®, em todos os estagios e formas, pois a hétero-branco-normatividade
evolui na forma de continuar a perpetuar a mesmissima coisa. Ou se o Sesc
e o Sesi parassem de contratar para suas programacoes espetaculos sem
representatividade, como isso n&o iria mudar a realidade do nosso fazer tea-
tral rapidamente. Precisamos lutar contra essa binariedade forcada que nos
€ imposta. Para isso precisamos existir e reexistir. Precisamos nos reconhe-
cer, nos fortalecer de sororidade®, paridade e equidade.
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6. O Programa de Agéao Social € um projeto de lei da Secretaria de Estado da Cultura de
Sao Paulo que viabiliza a ampliagédo e a diversificacdo na produgéo artistica por meio da
captacao de patrocinio junto a empresas que, depois, poderdo descontar o valor desse
investimento do ICMS devido.

7. AFundacao Nacional de Artes € um 6rgao vinculado ao Ministério da Cultura, responsavel
pelo desenvolvimento de politicas publicas de fomento as artes.

8. Black Face se refere a pratica teatral de atores brancos que se pintavam com carvao para
representar personagens afro-americanos de forma exagerada, geralmente em shows
norte-americanos.

9. Sororidade € a unido e alianga entre um determinado género em busca de alcangar obje-
tivos em comum e igualdade.
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Minha vida em cor-de-rosa: cenas e encenacoes da transexualidade feminina na infancia

Resumo

Neste artigo discuto a transexualidade feminina na infancia. Utilizo
como objeto de analise o filme Minha vida em cor-de-rosa (Bélgica,
Franca, Reino Unido, 1997) e o documentario Meu eu secreto
(Estados Unidos da América, 2007), procurando fazer uma relagao
com o debate atual sobre ideologia de género. O interesse, entao,
esta concentrado nas ideias centrais das duas producdes, ou seja:
a transicao do género masculino para o feminino, a patologizacao e
despatologizacéo das identidades trans, a relagcao entre sexo anatdbmico
e identidade de género, violéncia simbdlica, cis heteronormatividade
e a supervalorizagao do adulto. Para fazer esse debate recorro as
reflexées de John Thompson (2009) sobre comunica¢cdo de massa e
violéncia simbdlica, os estudos de género e sobre diversidade sexual,
bem como os estudos pods-estruturalistas, especialmente a obra de
Michel Foucault.

Palavras-chave: |dentidade de género, Transexualidade, Inféncia,
Violéncia simbdlica, Sociedade.

Abstract

This article discusses female transsexualism in childhood. The movie
My Life in Pink (Belgium, France, United Kingdom, 1997) and the
documentary My Secret Self (United States of America, 2007) are
used as object of analysis, trying to relate to the current debate on
Gender Ideology. Then, the study focuses on the central ideas of the
two productions, namely: the transition from male to female gender,
the pathologization and depatologization of trans identities, the
relationship between anatomical sex and gender identity, symbolic
violence, cis-heteronormativity and adultcentrism. To make this
debate, John Thompson’s (2009) reflections on mass communication
and symbolic violence, gender studies and sexual diversity are
considered in the article, as well as poststructuralist studies, especially
Michel Foucault’s work.

Keywords: Gender identity, Transsexuality, Childhood, Symbolic
violence, Society.
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Resumen

En el este texto se discute la transexualidad femenina en la infancia.
A partir de las peliculas Mi vida en rosa (Bélgica, Francia, Reino Unido,
1997) y del documental My secret self: a story of transgender children
(Estados Unidos, 2007) como objeto de analisis, se propone reflexionar
sobre el debate actual acerca de ideologia de género. Se busca centrarse
en las siguientes ideas de estas dos producciones: la transicion del
género masculino a lo femenino, la patologizacién y despatologizacién
de las identidades trans, la relacion entre el sexo anatdémico e identidad
de género, la violencia simbdlica, la cisheteronormatividad y la
sobrevaloracién del adulto. El marco tedrico utilizado son las reflexiones
de John Thompson sobre comunicacién de masa y violencia simbdlica,
los estudios de género y sobre diversidad sexual, asi como los estudios
posestructuralistas, especialmente la obra de Michel Foucault.
Palabras clave: Identidad de género, Transexualida, Infancia, Violencia
simbdlica, Sociedad.

Introducao

No meu cantinho,

Na minha cadeirinha,

Eu posso ser o que eu quero ser!

Nas asas da minha fantasia

Eu posso voar para um novo mundo

E o mundo ira abrir os bragos pra mim...
(Jess Jennings, 2007)

As cores rosa e azul representam, de forma bastante especifica, em
varias culturas, os universos feminino e masculino respectivamente, a fim de
informar, ainda antes mesmo de nascer, a maneira correta como cada crianca
deve ser tratada. Isso a fim de fortalecer os elementos constitutivos de sua
feminilidade ou masculinidade, associados diretamente ao seu sexo bioldgico.

Rogério Diniz Junqueira’ (2009, p. 20) usa os estudos de Elisabeth
Badinter e de Glaucia Eliane Silva de Almeida para afirmar que a masculinidade

Por defender uma educagéo nao sexista, além de utilizar o género feminino e masculino
para me referir as pessoas em geral, na primeira vez que ha a citagdo de um/a autor/a,
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€ considerada algo a ser duramente conquistado pelos individuos do sexo
masculino, ao passo que a feminilidade é percebida como um componente
natural da mulher. Ja no trabalho de César Sabino, também estudado por
Junqueira (2009), a masculinidade esta associada a demonstracoes de forcga,
destemor e virilidade, construidas em contraposicao a determinadas caracte-
risticas tidas como femininas.

Assim, os codigos de conduta ensinados as criangas estabelecem que
“0 unico lugar habitavel para o feminino é em corpos de mulheres, e para o
masculino, em corpos de homens” (Berenice Alves de Melo BENTO, 2008, p.
25), premiando os normatizados com respeito e oportunidades, e castigan-
do os diferentes com desprezo e obstaculos (William PERES, 2009, p. 237),
expondo, de forma bastante objetiva, que em sociedades patriarcais nao ha
outra possibilidade além do ajustamento.

E a familia heteronormativa, ou seja, aquela definida pela pratica do
“sexo bem educado ou normatizado, isto €, as praticas heterossexuais, mono-
gamicas, consolidadas pelo matriménio e reprodutivas” (Maria Rita de Assis
CESAR, 2009, p. 43), o modelo de organizacao social que deve ser preserva-
do. Para tanto, as pessoas precisam ser ensinadas, desde muito cedo, a agir
de modo que consigam reproduzi-lo no futuro.

Essa é a visao das igrejas cristas, que ao longo do tempo tém se esfor-
cado para impor padrdes unicos de comportamento que tomam a cis? hete-

transcrevo seu nome completo para a identificacao do sexo (género) e, consequentemen-
te, para proporcionar maior visibilidade as pesquisadoras e estudiosas.

2. Cis é a abreviagao de cisgénero. A nogao de cisgeneridade € proposta pela transexual Julia
Serano, em 2007, na obra Whipping girl: a transsexual woman on sexism and the scapego-
ating of femininity. A partir do exercicio de analisar a origem da terminologia — trans-: o outro,
o desajuste. Ligagdes quimicas cruzadas espontaneamente, de forma inesperada. O oposto
disso, o termo -cis-, também existe no campo da quimica organica: seria a ligagdo quimi-
ca esperada, a mais comum de se ocorrer entre os elementos. A ligagdo quimica “normal’
Porém, as moléculas da quimica organica sdo imprevisiveis. Assim como as subjetividades
sao imprevisiveis. Portanto, a cisgeneridade indica a existéncia de uma norma que produz
efeitos de ideal regulatdrio, ou seja, efeitos de expectativas e universalizagdo da experiéncia
humana. Em termos gerais, o que diferentes ativistas e os movimentos transfeministas tém
proposto é que a norma cisgénera € uma das matrizes normativas das estruturas sociais,
politicas e patriarcais, cujos ideais regulatorios produzem efeitos de vida e de atribuicéo
identitaria extremamente rigidos. A atribui¢ao identitaria, de forma compulséria no momento
de registro de cada pessoa, define e naturaliza a designagéo de uma pessoa a um dos polos
do sistema de sexo/género ao nascer, a partir de uma leitura restrita, baseada na aparéncia
dos orgaos genitais. Além disso, a norma cisgénera afirma que essa designagéo € imutavel,
fixa, cristalizada ao longo da vida da pessoa.” (Maria Luiza Rovaris CIDADE, 2016, p. 13-14).
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rossexualidade como modelo Unico de existéncia. A medida que a sociedade
muda e propde rupturas, o discurso religioso se atualiza, bem como seus
mecanismos de controle.

Em 1997 o cardeal Joseph Aloisius Ratzinger, atual Papa Emeérito
Bento XVI, reforcava em seus escritos que a biologia determinaria o género
e que a “liberacao da mulher serve de centro nuclear para qualquer atividade
de liberagao tanto politica como antropoldgica com o objetivo de liberar o ser
humano de sua biologia” (RATZINGER, 1997, p. 142). Ratzinger dava, entao,
0 pontapé inicial para o surgimento de um debate que hoje é conhecido por
ideologia de género.

Na definicdo de Jorge Scala, discutida por Richard Mikolski e Maximiliano
Campana (2017), a ideologia de género € um instrumento politico-discursivo
de alienacdo com dimensdes globais, que busca estabelecer um modelo to-
talitario com a finalidade de “impor uma nova antropologia” para provocar a
alteracéo das pautas morais e desembocar na destruicao da sociedade.

Ao dirigir um ataque as lutas feministas e apontar o caminho para o de-
senvolvimento do conceito de ideologia de género, o cardeal Ratzinger procu-
rava atingir, de acordo com Mikolski e Campana (2017), a Conferéncia Mundial
de Beijing sobre a Mulher, organizada pelas Nacdes Unidas, em 1995, pela
ousadia de propor substituir o termo “mulher” (que havia sido o principal su-
jeito nas trés conferéncias que antecederam essa) pelo conceito de “género;
possibilitando que essa categoria fosse ampliada, nao se restringindo apenas
a questodes bioldgicas.

Assim, “nessa conferéncia se reconheceu que a desigualdade da mulher
€ um problema estrutural e s6 pode ser abordada de uma perspectiva integral
de género” (MIKOLSKI; CAMPANA, 2017, p. 727), chamando a atencao para
a necessidade de olhar para os multiplos sujeitos que expressam identidades
femininas, como travestis e mulheres transexuais.

Tais declaragdes

colocaram a categoria “género” no centro dos debates que giravam em
torno do papel da mulher, provocando uma importante reagéo por parte de
diversos setores religiosos conservadores e, em especial, da propria Igreja
Catolica. Assim, por causa dessa conferéncia, o papa Joao Paulo Il, em
sua “Carta as mulheres] se referiu a necessidade de defender a identidade
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feminina desde uma perspectiva essencialista e, alguns anos depois, na
“Carta aos bispos; de 31 de maio de 2004, manifestou-se contra o dis-
curso feminista, reiterando que a maternidade era um elemento-chave da
identidade feminina (ponto 13). (MIKOLSKI; MAXIMILIANO, 2017, p. 727)

Ao destacar a maternidade como um elemento essencial da identidade
feminina, o Papa Joao Paulo Il assumia uma posicao em relacéo a traves-
tilidade e a transexualidade, concordando com as situacoes de excluséo e
violagdo de direitos que recaiam sobre elas. Ao fugir dos padrdes pré-esta-
belecidos pela sociedade, travestis® e transexuais* sdo expostas a situagdes
de discriminagao e exclusao, podendo desenvolver estratégias de resisténcia
para garantir seu direito de ser ou entdo buscando meios para uma adaptacao
que garanta ao menos sua sobrevivéncia, quase sempre caracterizados por
discursos e atos de submisséo e passividade (PERES, 2009).

No caso da criancga transexual, existe ainda o agravante de que ela pode ser
vista como portadora de uma patologia, que precisa e deve ser tratada, passando
por experiéncias que evidenciam o quanto estd em desacordo com os padrdes
pré-estabelecidos e como € necessario que altere sua forma de pensar e agir
para que possa adequar-se ao sexo anatdbmico e assim levar uma vida “normal’

As cobrancas impostas as criangas transexuais partem de varios seg-
mentos de nossa sociedade — da familia, da igreja, dos vizinhos, da escola,
etc. — restando pouco ou nenhum espaco para que elas possam se cons-
truir como sujeitos. Isso é ainda mais evidente quando suas reivindicagbes
em adotar uma identidade de género diferente do sexo biolégico sdo ignora-
das, tratadas apenas como meras fantasias infantis, ja que, de modo geral,
a infancia esta subalternizada em relacdo ao mundo dos adultos (Manuel
SARMENTO; Maria Cristina Soares de GOUVEA, 2008, p. 19).

Essas questbes sao observaveis no filme Minha vida em cor-de-rosa®
(Ma vie en rose), de 1997, uma producao cooperativa entre Bélgica, Franca

3. Travesti é a pessoa que vivencia papel de género feminino, mas ndo se reconhece como
homem ou como mulher, e sim como membro de um terceiro género ou de um néao-género
(Jaqueline Gomes de JESUS, 2012, p. 17).

4. Mulher transexual é toda pessoa que reivindica o reconhecimento social e legal como
mulher (JESUS, 2012, p. 15).

5. A escolha desse filme se deu por ter sido langado no mesmo ano em que o cardeal
Joseph Aloisius Ratzinger, hoje Papa Emérito Bento XVI, iniciou o debate que hoje é co-
nhecido como ideologia de género.
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e Reino Unido, dirigida pelo belga Alain Berliner. O filme conta a historia de
Ludovic Fabre, uma menina transexual® de sete anos de idade. Embora seja
uma obra de ficgao, apresenta fortes semelhangcas com a infancia de muitas
mulheres transexuais. Porém, acredito na possibilidade de outras formas de
relacionamento entre criangas transexuais e sua familia, escola e com a so-
ciedade de um modo geral. Por isso, vou estabelecer dialogo entre o filme e o
documentario Meu eu secreto (My secret self), produzido e apresentado pela
Rede ABC de televisao dos Estados Unidos da América em 2007, que tam-
bém discute transexualidade na infancia. As historias reais de duas meninas
transexuais, Jess Jennings e Riley Grant, narradas no documentario, serdo
utilizadas para dialogar com as situag¢des vivenciadas pela personagem ficti-
cia Ludovic Fabre no filme Minha vida em cor-de-rosa.

Ambas as produgdes, embora tenham finalidades distintas, sao con-
sideradas como meios de comunicagdo de massa justamente por estarem
disponiveis “a uma pluralidade de receptores” (John B. THOMPSON, 2009,
p. 287) e estao inseridas “dentro de uma teoria do cinema queer, termo surgi-
do no final dos anos de 1970/80, posterior aos genders studies, justificando a
alta permeabilidade e artificialidade entre as identidades de género” (Alisson
MACHADO, 2011, p. 11).

Queer, que ndo possui equivalente exato na lingua portuguesa, “pode
ser traduzido por estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro, extraordinario”
(Guacira Lopes LOURO, 2004, p. 38). Para Judith Butler (2002, p. 58), apon-
tada como uma das precursoras da teoria queer, o termo tem operado como
uma pratica linguistica com o propdsito de degradar os sujeitos aos quais se
refere: “queer adquire todo o seu poder precisamente através da invocacao
reiterada que o relaciona com acusacoes, patologias e insultos” Por isso, a
proposta foi dar um novo significado ao termo, de positiva-lo, passando a
entender queer como uma pratica de vida que se coloca contra as normas
socialmente aceitas.

Queer, entao, pode ser interpretado como um processo, um movimen-
to, e aproxima-se das reflexbes de Michel Foucault (1979) sobre o conceito

6. Neste artigo, reconheco a identidade feminina de Ludovic Fabre por entender que esta
perfeitamente consolidada em seu discurso, embora seja submetida a um tratamento no
género masculino pela sociedade onde esta inserida.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



Minha vida em cor-de-rosa: cenas e encenacoes da transexualidade feminina na infancia

H

de dispositivo. Para ele, todo dispositivo “é sempre um dispositivo de poder’
(Sueli Aparecida CARNEIRO, 2005. p. 38), um meio pelo qual determinados
sujeitos ganham visibilidade quando sao interpretados como o contraponto
da ordem.

Assim, o conceito de dispositivo procura demarcar

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, ins-
tituicoes, organizagdes arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis,
medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢cdes filosoficas,
morais, filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. “O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes
elementos. Em segundo lugar, gostaria de demarcar a natureza da rela-
¢ao que pode existir entre estes elementos heterogéneos. Sendo assim,
tal discurso pode aparecer como programa de uma instituicdo ou, ao
contrario, como elemento que permite justificar e mascarar uma prati-
ca que permanece muda; pode ainda funcionar como reinterpretacao
desta pratica, dando-lhe acesso a um novo campo de racionalidade. Em
suma, entre estes elementos, discursivos ou nao, existe um tipo de jogo,
ou seja, mudancas de posicdo, modificacdes de fungdes, que também
podem ser muito diferentes. Em terceiro lugar, entendo dispositivo como
um tipo de formagdo que, em um determinado momento histérico, teve
como fungao principal responder a uma urgéncia. O dispositivo tem, por-
tanto, uma funcao estratégica dominante” (FOUCAULT, 1979, p. 244)

No entanto, 0 mesmo Foucault (1982) que consegue perceber uma infi-
nidade de mecanismos de controle, como o discurso da ideologia de género,
operando de forma coordenada e simultanea, também identifica mecanismos
para sua contraposicao e afirma que onde ha poder, ha resisténcia.

As meninas!

O cinema e a televisao sao meios midiaticos expressivos, as vezes efi-
cientes para narrar histérias com maior ou menor similaridade a vida real,
reproduzindo modelos de feminilidade e masculinidade e arranjos familia-
res compativeis, na maioria das vezes, com os padroes heteronormativos.
Contudo, a producéo filmica também pode produzir discursos que questio-
nem os padrdes que instituem a normatizagédo dos géneros (Wania Ribeiro
FERNANDES; Vera Helena Ferraz de SIQUEIRA, 2006).
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Como meios de comunicacédo de massa, cinema e televisdo se carac-
terizam pela producéo e difusédo de formas simbdlicas, ou seja, uma ampla
variedade de fendbmenos significativos, como ac¢des, gestos, rituais, manifes-
tacOes verbais, textos, obras de arte, objetos (THOMPSON, 2009, p. 183),
que expressam, invariavelmente, relagdes assimétricas de poder.

As formas simbdlicas nao sao permanentes e nem fixas, podendo ter
seu significado modificado com o tempo. Também podem ser recebidas
e interpretadas de formas diferentes do seu objetivo inicial em diferen-
tes contextos. Ha, no entanto, uma intencionalidade que orienta o0 modo
como sao concebidas e uma expectativa de como devem ser recebidas
(THOMPSON, 2009).

E o caso do vestido rosa desejado por Ludovic, um signo que representa
0 universo feminino infantil, onde pretende se inserir. Sua opinidao a respeito
do que é ser menina é compartilhada por Jess Jennings, cuja vontade é ter
cabelos compridos, furar as orelhas e usar sempre vestido, artefatos pura-
mente culturais, em que a genitalia, independentemente de masculina ou fe-
minina, tem pouca importancia.

Jess Jennings tem seis anos e é a cacula de uma familia “comum” dos
Estados Unidos da América. Vive com a mae Reneé, o pai Scotch e mais dois
irmaos, gémeos, e uma irma. Sua mae conta que Jess, apesar de sua anato-
mia masculina, reivindicou, aos 15 meses de vida, o direito de ser tratada como
menina e, logo que comecou a falar, manifestou sua vontade em usar vestidos.

A insisténcia em ter sua identidade feminina reconhecida fez com que
seus pais consultassem a dra. Marilyn Volker, especialista em sexo e trans-
torno de identidade de género, que atestou sua transexualidade quando tinha
apenas trés anos. A partir do “diagndstico” os pais explicaram a situacéo para
0Ss irmaos e a irma, que concordaram, sem resisténcia, em trata-la como me-
nina. Aos cinco anos, com o apoio dos pais, passou a viver integralmente
como menina.

A maneira como Ludovic e Jess interpretam o que € ser menina se en-
quadra na opiniao da maioria das pessoas, porém existem outras maneiras
de se construir uma identidade feminina na infancia, sem vestidos ou bonecas

e, ainda assim, operar dentro das normas cis heterossexuais padronizadas.
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E o caso de Riley Grant, que, aos 10 anos, prefere passar a maior parte
do tempo com calgas compridas e brincar com sua cobra de estimacgao.
Talvez também porque seja mais velha que Jess e Ludovic e as bonecas e 0s
vestidos ja tenham cumprido suas funcodes, principalmente na fase de “tran-
sicao” do género masculino para o feminino. Riley Grant também mora nos
Estados Unidos, com a mae Stephanie, o pai Neil e com a irma gémea Ally.
Assim como Jess, comecgou a manifestar sua identidade de género feminino
com poucos meses, reivindicando o direito de usar os brinquedos da irma.
O pediatra sugeriu aos pais que a colocassem em contato com brinquedos
e atividades consideradas masculinas e corrigir suas atitudes inadequadas.
Riley resistiu e conseguiu 0 que queria aos sete anos, sendo reconhecida
finalmente como menina.

O filme

Analisando a obra de Thompson (2009), € possivel afirmar que as for-
mas simbdlicas nos acompanham a vida toda, inclusive para reiterar formas
explicitas de controle que visam a manutencdo do poder, entendido como
a capacidade de agir na busca de seus préprios objetivos. Este pode ser
individual, desde que os sujeitos se reconhegcam nas formas simbdlicas
que os rodeiam. “Quando relagdes de poder estabelecidas sao sistematica-
mente assimétricas, entdo a situacao pode ser descrita como dominagao”
(THOMPSON, 2009, p. 199). As relacdes sao assimeétricas quando individuos
ou grupos de individuos particulares possuem um poder estavel de maneira a
promover a exclusao de outros individuos ou grupos de individuos, resultando
em dominantes e subordinados.

Ludovic Fabre é uma menina transexual ficticia, com sete anos de
idade — que ganhou um corpo e uma voz através do trabalho magistral do
ator Georges Du Fresne — e assim como Jess e Riley, enquadra-se no grupo
dos dominados, estando sujeita a regras e discursos que sistematicamente a
excluem. Ludo, como é carinhosamente chamada, € a cagula da familia e vive
numa pequena cidade francesa com a mae Hanna, o pai Pierre, dois irmaos
e uma irma. Durante o filme, ainda luta para ter sua identidade de género re-
conhecida, estando exposta a cédigos de dominag¢ao que nao consideram ser
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possivel uma identidade feminina habitar um corpo anatomicamente mascu-
lino. As situagdes que enfrenta nos 88 minutos de filme mostram como pode
ser doloroso esse processo, tanto para as pessoas trans quanto para suas
familias.

A transexualidade de Ludovic Fabre, pouco ou nada compreendida pela
familia e pelos vizinhos, é motivo de situagdes de conflitos e discriminacoes.
Uma discriminagéo inicialmente dirigida a ela e depois estendida a sua familia.

Seus pais discordam de seu comportamento pouco comum de vestir
roupas femininas, mas interpretam como uma brincadeira inocente de seus
primeiros anos de vida e que tera um final quando adquirir mais maturidade
e estiver apta a entender e a incorporar o discurso presente na “acéo peda-
gogica dos mais velhos” (SARMENTO; GOUVEA, 2008, p. 19). No entanto,
o tempo faz com que essas atitudes se tornem mais frequentes, passando a
ser interpretadas como um problema, principalmente depois que ela aparece
usando o vestido de princesa da irma, maquiagem, brincos e salto alto em
uma festa, na qual sua familia recebia os vizinhos pela primeira vez, ja que
tinham se mudado recentemente para o bairro.

Embora o filme se concentre na discussdao da transexualidade de
Ludovic, também discute os papéis de género a partir da biologia e quais es-
pacos caberiam a homens e mulheres. Os homens sao apresentados como
os provedores, responsaveis pelo sustento da casa e pela formacao da per-
sonalidade dos filhos. As mulheres ficam restritas ao ambiente doméstico, sao
donas de casa e quando exercem ocupacgdes fora do ambiente doméstico
também se aproximam dos papéis maternos, como professora ou psicéloga
de criangas. Nessa logica, a identidade feminina se manifesta de acordo com
0 que propde Joao Paulo Il, e estaria ligada a maternidade, sendo impossivel
descolar o corpo bioldgico dos papéis sociais.

O mundo que circunda Ludovic é o ideal, com familias heterossexuais
brancas tradicionais e felizes, que se comportam como vizinhos educados,
que se respeitam e se preocupam com a seguranga uns dos outros. Nao ha
pobreza, vicios, criminalidade, doencgas, desordem. E um “mundo cor-de-ro-
sa” sem gays, lésbicas, bissexuais, travestis, transexuais, negros(as), imigran-
tes, deficientes ou qualquer outra categoria que possa tirar a paz e 0 sossego.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



Minha vida em cor-de-rosa: cenas e encenacoes da transexualidade feminina na infancia

Todos(as) naquele bairro se encaixam perfeitamente ao padrao cis heteronor-
mativo branco cristao. Menos Ludovic.

Dayana Brunetto Carlin dos Santos (2010), em analise da obra de
Thomas Laqueur, afirma que a constatacao da existéncia de dois sexos biol6-
gicos, masculino e feminino, no Ocidente, s6 ocorre ao longo do século XVIII.
Antes, acreditava-se na existéncia apenas do sexo masculino, sendo a mulher
um homem invertido, com os 6rgaos sexuais masculinos na parte interna do
corpo, sendo possivel, em algumas situagdes, que um pénis se deslocasse
para fora e viesse a ocupar o lugar da vagina. A mulher era um homem que
nao atingira a plenitude.

Mesmo conquistando um lugar na ciéncia como ser individual completo,
apartado do sexo masculino, a mulher continuou a ocupar lugar subalterno na
sociedade, desempenhando papéis que na maioria das vezes a mantinham
enclausurada no ambiente doméstico. Antes, sua incompletude podia ser
temporaria, havendo a possibilidade de ascensao ao sexo masculino. Agora,
sua constituicao biolégica, como o oposto do homem, além de permanente
confirma sua inferioridade.

As mulheres Iésbicas eram obrigadas a reprimirem sua sexualidade, sendo
punidas de forma severa caso se tornasse publica sua orientacao sexual. Ja as
mulheres transexuais nao existiam. E, no final do século XX, na sociedade onde
vive Ludovic, elas também nao deveriam existir. Assim, a certeza de Ludovic de
ser uma menina vai sendo destruida pelo discurso heteronormativo dos adultos
que insistem que o género é definido pelo sexo bioldgico. Suas convicgdes se
transformam em duvidas até chegar ao ponto de tentar ajustar-se a uma socie-
dade e a um corpo masculino que mal compreende.

Ludovic também nao é respeitada porque é crianga. Suas opinides nao
séo levadas a sério porque nao é considerada um ser social com plenos direi-
tos (SARMENTO; GOUVEA, 2008, p. 19).

As infancias, ao serem classificadas, sdo enquadradas “a conceitos que
a determinam como uma infancia normal ou anormal. Disso advém uma con-
tradicao, ou seja, esta normalidade tem a norma como medida comum e que
devera ser seguida por todos” (Leni Vieira DORNELES, 2010). Os padrdes de
normalidade tomam como modelo a “infancia universal’ (DORNELES, 2010),
que deve servir de modelo para todas as outras. A medida que se afasta deste
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modelo — branco, cis heterossexual, magro, sem problemas de saude fisica e
mental, de classe média —, a crianga passa por um processo em que € vista
como representante de uma “infancia perigosa” (Carlos RAMIREZ; Dora Lilia
MARIN-DIAZ, 2007) por colocar as “infancias universais” em risco.

Entre as infancias perigosas, Dorneles (2010) aponta aquela que esta
fora de casa, que acessa 0s materiais a serem consumidos via contravencao,
que sobrevive e vive apesar dos riscos de seu cotidiano. Sobrevive nos buei-
ros e esgotos da vida urbana, mora embaixo de viadutos, pontes ou marqui-
ses de prédios. As infancias perigosas nao tém cor, racga, orientacao sexual
ou identidade de género. Tém apenas classe social, que é tomada como o
marcador mais importante para estabelecer a aproximacao ou o afastamento
da “infancia universal’

O potencial “bélico” (RAMIREZ; MARIN-DIAZ, 2007) presente nos cor-
pos de criangas transexuais as afasta dessa “infancia universal’ Talvez por isso
suas existéncias ndo merecam a devida atencao nos estudos sobre criancgas.

De modo geral, as infancias sao tratadas como assexuadas ou como cis
heterossexuais, contribuindo para a auséncia de estudos que discutam as “se-
xualidades disparatadas” (FOUCAULT, 1999) nessa fase da vida das pessoas.

A infancia que o filme retrata € um pouco diferente da vivida por Jess
Jennings e Riley Grant. Ambas conseguiram ser ouvidas por seus pais e ti-
veram suas identidades de género respeitadas depois de atestadas por es-
pecialistas, pois “ndo sao apenas os adultos que intervém junto das criancas,
mas as criangas intervém junto dos adultos” (SARMENTO; GOUVEA, 2008, p.
29). Jess passou por isso aos trés anos e Riley aos cinco. Durante dois anos
tiveram o consentimento dos pais para se vestirem e agirem como meninas
apenas dentro de casa, pois temiam atitudes hostis para com elas.

Jess Jennings, apesar de deixar os pais confusos com sua insisténcia
de que era uma menina, nunca foi punida por isso e podia explicitar seus
desejos abertamente. Assim, aos dois anos, perguntou a mae quando a fada
madrinha viria para trocar sua genitalia. Reneé nao ignorou a pergunta da
filha e nem tampouco a considerou desconectada da realidade. A partir dai,
decidiu investigar o que estaria acontecendo e procurar informacdes mais
seguras para lidar com a situagao.
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Ludovic, além de expressar seu desejo de ser vista e tratada como meni-
na, também insiste que um dia se casara com Jerome, vizinho e filho do chefe
de seu pai. Essa personagem sintetiza a visao hegemoénica da crianca bem-e-
ducada, que absorve todos os ensinamentos familiares e reproduz de maneira
exemplar o comportamento masculino ideal na infancia, atendendo aos anseios
daqueles que compartilham da ideia da existéncia da ideologia de género.

A ideia que Ludovic apresenta do que € ser menina, além de vestir-se e
portar-se como uma nos moldes ocidentais, inclui uma relacao afetiva ao lado
de uma pessoa que apresenta caracteristicas do género masculino, seguindo
0s padrdes heteronormativos, revelando quem vai desempenhar os papéis
femininos e masculinos nas relagdes sociais e sexuais futuras. Ha entdo, um
processo de hipersexualizacao de seu discurso, que resulta em acdes mais
coercitivas sobre si e sobre Jerome. Por isso, ambos se policiam quando dis-
cutem o futuro um ao lado do outro.

Em uma determinada cena do filme, na casa de Jerome, no quarto de
sua irmazinha morta, Ludovic experimenta sensa¢des das mais agradaveis.
E um quarto dos sonhos, um quarto de menina, com cores e brinquedos
que evidenciam a visao que a sociedade adulta tem do feminino na infancia.
Seus olhos percorrem cuidadosamente cada detalhe, se demorando aqui e
ali, como se cada um deles, mesmo a meia luz, fosse a confirmacgao de sua
feminilidade. Mas € o vestido cor-de-rosa, usado como a representagdao do
universo feminino infantil em varios momentos do filme, que mais a encanta.

Sozinhos no quarto, livres de qualquer censura, encenam o casamento
de sua heroina Pam com o namorado Ben. Ludovic € Pam e Jerome é Ben.
Ludovic usa o vestido rosa e dirige a encenacdo. No entanto, o casamento é
interrompido na hora do beijo do casal pelo desmaio da mée de Jerome que,
de mansinho, aproximou-se para espionar o que estava acontecendo. A mae
de Ludovic, que também estava em outro cémodo, aproxima-se e a arrasta
com violéncia de volta para casa. Nesse momento, Ludovic imagina que esta
sendo protegida por sua heroina Pam, que amarra sua mae e a de Jerome
com seu sopro magico de purpurina dourada que toma a forma de um lago.
Assim, ela, Jerome e Pam podem voar liviemente sem ninguém para impedir.

As formas simbdlicas descritas por Thompson (2009) e os inumeros
dispositivos identificados por Foucault (1979) como elementos de controle
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e manutencdo do poder podem operar no sentido contrario, pois, “onde ha
poder, ha resisténcia” (FOUCAULT, 1982, p. 91). Assim, Ludovic encontra no
mundo fantastico de Pam uma maneira de resistir e alimentar o desejo de
tornar-se definitivamente uma menina.

Foucault (1982) também afirma que a denuncia € uma forma de re-
sisténcia. Nesse sentido, o diretor do filme Alain Berliner (MINHA VIDA...,
1997) adota um discurso de resisténcia que fica explicito em algumas cenas,
quando, por exemplo, recorre a introspec¢dao de um quarto na penumbra
para mostrar as condigcdes de marginalidade impostas a populacdao LGBT
(lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais), que se vé obrigada a
buscar espacos especificos e reduzidos para vivenciar sua sexualidade,
sendo, ainda assim, sujeita a vigilancia e punigdes. O direito de ir e vir,
assim como o de construir relagdes afetivas e arranjos familiares que fogem
as regras, estdo sujeitos ao julgamento e a aprovagdo de uma sociedade
conservadora representada, nesse caso, pelas familias, capazes inclusive,
de destruir sonhos.

De acordo com Willian Siqueira Peres (2009, p. 238), quando a traves-
tilidade ou a transexualidade é expressada ainda na infancia e depois na
adolescéncia, a histéria de vida do sujeito € marcada pela discriminacao,
exclusao e violéncia, inclusive por parte da familia. Embora concorde com
Peres, compreendo a discriminacao e a exclusao também como expressdes
de violéncia, ja que dificultam ou impedem que suas vitimas possam viver
plenamente em sociedade.

Sao estratégias que a familia, a escola e a igreja utilizam, como aponta
Foucault (1979), para exercer seu controle sobre os corpos e determinar o
que é “correto” e moralmente aceito. Os proprios oprimidos, invariavelmente,
sao responsabilizados pela situacao de desvantagem em que se encontram,
pois seus agressores alegam que as chances de ajustamento social foram
oferecidas e desperdicadas por eles.

Transexualidade nao é pecado!

O medo se configura em elemento importante da politica de contro-
le em qualquer instituicdo. No caso da igreja catdlica, o pecado significa
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uma passagem para o inferno, punicdo maxima para os cristdos. Este € o
recurso de convencimento utilizado pela familia de Jerome para afasta-lo
de Ludovic, e, assim, se vé obrigado a trocar de lugar na sala de aula para
evitar tal castigo. Ao mudar de carteira, da a entender que Ludovic seria a
propria representacéo do pecado e o simples ato de evita-la garantiria sua
salvagao.

Este e outros julgamentos a respeito de Ludovic fazem com que a vejam
como portadora de uma patologia, precisando, portanto, de tratamento. Sua
ida a uma psicologa confirma essa viséo e é tratada como uma tentativa da
familia de “resolver o problema” e, assim, conviver em harmonia com a vizi-
nhancga, que se sente no direito de intervir na educacgéo dos filhos dos outros,
a partir de um pensamento consensual marcado pela intolerancia.

A sociedade dos adultos, composta por pessoas que agem dentro dos
padroes ditos normais, ndo € um lugar seguro para uma crianca transexual.
Ludovic, mesmo sem abdicar verdadeiramente do desejo de ser uma menina,
procura estabelecer uma aproximacéo com os codigos de comportamentos
masculinos a fim de minimizar os conflitos em casa e na escola. Brincar de
cowboy, jogar futebol ou beijar uma garota sdo acoes que poderiam “ajuda-la”
a se construir como menino e, assim, satisfazer a vontade de todos, principal-
mente de seus pais.

A busca por uma resposta para suas duvidas, se € menino ou menina, a
colocam em contato com uma resposta cientifica dada pela irma mais velha,
que estudou o assunto nas aulas de ciéncias: “XY” determinaria o sexo bio-
I6gico dos meninos e “XX” das meninas. Na visao inocente de Ludovic, seria
Deus quem distribuiria essas letrinhas e o0 “X” que a definiria como menina
teria caido no lixo por um capricho do destino. Essa explicacao fantasiosa co-
loca Ludovic em paz com o criador, porque originalmente teria sido a vontade
dele que nascesse XX e nao XY.

Riley Grant também atribui a responsabilidade de ter uma genitalia mas-
culina a Deus. Aos seis anos, enquanto fazia uma oracao, revelou a sua mae
que estava muito brava com Deus: “Ele me fez menino e eu nao sou menino,
sou menina mée! Toda noite peco para Deus me dar um corpo de menina e
quando acordo ainda sou menino. Deus n&o vai corrigir o erro, ndo vai fazer o
certo” (MEU EU..., 2007).
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As explicagdes de Ludovic, por mais fantasiosas que possam parecer,
revelam sua disposi¢ao para se construir como mulher e encontram, na fala
de Riley, uma semelhancga com a triste realidade enfrentada por muitas meni-
nas transexuais.

Além da violéncia psicoldgica que sofre constantemente, Ludovic viven-
cia a experiéncia de ser agredida fisicamente no banheiro da escola por um
grupo de garotos, na presenca dos irmaos mais velhos e de Jerome, que se
isentam da responsabilidade de defendé-la. Tal situacao faz com que se sinta
extremamente deslocada, sem um espacgo que possa ocupar, fazendo com
que tente suicidio.

As agressdes as quais as pessoas LGBT estao sujeitas, em muitos
casos, sdo uma continuidade do discurso familiar que, em certa medida,
acaba autorizando e até estimulando atitudes como essas, interpretadas por
muitos como corretivas.

A escola também representa um espaco hostil a populacédo LGBT, so-
bretudo para as travestis e transexuais. Em suas pesquisas, Peres (2009, p.
245) constata que, “a partir da exclusao familiar e da vizinhanga, as relagdes
estabelecidas entre travestis, transexuais e transgéneros e a escola também
se mostram bastante prejudicadas’ A escola acaba reproduzindo os modelos
discriminatérios observados em outros espagos, promovendo invariavelmente
sua expulsao. Foi a prépria escola que tomou a iniciativa de expulsar Ludovic
para assegurar a normalidade do ambiente, ja que uma crianca LGBT é “vista
como uma ameacga a ordem estabelecida e capaz de ferir aimagem da moral
e dos bons costumes” (PERES, 2009, p. 247).

Ludovic € vitima de um processo descrito por Peres (2009) como estig-
matizacado, que promove a depreciacao e desvalorizagao dos sujeitos a partir
da introjecao de valores e de modos de ver que justifiquem sua desqualificagao
e exclusao, fazendo com que se tornem cada vez mais vulneraveis diante da
vida, perdendo a for¢a de questionamento e da critica. A estigmatizacéo se pro-
paga como ondas, partindo da familia para a comunidade e demais espacos.

Assim, resistir a esse processo que cobra um ajustamento e estabelece
relagdes assimétricas de poder se torna cada vez mais dificil, uma vez que a tran-
sexualidade, ao ser censurada, é entendida como inexistente, ilicita e, portanto,
néo deve ser falada até ser anulada no plano do real (FOUCAULT, 1982, p. 82).
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Finalmente menina!

A construcao de uma identidade de género, feminina ou masculina, tem
nos cabelos um elemento simbdlico dos mais importantes. Deixa-los crescer
significa identificar-se como mulher e corta-los, aproximar-se de uma identi-
dade masculina, necessitando no caso das criangas, do consentimento da fa-
milia. Assim, “a intervengao no cabelo e no corpo é mais que uma questao de
vaidade ou de tratamento estético. E identitaria” (Nilma Lino GOMES, 2008,
p.21).

O cabelo como icone identitario também pode ser interpretado como um
veiculo de expressao e resisténcia (GOMES, 2008). Deixa-los crescer pode
representar, para um homossexual masculino, um meio de lutar contra a he-
teronormatividade, assim como manté-los crespos pode ser uma maneira de
uma pessoa negra lutar contra o padrao ideal branco (GOMES, 2008).

Os problemas que atingem a familia Fabre tém em Ludovic o seu polo
irradiador. Quando a casa da familia é pichada com uma frase homofdbica,
mais uma vez Ludovic é responsabilizada e, em um ato de desespero e de
finalmente colocar um ponto final em suas atitudes inadequadas, a méae
corta seus cabelos diante dos olhares do pai e dos irmdos. E um momento
de sofrimento coletivo tratado como se fosse um ritual religioso, um exor-
cismo que vai expulsar em definitivo as forgas malignas que atormentam
aquela familia.

Cortar os cabelos de Ludovic e exp6-la aos olhares da vizinhanca é o
reconhecimento da vitéria da intolerancia e do desamparo a que uma pessoa
transexual esta sujeita dentro da propria casa. A certeza de que nao pode
contar com o apoio dos pais faz Ludovic decidir viver com sua avo, onde se
sente menos agredida e pode se construir com alguma liberdade, mesmo que
em um mundo inventado ao lado de sua heroina Pam, onde pode se casar
com Jerome com a aprovagao de todo mundo.

Os lacos familiares desfeitos, ou nesse caso apenas afrouxados, podem
ser construidos novamente. Essa possibilidade de um desfecho menos tra-
gico para as pessoas transexuais é que vai se desenhando no final do filme,
que acena para a possibilidade de as familias reverem seus pontos de vista e
assim acolher, e nao excluir, seus filhos e filhas transexuais.
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A mudanca de emprego de Pierre, o pai, faz com que Ludovic volte para
casa. No filme, a mudanca de emprego, de cidade, de vizinhos, etc. € uma
metafora que alerta para a necessidade de mudancas também no modo de
trato com aqueles que nao apresentam identidades exatamente padroniza-
das. Tal mudancga acontece depois de uma série de tentativas frustradas de
construir uma identidade masculina em Ludovic, chegando aos extremos de
uma surra, justamente em um momento em que ela parecia disposta a desis-
tir de se construir como menina para evitar mais aborrecimentos para a fami-
lia, mesmo que isso significasse anular-se como pessoa. A compreensao de
que Ludovic precisa de apoio se manifestou na passividade de suas atitudes,
que revelavam ter chegado ao limite da resisténcia.

Ao contrario de Hanna Fabre, personagem ficticia e que representa o
modo de pensar de muitas maes de criangas transexuais, Renée Jennings
decidiu apoiar a filha e ficar na frente de batalha, recebendo toda a “artilharia
pesada” antes que Jess fosse machucada, perguntando: “que crian¢ca merece
sofrer?” (MEU EU..., 2007).

Para responder a essa questao, recorro a Beatriz Preciado (2014), hoje
Paul Preciado, que explica que uma crianca nao tem autonomia sobre si
mesma e “é sempre um corpo ao qual nao se reconhece o direito de governar’
Uma crianga transexual coloca em risco um projeto de futuro, um empreen-
dimento fadado ao fracasso. O futuro que importa anunciado por uma crian-
¢a so pode ser aceitavel se corresponder a norma cis heterossexual branca.
Preciado (2014) se preocupa com as outras criancas, aquelas que borram as
fronteiras dos géneros, a cis heterossexualidade e lancam duvidas se vale a
pena um investimento sobre elas.

Preciado, entao, pergunta:

Quem defende o direito das criangas diferentes? Os direitos do me-
nino que adora se vestir de rosa? Da menina que sonha em se casar
com a sua melhor amiga? Os direitos da criancga bicha, sapatéo, tran-
sexual ou transgénero? Quem defende o direito da crianga a mudar
de género, se for da vontade dela? Os direitos das criancas a livre
autodeterminacéo de género e de sexualidade? Quem defende os
direitos da crianca a crescer num mundo sem violéncia sexual ou de
género? (PRECIADO, 2014)
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Essas criangas nao deveriam existir e, por isso mesmo, precisam ser eli-
minadas rapidamente. Controlar seu gestual, seu vocabulario, suas vestimen-
tas, seus atos, enfim, controlar o proprio sujeito é fundamental para assegurar
um futuro normalizado e normatizado. A familia de Ludovic Fabre desafiou
essas regras e, depois de muitos conflitos e sofrimentos, decidiu acolhé-la e
apoia-la incondicionalmente, afirmando o amor e ndo o 6édio como sentimento
que deve estar presente nas relagdes familiares.

Algumas consideracoes

Minha vida em cor-de-rosa nao termina como um conto de fadas, di-
zendo “e viveram felizes para sempre] pois as situagdes de conflitos estardo
sempre na ordem do dia na vida de uma pessoa transexual. Ainda assim, a
mensagem que fica € de esperancga. Esperanca no amor incondicional entre
pais e filhos(as). Esperanca de que a transexualidade nao seja interpreta-
da como aberracdo ou patologia e que move as familias Jennings e Grant,
que trabalham para que suas filhas transexuais crescam em uma sociedade
menos preconceituosa.

Essa esperanca ndo é tratada como mera abstragao ou fantasia, mas
como o resultado concreto de reivindicagdes que partem dos proprios sujei-
tos e sdo enderecadas a segmentos importantes de nossa sociedade, como
a familia e a escola. Assim, o enfrentamento do preconceito e a inser¢cao da
populacao LGBT teriam inicio dentro de casa para depois serem estendidos
a outros espacos, como a vizinhancga, a escola, até atingir toda a sociedade,
numa operagao continua, marcada por dores, angustias, agressoes, trope-
¢os, mas, principalmente, como propde Foucault (1982), por resisténcia.

Assim, as formas simbdlicas presentes no filme Minha vida em cor-de-
-rosa (1997) e no documentario Meu eu secreto (2007), apesar dos 10 anos
que os separam, apontam para uma possibilidade diferente daquela apre-
sentada por Thompson (2009), que as vé como uma das muitas formas de
operacao do poder, justamente por adquirirem contornos de denuncia € nao
uma mera reproducao dos discursos hegemoénicos.

Em ambas as producgdes, o debate a respeito de uma visdo adultocén-
trica de sociedade é central e aponta para a necessidade de que as criangas,
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mesmo as mais novas, de um ou dois anos de idade, sejam tratadas como su-
jeitos de direitos e reivindicagoes. Elas, por mais distantes que possam estar
da realidade cotidiana vivenciada por seus familiares, precisam ser levadas
em consideragao, ainda que seja necessario desafiar canones e padroes de
comportamento considerados unicos.

Minha vida em cor-de-rosa foi langado exatamente no mesmo ano em
que as bases para a formulacdo do conceito de ideologia de género foram
construidas. Coincidéncia ou nao, o filme é uma contrarresposta ao debate
proposto pelo Cardeal Ratzinger, que procura negar, de forma muito objetiva,
o direito a existéncias que questionem a relacéo entre as identidades sociais
e 0 sexo anatomico.

Ainda que nenhuma das producdes se proponha a dialogar diretamente
com os setores mais conservadores das sociedades ocidentais, acabam por
acenar para o fato de que é possivel a insercao de multiplos sujeitos sociais
sem que a familia cis heteronormativa nuclear branca seja destruida.
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[des]velhecer, uma reflexao sensorio-cénica sobre a mulher e o envelhecimento

Resumo

Este texto identifica e analisa a agao cénica [des]velhecer, do coletivo
Rubro Obsceno, na cidade de Sao Paulo. Considerando a analise
e cartografia dessa acdo — que langa posicionamentos politicos na
construcdo de poéticas cénicas e cujas premissas giram em torno
de visibilizar as subjetividades das mulheres a partir de 60 anos —,
enfatizamos a importancia da reflexao critica desde o préprio fazer
artistico. Para isso, trazemos inspiracbes dos trabalhos de Tellas,
Diéguez e Beauvoir, entre outras. Compartiihamos a experiéncia
de criacdo enquanto artistas das artes cénicas e, acima de tudo,
identificamos os motivos pelos quais ainda se faz necessario promover
ativismos feministas.

Palavras-chave: Ativismo feminista, Teatro de mulheres, A¢ao social.

Abstract

This study identifies and analyzes the scenic action [des]velhecer,
of the Coletivo Rubro Obsceno, in the city of Sdo Paulo. Considering
the analysis and cartography of this action—which launches political
positions in the construction of scenic poetics, and whose premises
revolve around making the subjectivities of 60-year-old, and older,
women visible—we emphasize the importance of critical reflection from
the artistic-making itself. Considering this, we are inspired by Tellas,
Diéguez, Beauvoir, among others. We share the experience of creation
as artists of performing arts and, above all, we identify the reasons why
it is still necessary to promote feminist activism.

Keywords: Feminist activism, Women’s theater, Social action.

Resumen

El texto identifica y analiza la accién escénica [des]velhecer, del
Colectivo Rubro Obsceno, en la ciudad de Sao Paulo. Considerando
el analisis y la cartografia de esa accion —que lanza posicionamientos
politicos en la construccion de poéticas escénicas, y cuyas premisas
giran en torno a visibilizar las subjetividades de las mujeres a partir
de 60 anos— enfatizamos la importancia de la reflexiéon critica desde
el propio hacer artistico. Para ello, traemos inspiraciones de los
trabajos de Tellas, Diéguez, Beauvoir, entre otras. Compartimos la
experiencia de creacion como artistas de las artes escénicas y, sobre
todo, identificamos los motivos por los que todavia se hace necesario
promover activismos feministas.

Palabras clave: Activismo feminista, Teatro de mujeres, Accion social.
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1. Introducao

Compartilhamos aqui a experiéncia de criacdo e condug¢ao do proje-
to [des]velhecer, do coletivo paulista Rubro Obsceno, trabalho desenvolvido
com nao atrizes acima de 60 anos a partir do tema envelhecimento. Falamos
sobre nosso trabalho, pautado na criacao de poéticas cénicas e agdes sociais
reivindicadoras da visibilidade das mulheres que resultam em atos estéticos e
politicos. Afinal, para nos, néo faz mais sentido realizar uma pratica artistica
que nao orientada a um compromisso global, em didlogo com as demandas
sociais, em especial as questdes dos direitos das mulheres. Assumimos o
risco de escrever este texto, tdo cheio de pessoalidades, inspiradas pelas
orientacdes da atriz do Odin Teatret, Julia Varley — que, durante os encontros
do The Magdalena Project,' do qual € uma das fundadoras, convoca, insisten-
temente, todas as mulheres artistas a exercer a escrita e a reflexdo critica com
base no proprio fazer artistico.

O coletivo Rubro Obsceno é um agrupamento teatral criado em 2013,2
na cidade de Sao Paulo, a partir dos encontros do The Magdalena Project
no Brasil.® Composto por mulheres artistas da performance, da dancga e do
teatro, trata de questbes sobre a legitimacao de direitos das mulheres no
contexto social brasileiro. Juntas, promovemos grupos de estudos sobre a
mulher na contemporaneidade; workshops com artistas convidadas; festivais
—como a mostra ObsCENAs: Encontro de Mulheres Artistas, em novembro de
2014, que contou com a presenca de Julia Varley — e criag6es artisticas. Por
exemplo, estivemos em parceria com a performer mexicana Violeta Luna na

1. The Magdalena Project (1986) € uma rede internacional de mulheres artistas do teatro
cuja meta principal é o intercdmbio e incentivo a reflexdo critica sobre a mulher no teatro
contemporaneo. Promove encontros periddicos que objetivam agregar mulheres artistas
em atividades de intercambio de experiéncias, como workshops, debates, demonstracdes
de trabalhos e apresentacdes artisticas. Mais informagdes no site <www.themagdalena-
project.org>. Acesso em: 4 set. 2018.

2. Compunham o coletivo Rubro Obsceno, até 2014, além de Leticia Olivares e Stela Fischer,
as artistas Léia Rapozo e Monica Siedler.

3. No Brasil, temos quatro edigdes do The Magdalena Project: Solos Férteis — Festival
Internacional de Mulheres no Teatro, em Brasilia (DF), organizado por Luciana Martuchelli;
Multicidade — Festival Internacional de Mulheres nas Artes Cénicas, no Rio de Janeiro
(RJ), coordenado por Paola Vellucci; Magdalena 32 Geragéo, em Jundiai (SP), com cura-
doria de Luiza Bitencourt; e Vértice Brasil, em Floriandpolis (SC), organizado por Barbara
Biscaro, Glaucia Grigolo, Marisa Naspolini e Monica Siedler.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



[des]velhecer, uma reflexao sensorio-cénica sobre a mulher e o envelhecimento

criacao da performance Para aquelas que ndo mais estdo (2015), memorial
as vitimas de feminicidio na América Latina e denuncia poético-cénica da vio-
|éncia contra as mulheres. A performance participou da Il Bienal Internacional
de Teatro da Universidade de Sao Paulo (USP), em 2015, do X Encuentro
do Hemispheric Institute of Performance and Politics (Santiago, Chile, julho
de 2016), do Festival Internacional Mujeres en Cena por la Paz (Bogot3,
Colédmbia, agosto de 2017) e do Ruidos EnCena (Curitiba, setembro de 2017).

Em sua trajetéria, o Rubro Obsceno realiza projetos artisticos sociais
sob a perspectiva de um teatro voltado ao empoderamento de diferentes gru-
pos de mulheres, como mulheres soropositivas (projeto ++Mulheres, em par-
ceria com a ONG Ecos Comunicagéo e Sexualidade, 2010-2013), mulheres
em situacao de violéncia (parceria com o Centro de Referéncia da Mulher —
Casa Eliane de Grammont, 2015), mulheres a partir de 60 anos (projeto [des]
velhecer, Sesc Santana, 2016) e mulheres em situacédo de carcere (projeto
Mulheres Possiveis, com o coletivo Teatro Dodecafénico,* 2016-2018.

A partir dessas acoes e trabalhos, o Rubro Obsceno busca desenvolver
um campo de experimentacao cénica pautada na memoaria, nas biografias e
nos depoimentos pessoais, capaz de evidenciar as historias pessoais dessas
mulheres — que “passam” por nds — e reitera-las. Como reescrituras, interes-
sa-nos falar de uma arte feita de fissuras e aporias, de hibridizacdes, sincre-
tismos que convocam identidades de mulheres diversas para tomar o centro
das discussoes pelos vieses politico, ético e poético.

2. [des]velhecer

Cuanto trabajo para

Una mujer saber

Quedarse sola y envejecer

(Mercedes Sosa e Gloria Martin, Quanto trabajo)

4. O coletivo Dodecafonico (SP) € um conjunto de artistas de varias areas — teatro, musica,
performance, artes visuais, danga e arte sonora —, reunidos em pesquisas para a criagcao
artistica contemporéanea. Mais informagdes em: <http://teatrododecafonico.blogspot.com.
br/>. Acesso em: 4 set. 2018.
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[des]velhecer € um projeto sociocultural de inclusédo intergeracional e
integra a pesquisa do coletivo Rubro Obsceno sobre temas relacionados as
mulheres latino-americanas. Propde a realizagdo de agdes culturais que reu-
nem residéncia artistica, oferta de oficina, palestra, criacdo e apresentacao
cénica com o intuito de abordar uma tematica de proeminente relevancia na
contemporaneidade social brasileira: 0 processo de envelhecimento, em es-
pecial o da mulher. O objetivo principal é trabalhar com nao atrizes a partir de

til

60 anos tendo como meio criativo suas proprias biografias e “linhas do tempo’

2.1 Origem

[des]velhecer surgiu como proposta cénica as reflexdes sobre as dife-
rentes vivéncias, impasses e particularidades que as mulheres encontram ao
longo do seu envelhecimento, avigoradas pelas questdes de género nesse
processo. A ideia surgiu em 2010, quando o grupo se chamava Magna Mater,®
a partir do contato estabelecido com mulheres da terceira idade de diferentes
perfis socioecondmicos e, principalmente, com as préprias avds, em busca da
compreensao de como € para outras mulheres o processo de envelhecimento.

Segundo Kichemann (2012), o censo em 2010 do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE) apontou o envelhecimento dos cidadaos do
pais. Com 80% da populacao recenseada, as projecoes indicaram que, em
2020, a proporcao de idosos sera de 30,9 milhdes, ou 14% do total, sendo
que 55,5% dos idosos brasileiros sao mulheres. Portanto, os dados expdem
uma feminizacéo da velhice. Ainda, pesquisas mais recentes mostram que “o
percentual de pessoas com 60 anos ou mais na populacéo do pais passou
de 12,8% para 14,4%, entre 2012 e 2016. Houve crescimento de 16,0% na
populacao nessa faixa etaria’®

Embora seja comum a ambos os sexos, o envelhecimento € vivido di-
versamente por homens e mulheres: “Com o envelhecimento, as mulheres
séo afetadas diferentemente de homens, tornando-as mais vulneraveis nao

5. A companhia cénica Magna Mater iniciou suas atividades em S&o Paulo, em 2008, quan-
do Stela Fischer esteve em parceria com as atrizes Renata Araujo e Tania Gomes. O
grupo desenvolveu estudos, espetaculos e sempre esteve associado a entidades e coleti-
vos feministas.

6. Disponivel em: <https://bit.ly/2QICG90>. Acesso em: 16 set. 2018.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



[des]velhecer, uma reflexao sensorio-cénica sobre a mulher e o envelhecimento

apenas aos problemas de saude, mas ao isolamento social e a transtornos
emocionais devido a aposentadoria, a viuvez, as alteragdes fisiologicas”
(LIMA; BUENO, 2009, p. 274). Outro fator a ser considerado é que género,
geracao e classe devem ser articulados mutuamente nas discussoes, pois a
velhice como destino biolégico é vivida de maneira variavel segundo o con-
texto social no qual a mulher se insere, como ja prenunciado por Simone de
Beauvoir em seus livros O segundo sexo, publicado em 1949, e A velhice,
de 1970. Nota-se também maior exposicao das idosas a pobreza, pois, na
sua maioria, seus rendimentos, aposentadorias ou salarios sdo0 menores em
comparacao aos dos homens e, em muitos casos, sdo elas que mantém ou
ajudam no sustento de suas familias. Outra problematica que se evidencia é
a falta de reconhecimento ou direito a aposentadoria por trabalho doméstico,
condicao que “empurra” muitas mulheres idosas para a condicao de depen-
dentes de algum de seus familiares, criando maior vulnerabilidade no seu
processo de envelhecimento. Ou ainda, como analisa Simone de Beauvoir
(1990), a velhice é o resultado do prolongamento de um processo identitario.
E esse processo, em especial o das mulheres, de reconhecimento de si em
diferentes momentos da vida nos interessa, pois

Aos 20 anos, aos 40 anos, imaginar-me velha é imaginar-me uma outra.
Ha algo de amedrontador em toda metamorfose. [...] A velhice é particu-
larmente dificil de assumir, porque sempre a consideramos uma espécie
estranha: sera que me tornei, entdo, uma outra, enquanto permanego eu
mesma? (BEAUVOIR, 1990, passim)

Sensibilizadas pelo tema e com o objetivo de valorizacao do envelheci-
mento das mulheres, langcamo-nos em pesquisas tedricas e de campo para
a coleta de depoimentos a fim de ampliar nosso repertério criativo e possi-
bilidades de didlogos. A documentacao foi feita em audio e video e serviu
como material da criacdo cénica da primeira performance de [des]velhecer.
Conversamos com mulheres de 60 anos ou mais e de diferentes perfis socioe-
condmicos, reunindo material para fomentar a cena a partir de dados reais
e biograficos. “Como esta sendo o seu processo de envelhecimento?” foi a
pergunta guia de nossas conversas. Entramos em contato com queixas que
se repetem nos depoimentos sobre a adaptacdo as mudancgas fisiologicas
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decorrentes da idade, a hipervalorizacdo da juventude, o empobrecimento, o
isolamento, a falta de relagdes afetivas e sexuais. A avo paterna de Stela, Nair
Campani, com 82 anos na época, por exemplo, lamenta-se: “Me sinto muito
sozinha. E a idade traz essas consequéncias para a gente. Envelhecer me
trouxe muitas recordac¢des. Tenho muitas saudades do tempo que passou™.

Apresentamos a primeira versao de [des]velhecer no Vértice Brasil do
ano de 2012, no Sesc Capupé, em Floriandpolis. Uma celebragédo as nossas
avos, usando seus vestidos, identificando-nos com elas e traduzindo seus
processos de envelhecimento em nossos corpos. Mas ainda, nesse momen-
to, ndo conseguimos realizar o projeto na integra, com a abrangéncia que
desejavamos.

2.2 Desvelhecendo: seis anos depois

Marco de 2016, més das mulheres e de muito trabalho para o Rubro
Obsceno. Juntas, enfim, realizamos o projeto que nos uniu: [des]velhe-
cer. A convite do Sesc, por meio da unidade Santana (SP), promovemos
uma oficina de teatro para mulheres com mais de 60 anos e desdo-
bramos apresentacdo de espetdculo com elas em cena, narrando suas
biografias e linhas de tempo. Eu Ihe confiei a dire¢do do workshop, nao
tinha a menor duvida que este projeto teria de ser conduzido por vocé.
Era como o fechar de um ciclo, pois quando nos aproximamos em 2010
foi vocé quem trouxe a ideia de trabalharmos sobre o envelhecimento.®

[des]velhecer seis anos apds a ideia original. Chega 0 momento de rea-
lizarmos o projeto em formato de oficina e apresentagdes. Fomos convidadas
para participar da programacéao da segunda edi¢cdo da mostra DelGeneradas,
do Sesc Santana (SP), que promoveu diversas atividades em celebracao ao
Dia Internacional das Mulheres durante todo o més de marco de 2016, com
ciclos de conversas, performances, exposigoes, filmes e shows musicais.® O

7. Entrevista verbal concedida a Stela Fischer, Sao Paulo, 2012.

8. Fragmento de “Carta para Leticia” em O que te prende, mulher? E outras histdrias do
Rubro Obsceno, apresentado no festival Multicidade (Rio de Janeiro, 2016).

9. Nomes como a filésofa Marcia Tiburi, a funkeira MC Carol e as cineastas Petra Costa e
Anna Muylaert foram destaque da programacao de DelGeneradas. Foi lembrado o aniver-
sario de dez anos da Lei n? 11.340, de 7 de agosto de 2006 — a Lei Maria da Penha —, evi-
denciando a vulnerabilidade de grupos de mulheres mais expostas a violéncia e a morte,
como as negras, as periféricas, as lésbicas e as transexuais.
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projeto objetivou a elaboracao dramaturgica e levantamento de material bio-
grafico como campo de experimentacao, investigacao e criagdo cénica, em
uma abordagem direta com a vida de nao-atrizes inscritas na oficina. Foram
realizados oito encontros para levantarmos a performance e dois dias de
apresentacao, tendo as participantes, mulheres a partir de 60 anos, como
performers. Todos 0s exercicios e praticas propostas como atividade na ofi-
cina, como 0s jogos teatrais de integracao, sensibilizacao, aquecimento cor-
poral e vocal e improvisagdes, foram utilizados para a elaboragédo das cenas.

Passamos dois meses em intenso contato com um grupo de oito mu-
Iheres em seus “envelheceres’ ou melhor, “desvelheceres” No caso dessas
mulheres, em particular, a velhice, a viuvez, a cura de enfermidades e a volta
para a vida social representam libertacao: “submetidas durante toda a vida ao
marido, dedicadas aos filhos, podem enfim preocupar-se consigo mesmas;
conforme Simone de Beauvoir (1990, p. 598) analisa.

Desde o inicio do projeto, era vivo o desejo de trabalhar as biografias das
mulheres em cena, como material dramaturgico e na constru¢ao das agdes
numa dimenséao poética. Inspiradas no procedimento de criagao teatral “bio-
drama’'® da diretora argentina Vivi Tellas (2010 apud GIORDANO, 2013, p. 4)
— que defende que “todo ser humano é e traz em si um depdsito de arquivos,
uma reserva de experiéncias, conhecimentos, textos e imagens” —, conduzi-
mos uma pratica de exploracao de relatos, depoimentos e recordagdes dos
momentos de vida mais singulares e definidores, os pontos de virada de suas
vidas, para construirmos uma rede de linhas de tempo. Nao ha construcao de
personagens, e sim uma abordagem mais direta das biografias. Elas perfor-
mam a si mesmas.

10.De acordo com o teatrélogo Oscar Cornago (2005), o termo “biodrama” surge de um ciclo
de exploracao e criagéo teatral proposto pela diretora argentina Vivi Tellas, quando realiza-
va a curadoria do Teatro Sarmiento, em Buenos Aires, de 2002 a 2009. Foram convidados
diretores e dramaturgos da cena contemporanea para construir espetaculos pautados em
biografias de pessoas vivas na Argentina. O intuito central era investigar relagdes entre
o real e as teatralidades: “un biodrama consistiria en recrear la vida de estas personas
desde una exterioridad anterior a los sentidos légicos y las preguntas trascendentales
impuestas por los discursos culturales, recuperarlas como presencia y apariencia, desde
la materialidad hecha visible de sus acciones, gestos y voces resituadas para ello en el
plano poético de la escena teatral” (CORNAGO, 2005, p. 12).
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O Biodrama tem como material de inspiracao a biografia de uma pes-
soa viva. [...] Todas as situacdes biograficas quando colocadas em cena
ganham um coeficiente de teatralidade, porque tudo o que é colocado
acima do palco (ou em qualquer espago de representagédo) se transfor-
ma automaticamente em signo teatral. (GIORDANO, 2013, p. 3)</cit>

Assim, o procedimento do biodrama nos conduziu para uma pratica de
exploracao de relatos e recordagcées dos momentos de vida mais definidores
para tecer “linhas de tempo’ A cena pautada em biografias irrompe uma di-
mensao poetica para a realidade das vidas enunciadas, um instante magico
de autorreferencialidade, um teatro feito de realidades, pois “o0 biodrama per-
mite encontrar na vida cotidiana personagens comuns e singulares. Essas
pessoas sao trazidas para o teatro, lugar no qual sdo representados os seus
rituais diarios, a partir dos quais as imagens do seu cotidiano intimo sao per-
formadas” (GIORDANO, 2013, p. 4).

Figura 1 e 2 — Nao-atrizes em [des]velhecer
(Séo Paulo, 2016). Fotos: Fabio Reginato.

Também solicitamos as participantes que trouxessem objetos de seus
universos particulares para ativarmos memodrias, acoes e teatralidades.
Vestidos de quando eram mais jovens, joias que foram dadas como presente
por alguém muito estimado, cartas de amor, alboum de fotos do dia do casa-
mento, fotos do esposo, dos filhos e dos netos, roupinhas e sapatinhos de
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bebé e livros que as fizeram crescer profissional e espiritualmente. Objetos
como arquivos pessoais, lembrancas guardadas pelo tempo e que, em cena,
representam a materializagcao do passado e de toda uma vida construida no
tempo. Séo “objetos/lembranca” ou “objetos-recuerdo; como define Tellas, que
servem como

provas de verificacdo e logo tem a funcdo de sustentar a veracidade
das histérias que estao sendo contadas. Os objetos-lembranca marcam
a distancia de tempo que possibilita a inser¢do do passado através da
narracdo inscrita no presente. E a concretizagdo material do passado
em cena. A narracao € o instrumento de atualizagdo da concentragéo do
tempo passado na sua leitura por meio do instante do aqui e do agora da
narracéo presente. (GIORDANO, 2013, p. 9)

Figura 3 e 4. Antonia e Zenaide em [des]velhecer (Sao Paulo, 2016). Fotos: Fabio
Reginato.

Criamos partituras corporais pautadas nos depoimentos e no manuseio
desses objetos. Propusemos que cada uma cantasse suas cangoes predile-
tas e escrevesse uma lista de atividades ainda por fazer, de desejos. Assim, a
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partir desses elementos e estimulos, edificamos cenicamente cada uma das
biografias, potencializando nas narrativas confessionais sua teatralidade, pois
nelas também estdo a danga, o canto e as ac¢des realizadas com os objetos,
compondo uma dramaturgia de cena do real. De acordo com Tellas (2010
apud GIORDANO, 2013, p. 6):

Uma das maneiras de ativar esta teatralidade minima nos nao atores
durante o processo dos ensaios € pedir que os mesmos lembrem de
histérias e relatos intimos. Ela conta que ao repassar as memorias de
suas vidas de forma consciente, os ndo-atores exercitam a repeticao que
é justamente aquilo que ativa o0 minimo de teatralidade. Enquanto isso,
a diretora € o Unico agente criativo da sala de ensaio que possui expe-
riéncia profissional de palco. Funciona como um experimento cientifico:
a falha esta sempre no horizonte do trabalho.

Figura 5. “Altar” de Antonia (Sao Paulo, 2016). Foto: Fabio Reginato.

Sete performers, sete linhas de tempo, sete estagdes. O publico é convidado

a percorrer uma de cada vez, acompanhando a respectiva trajetéria desenhada
no espago, que inicia na data de nascimento e termina em algum acontecimento
no tempo presente. A linha do tempo direciona o publico até a estagéo na qual
se encontra cada performer em seu “altar,” composto por objetos pessoais e por

11. A inspiracdo para os “altares” ou estacdes pessoais de cada mulher veio da performance
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meio do qual elas narram a sua histéria. A dindmica de o publico caminhar até
as estacgoes, parar diante delas, aproximar-se e olhar cada detalhe dos objetos
que compodem os altares, de escutar de forma intima as histérias contadas pelas
performers e relacionar-se com elas gera uma atmosfera confessional em nossa
cena autobiografica — feita por mulheres em seus [des]velheceres.

Querida Stela, como foi lindo realizar [des]velhecer... Zenaide, Rosires,
Espedita, Carmem, Maria José, Delza e Antonia, minha mae, que tam-
bém participou do curso e apresentagdes. Com elas criei partituras cor-
porais, cada uma encenou sua linha do tempo com os momentos mais
marcantes das suas vidas e puderam revisitar suas histérias, emocio-
nando o publico e se empoderando de suas proprias vozes. Sua con-
fianga na minha condugéao, também me empoderou e, mais uma vez,
notamos o quanto é fluida e complementar a nossa parceria.?

Figura 6 e 7. Linhas do tempo de [des]velhecer (Sao Paulo, 2016). Fotos: Fabio
Reginato.

Em cena, cada uma pode revisitar suas biografias e abrir possibilidades

para ressignificar suas vidas a partir do ato de narrar-se. O publico, composto
majoritariamente por familiares e conhecidos, emociona-se com as narrativas.
Ha um empoderar-se diante de suas proprias histérias e uma valorizagao de
seus processos de envelhecimento. Vale dizer, nas palavras de lleana Diéguez
(2011), que os trabalhos testemunhais irrompem um trago ético, ndo apenas
pela presenca fisica, mas como um sujeito e um ethos que se expdem dian-
te dos outros, muito além da pura fisicalidade. Juntas, criamos uma dimenséo

Daughter, idealizada e dirigida por Jill Greenhalgh — artista do Pais de Gales e uma das
fundadoras do The Magdalena Project — no Vértice Brasil (Floriandpolis, 2012).

12. Excerto de “Carta para Stela) material da lecture performance O que te prende, mulher? E ou-
tras historias do Rubro Obsceno, apresentada no festival Multicidade (Rio de Janeiro, 2016).
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poética para a realidade das vidas enunciadas, um instante magico de autor-
referencialidade, um teatro feito de realidades e memarias (re)presentificadas.

Figura 8 e 9. Maria José e Espedita em [des]velhecer (Sao Paulo, 2016). Fotos:
Fabio Reginato.

3. Conclusao

As acgdes ao mesmo tempo estéticas e sociais do coletivo Rubro
Obsceno estao em defesa dos direitos das mulheres no questionamento dos
seus modos de existir como subproduto decorrente de um mercado neoliberal
que reforca ainda mais as hierarquias racial, sexual, geracional, econémica e
cultural. Estamos de acordo com os feminismos que subvertem o binarismo
no exercicio de praticas libertarias e socializadoras de ideias, conhecimentos
e construcdes de outros mundos possiveis. Aderimos aos feminismos que vi-
sibilizam a devastada condicéo na qual o corpo das mulheres é afetado pela
ditadura da beleza com aval do mercado capital das industrias cosméticas,
que traduzem o envelhecer como abjecao. Acreditamos em novas possibili-
dades estéticas, poéticas e discursivas necessarias para transcendermos a
condicao de vitimizacdo das mulheres. Articulamos, a partir das nossas cria-
¢cOes, outros temas, numa dinamica capaz de envolver expressées multiplas,
principalmente quando se trata de formas de construcao de identidades e
subjetividades com valores sociais que desestabilizem as construgdes dos
discursos hegemonicos.

[des]velhecer € um trabalho que abarca o mapeamento cronolégico de
eventos pessoais na producéo de relatos encenados numa performance que
destaca trajetorias de vidas e afetividades de mulheres maduras, contando,
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cenicamente, suas historias. Esse resumo, essa depuracao traz intensidade
a cada momento revivido, presentificando, na cena, a experiéncia. O traba-
lho com nao atrizes € uma opg¢ao de micropoliticas de empoderamento da
mulher que o coletivo Rubro Obsceno vem perscrutando em sua existéncia.
Desde os trabalhos com mulheres soropositivas até o projeto com mulheres
em situacao de carcere, interessa-nos oportunizar, pela linguagem cénica, o
protagonismo das vozes e histérias a serem contadas. Antonia, participante
de [des]velhecer em 2016, agora prestes a completar 75 anos, contou-nos re-
centemente que participaria de uma entrevista de emprego e que torcia para
que lhe perguntassem sobre um acontecimento importante de sua vida, pois
falaria sobre sua participacao na performance: “um momento de libertagdo
e afirmacao’ Temos a preocupacgéo e o cuidado de nao sermos porta-vozes
de nada — porém, possuimos a firme conviccao de que, como artistas e faci-
litadoras da linguagem cénica, podemos ampliar o alcance das alteridades,

colocando-as em evidéncia em locais de representacao e representatividade.
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Resumo

Este artigo aborda dois personagens interpretados pelo ator Edgard
Gurgel Aranha, falecido em 1990, em duas pecas estreadas em
1967, O rei da vela e A navalha na carne. A partir de entrevistas com
0 préprio Edgard e com o ator Sérgio Mamberti, noticias de jornal e
criticas da época, traca-se um panorama da evolugcéao do personagem
homossexual, refletindo 0 momento atual com base em obras tao
emblematicas e importantes para o teatro nacional.

Palavras-chave: Teatro Brasileiro, Homossexualidade, Historia do
Teatro Brasileiro.

Abstract

This article approaches two characters interpreted by the actor Edgard
Gurgel Aranha, who died in 1990, in two plays released in 1967, O rei
da vela and A navalha na carne. From interviews with Edgard himself
and the actor Sérgio Mamberti, and from archives such as newspapers
and reviews of that time, we draw a panorama of the evolution of the
homosexual character and analyze the current moment, considering
emblematic and important works for the national theater scenario.
Keywords: Brazilian Theater, Homosexuality, History of Brazilian
Theater.

Resumen

Este articulo aborda dos personajes interpretados por el actor Edgard
Gurgel Aranha, fallecido en 1990, en dos piezas estrenadas en 1967, E/
rey de la vela y Navaja en la carne. A partir de entrevistas con el propio
Edgard y con el actor Sérgio Mamberti, con noticias de periddicos
y criticas de la época, se traza un panorama de la evolucion del
personaje homosexual y refleje el momento actual, a partir de obras
emblematicas e importantes para el teatro nacional.

Palabras clave: Teatro Brasileho, Homosexualidad, Historia del Teatro
Brasilefo.
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Teatro, viado e fita-crepe

Citando Marcelo Drummond, do Teatro Oficina, com sua parddia sobre
Cacilda Becker, em que dizia “ndo existe teatro sem viado e fita-crepe’’
Ferdinando Martins lembra a quase onipresenga dos homossexuais no campo
das artes cénicas. A aproximagao desses sujeitos foi objeto de especulagoes,
e segundo Laurence Senelick “o carater confessional da experiéncia teatral
seria uma chave de explicagao para esse fendmeno” (apud MARTINS, 2011).
Desse modo, pode-se aferir que, se para Cacilda Becker e outras atrizes de
sua geracao o palco funcionava como uma borracha capaz de apagar ca-
racteristicas fisicas, sociais e de género (PONTES, 2010), para os homos-
sexuais, por outro lado, o palco acolhia e abragava aquilo que, fora dele, era
preciso disfargcar, esconder, dissimular. Atualmente, pode-se ver quanto essas
questdes avancaram na dramaturgia nacional, refletindo a evolugéo social
ocorrida ndo apenas no Brasil, mas no mundo todo, advinda a partir da teoria
queer, por exemplo. Porém, em 1960, o movimento gay ainda engatinhava,
e a homossexualidade era tratada como patologia pela psiquiatria. A retira-
da do termo “homossexualismo” (que passou a receber o sufixo “ade” e néao
‘ismo; que indicava doencga) aconteceu apenas em 1973 (MILHORANCE,
2012), e apenas em 2013 o Manual de diagndstico e estatistico de transtor-
nos mentais (APA, 2014) removeu de sua lista de transtornos e patologias a
transexualidade.

Sem pretender reconstituir uma histéria da sexualidade no Brasil, cabe
ressaltar que em nossa cultura a homossexualidade ultrapassa questdes de
género ao incutir misoginia em seus espacos de circulagdo, além dos pre-
conceitos ja vividos cotidianamente pelos homossexuais. Albuquerque (2004)
classifica a homofobia como um medo baseado na diferenca sexual, uma
defesa contra a ideia de que um homossexual pode experimentar os prazeres
sexuais de uma mulher, o que tenderia a abolir a diferenca entre os sexos.
Nada mais ameacador, em uma sociedade patriarcal, do que perder os po-
deres e privilégios de dominagado. Nada mais ameagador, em uma sociedade
patriarcal, do que ser comparado a uma mulher. Afinal, em uma sociedade

1. E de Cacilda Becker a autoria da frase, tao famosa no meio teatral, “Nzo existe teatro sem
fita-crepe”.
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heteronormativa e extremamente machista como a brasileira, em que a popu-
lacdo LGBT e feminina sdo as que sofrem as maiores taxas de mortalidade,?
carregar trejeitos ou qualquer outro simbolo que remeta a feminilidade seria
uma humilhacao.

No teatro brasileiro, 0 homoerotismo esteve presente desde o final do
século XVIII, época em que as mulheres foram proibidas de atuar, através de
decreto de D. Maria |, em 1780. A intengao da rainha era proteger as mulhe-
res diante dos cémicos e empresarios do ramo, vistos como gente “ordinaria’
Dessa maneira, os homens (negros e mulatos, na condicao de escravidao
ou ja libertos) assumiam todos os papéis, e o teatro ganhava, como aponta
Joéo Silvério Trevisan (2002), uma “cena travestida” Mesmo o decreto tendo
sido revogado em 1800, algumas companhias introduziam clandestinamente
mulheres no elenco. Enclausuradas nas tarefas domésticas, as mulheres que
se aventurassem a profissao de atriz estariam condenadas a reprovagao so-
cial. Com a vinda de D. Jo&o VI, companhias portuguesas se apresentavam
frequentemente no Rio de Janeiro, e aos atores negros sobravam papéis de
pouco destaque. Isso mudou apenas com a renuncia de D. Pedro |, em 1831,
fato que provocou uma onda nacionalista e xenofébica no Brasil, afetando
também os palcos. Trevisan, ao se referir a esta cena travestida, ressalta:

O fenémeno do travestismo em teatro ndo ocorria apenas nos grandes
centros urbanos. Em Porto Alegre, por volta de 1830, existiu uma certa
Sociedade do Teatrinho que mantinha em seu elenco alguns rapazes
especializados em papéis femininos. Na mesma cidade, ainda por essa
época, os cronistas mencionaram um certo Pedro Nolasco Pereira da
Cunha, que era “inexcedivel nos papéis femininos” (TREVISAN, 2002,
p. 143)

Para Trevisan, essa pratica de travestismo teatralizado acabou resultan-
do em outras duas praticas: a do carnaval e a do ator-transformista. Estes
puderam encontrar espaco para atuar nas revistas musicais ou em teatro
de revista, que surgira em meados do século XIX, trazido da Francga. Artur
Azevedo, por exemplo, especializou-se no género, que de forma cémica e

2. Em 2016, a ONG Grupo Gay da Bahia registrou 343 assassinatos no pais da populagéo
LGBTQ. E imperativo saber que essas mortes sao subnotificadas, ou seja, nem todos os
crimes séo registrados (MADEIRO, 2017).
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abrasileirada repassava os acontecimentos daquele ano, resumidos em es-
quetes entrecortados por musicas e beldades.

Na década de 1950 o teatro de revista ainda resistia e faturava, e a
Companhia Walter Pinto, do produtor e autor, trouxe para o Brasil um grupo
de artistas para atuar no espetaculo E fogo na jaca!. No grupo estava o ator-
-transformista portugués Ivan Vitor Ulisses Damiao, que apresentou neste e
em outros espetaculos da companhia sua personagem lvana, nome com o
qual viria a se identificar no feminino, anos depois. Nos espetaculos em que
atuou, lvana era a vedete, e ndao o “fresco’ Nos personagens do teatro de
revista existiam alguns tipos que eram representados frequentemente: o com-
padre, 0 malandro, a mulata, o caipira, o portugués, a mulher fatal etc. O sexo
era introduzido em piadas de duplo sentido (double sens, em francés), sem,
no entanto, utilizar-se de palavrao. Porém, isso iria mudar até 1964, quando
cada vez mais o nu feminino foi explorado através das vedetes (VENEZIANO,
2006). Foi na figura do “fresco; e posteriormente do “entendido; que a ho-
mossexualidade masculina comegou a aparecer nos palcos, ainda muito
timidamente.

Tratada como crime desde as épocas coloniais, a homossexualidade
sempre foi vista como um ato de transgressdo. No Brasil recebeu estudos
de pesquisadores como Peter Fry, antropdlogo nascido na Inglaterra que
se mudou para o Brasil e lecionou na Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), onde iniciou seus estudos sobre homossexualidade. E importante
notar como a linguagem evolui de acordo com as préprias questdes que se
modificam no decorrer do tempo. Em Fry (1985) surgem termos que atualmen-
te estdo em desuso, como o prefixo “ismo; indicando patologia nos homosse-
xuais, e o artigo masculino para referir-se a travesti Fedra de Cérdoba. O autor
também cita a importancia do Grupo Gay da Bahia, que foi o responsavel pela
extincado do cddigo INPS do item 302.0, que desclassificava a homossexua-
lidade como desvio mental. De Caetano Veloso e sua “E proibido proibir’ Fry
caminha até os Dzi Croquettes, um grupo que conseguiu passar desperce-
bido pela censura com um show que misturava musica, danga e humor, mas
que nao revelava explicitamente toda sua critica ao machismo e ao preconcei-
to de entdo. Sutilmente, eles afirmavam “Nds nao somos homens, nem somos
mulheres. N6s somos gente, computada igual a vocés!” Em meio a numeros
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de canto e danca, os Dzi Croquettes exibiam os corpos: barba, pelos, batom
e cilios harmonizavam-se em corpos extremamente masculinos e torneados,
gue se movimentavam com leveza e feminilidade no palco. Segundo o jornal
O Diario de Bauru, o grupo foi definido como “homens-mulheres dangando ao
fascinio-panico do publico paulistano” (apud LOBERT, 2010, p. 243).

A pesquisadora Rosemary Lobert, que conviveu por um periodo com
os Dzi Croquettes, identifica uma das principais caracteristicas do grupo, a
“androginia; como uma classificacao perigosa. A androginia, que seria a jun-
¢ao de caracteristicas masculinas e femininas, passou a ser repercutida na
imprensa e no publico de forma a associa-la a homossexualidade, e de modo
preconceituoso, como explica a autora: “Em suma, apesar da postura dos
atores e da aceitagdo da peca pelo publico em geral, a palavra e categoria
‘indefinida’ viu-se pouco a pouco ‘definida” (LOBERT, 2010, p. 242). Contudo,
0 grupo tentava reforgar sua posicao ao combater a visao de que eles re-
presentariam o “gay power, assumindo que “Ou a gente representa a todos
ou entdo nao representa nada’ Sendo descomprometidos com qualquer uma
das causas a que eram associados, os Dzi acabaram abrindo espaco para
que outros grupos tomassem a dianteira da vanguarda teatral.

A navalha na carne e Veludo

Filho de Julieta e Oswaldo Gurgel Aranha, Edgard Gurgel Aranha cres-
ceu na cidade de Sao Paulo em um ambiente relativamente privilegiado, co-
megando a estudar interpretagdo na Academia de Radio e Televisdao em Sao
Paulo.® Seu pai Oswaldo foi jornalista e diretor do Diario de S&o Paulo, e tam-
bém do Didrio da Noite, que tinha circulagéao pelo interior paulista. Edgard foi
presencga constante nos jornais, a partir de 1959 até a data de sua morte, ja
que fatos de sua vida eram noticiados, desde pecas que estavam em cartaz,
sua prisdo em 1971,* e eventos cotidianos e corriqueiros, como a viagem que
realizou aos Estados Unidos.® Edgard ingressou na Escola de Arte Dramatica
(EAD) em 1959, e formou-se em 1962. Em sua turma também estavam Juca de

3. Para saber mais, ver https://bit.ly/2MI3VOU.
4. Jornal do Brasil, 1 set. 1971.
5. Fonte: hitps://bit.ly/2NT9hec.
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Oliveira (que n&o concluiu o curso), Aracy Balabanian, Ademir Rocha, Carlos
Eugénio M. Moura, Gilberto de Nichile, Luiz Nagib Amary, Nilson Demange e
Ricardo de Lucca. Edgard ainda trabalharia com Aracy em Hair, anos depois.
A atriz, na ocasiao em que esteve preso em Belo Horizonte, devido a flagrante
delito por posse de maconha e outras substancias, prestou depoimento em
seu favor na delegacia.

Anos depois, apos ter passado pelo Grupo Decisdo (que tinha Antonio
Abujamra como diretor principal), Edgard comegou uma série de leituras do
mais recente texto de Plinio Marcos, A navalha na carne. Dos ensaios a es-
treia, a montagem resumiu-se a uma verdadeira odisseia. O ano era 1967,
o regime ditatorial completava trés anos, desde o golpe militar que depds o
presidente Joao Goulart. A censura (que sempre esteve presente na imprensa
e no teatro, desde as mais remotas épocas coloniais) comecou a ficar cada
vez mais rigorosa. Os grupos de teatro, antes de estrear, eram obrigados a
agendar um ensaio exclusivo para 0os censores, que assistiam a tudo e, ao
final, faziam perguntas e sugeriam mudancgas. Como conta José Carlos dos
Santos Andrade (2013, p. 65-88):

De forma geral, os olhares dos censores estavam sempre voltados para
os chamados “palavrées’; ou termos de baixo caldo, considerados ina-
dequados para os ouvidos do publico espectador. Mesmo quando o
contexto da peca envolvesse personagens que faziam uso desse lingua-
jar naturalmente em seu cotidiano, como é o caso das pecas de Plinio
Marcos, esses “palavroes” deveriam ser suprimidos, ou no minimo subs-
tituidos por outras palavras que nao causassem o0 mesmo impacto.

Com A navalha na carne o processo nao foi diferente. Sabato Magaldi e
Maria Thereza Vargas (2001, p. 44) descrevem a mobilizacdo da classe teatral
pela liberagéo do texto, censurado em grande parte. Apds as leituras realizadas
no Teatro de Arena, posteriormente na casa de Cacilda Becker e Walmor Chagas,
por Tonia Carrero, e, finalmente, apos o langcamento de um ensaio fotografado, o
elenco conseguiu a liberagéo da peca para maiores de 21 anos, que estreou em
12 de setembro de 1967 no Teatro Maria Della Costa, em Sao Paulo.

Ja O rei da vela estreou em 3 de outubro daquele mesmo ano, data de
reabertura da sede do Teatro Oficina, que havia acabado de passar por uma
reforma logo apds um incéndio (que muitos, incluindo José Celso Martinez
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Corréa, consideram criminoso). O texto de Oswald de Andrade é de 1933, e
foi escolhido pelo diretor Zé Celso para simbolizar a volta do grupo. A opgao
por um texto nacional indicava a mudanca estética do grupo, que até entao
havia feito sucesso com autores estrangeiros. Segundo Sabato Magaldi, a
peca revelava a “chacrinissima imagem do pais” (MAGALDI; VARGAS, 2011,
p. 46). Edgard interpretava o personagem Totd Fruta-do-Conde, e o elenco
contava ainda com Renato Borghi, Etty Fraser, Liana Duval e Dirce Migliaccio,
entre outros.

A homossexualidade como tema no teatro teve uma explosao recente,
mas comecgou a aparecer justamente nos anos 1960, a partir de autores como
José Vicente e Anténio Bivar. Data de 1967 o primeiro texto de José Vicente,
Santidade, que conta a histéria de um ex-seminarista que recebe a visita do
irmao, prestes a se ordenar como padre. O diferencial esta justamente no
fato de que o personagem principal vive auxiliado financeiramente por seu
amante. O espetaculo foi censurado diretamente pelo entao presidente Costa
e Silva, que fez uma apari¢ao na televisdo e chegou a advertir que aquele era
o tipo de espetaculo que jamais seria encenado no pais (MORAIS, 2010). O
texto permaneceu engavetado por trinta anos. Também €& de 1967 Cordélia
Brasil, texto de Antdnio Bivar, que conta a histéria de uma mulher que se
sacrifica pelo homem amado, trabalhando e se prostituindo para sustenta-lo.
Quando ela leva para casa um jovem de 16 anos, o texto sugere uma tenséao
sexual entre seu companheiro e o adolescente.

Foi com Plinio Marcos que, definitivamente, o publico viu nos palcos
uma revolucdo em torno de personagens marginalizados. Sérgio Mamberti,
ator, diretor e amigo de Edgard Gurgel Aranha, destaca o modo como os ho-
mossexuais eram representados no teatro, em entrevista concedida ao pro-

grama Persona em Foco da TV Cultura, de 15 de setembro de 2015:

E como era a primeira vez que um personagem homossexual era feito de
verdade, ndo como uma caricatura, e a peca tinha essa aura toda, todo
mundo se pegou na liberagao, a Cacilda Becker se apaixonou pela pec¢a,
e colocou o Plinio num patamar que nunca tinha tido antes, ele ja tinha
outras obras, mas a Navalha deu essa projecéo nacional.
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Jairo Arco e Flexa, diretor de Navalha, na mesma entrevista, pede a
Sérgio Mamberti que conte ao publico como foi interpretar o personagem
Veludo. Sérgio diz que a escolha recebeu inumeras criticas, uma vez que
interpretar um personagem homossexual poderia estigmatizar o ator para o
resto de sua carreira.

A peca do Plinio surgiu como uma revelagéo e desvendando um uni-
verso muito cruel, o universo dos marginalizados da sociedade. A peca
foi um sucesso extraordinario, e todo mundo falava, “Vocé acabou de
ganhar o prémio Saci, vocé vai fazer um ‘viado’? Isso vai acabar com
a tua carreira, nunca mais vao te dar nenhum papel!” Eu falei: “Eu nao
vou fazer s6 um viado. Eu vou fazer um homossexual pela primeira vez,
respeitado nas suas caracteristicas de cidadao’ Porque o Plinio tinha um
respeito profundo, ele tirou esse aspecto da caricatura do homossexual,
e criou um personagem que ficava quinze minutos em cena, mas eu
entrava e era aplaudido, e saia de cena aplaudido. Foi um dos trabalhos
inesqueciveis da minha vida, e o Jairo fez um trabalho brilhante de dire-
¢ao, que tinha além de mim, o Paulo Villaga e Ruthinéia de Moraes em
criagoes inesqueciveis. E foi realmente, eu considero um dos trabalhos
mais importantes destes sessenta anos de carreira.

Porém, para Sérgio, 0 estigma nao permaneceu durante sua carreira
de ator, ao contrario de Edgard, que trabalhou majoritariamente com perso-
nagens homossexuais, tanto no teatro quanto no cinema. Infelizmente, néao é
possivel concluirmos se essa questao chegou ou nao a ser um ponto de infle-
X80 em sua carreira, pois esta € uma pesquisa pdstuma. Seria leviano chegar
a qualquer conclusao a respeito do tema e se ele estaria relacionado a suas
escolhas profissionais. Erving Goffman (2017, p. 7) descreve o termo como
“a situacdo do individuo que estd inabilitado para a aceitacdo social plena’
Assim, as relagoes sociais estariam divididas entre pessoas “normais,; como
chama o autor aqueles que nao possuem estigmas, e os “diferenciados’ que
carregam por toda a vida ou a partir de algum momento marcante sinais que
o identificam e o marginalizam dentro de suas préprias relacées. Dessa ma-
neira, estariam nessa categoria de diferenciados: prostitutas, homossexuais,
mendigos, viciados em drogas, deficientes fisicos, mentais, desempregados
etc. Sabemos que, se atualmente é raro que um ator venha a publico mani-
festar sua orientacao sexual, nos idos dos anos 1960 e 1970 era quase uma
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regra que isso fosse mantido apenas no ambito privado, pois tal informacao
seria capaz de destruir a carreira de um ator ou atriz. Apesar de toda a libe-
racao sexual ocorrida a partir dos anos 1960 no mundo inteiro, influenciada
pelos movimentos hippie e feminista, o conservadorismo ainda reinava na
maior parte das relacdes sociais e profissionais.

Em uma das raras entrevistas encontradas, de 1972, Edgard conta que,
para ele, o importante no teatro era o que se relacionava com sua vida. Ele
considerou A navalha um de seus trabalhos mais importantes, pelo qual era
visto como um dos melhores atores do Brasil na época; mas ressalta que
a peca era facil de fazer, com trés personagens estereotipados. Achava, in-
clusive, que Sérgio havia atuado melhor do que ele, pois Edgard o fazia de
forma mais “tragica e patética” (PERFIL, 1972). E curiosa a critica de Sabato
Magaldi a Edgard, na peca Hair, que este estrelou em 1971: “E Edgar, que
vem se especializando em certo tipo de papéis, nao tem dificuldade em fazer,
com gracga, a senhora que vai dialogar com os hippies” (MAGALDI; VARGAS,
2011, p. 172).

Fica evidente que Sabato referiu-se ao fato de que Edgard estava interpre-
tando, em sua maioria, personagens homossexuais e que tinha ficado estigmati-
zado por isso, algo comum ainda hoje na televisao, por exemplo, em que atores e
atrizes quase sempre repetem os papéis de vilao e mocinho nas novelas.

Sao varias as criticas encontradas nos jornais sobre a peca, que vao
de Yan Michalski (1932-1990), Anatol Rosenfeld (1912-1973), Sabato Magaldi
(1927-2016), a Décio de Almeida Prado (1917-2000), entre outros. Magaldi

assim resume a obra:

Neusa Suely, voltando ao quarto, encontra Vado na cama, a ler uma
revista em quadrinhos. Ele nem havia saido: sem dinheiro, que fazer la
fora? Antes de revelar a Suely o motivo do mau humor, Vado exercita
0 seu sadismo, ela acredita numa intriga da vadia do 102. Garantindo
Suely que deixou no criado-mudo o dinheiro, ocorre a suspeita de furto,
e se Veludo seria responsavel por ele. (MAGALDI; VARGAS, 2011, p. 172)

Assim comecga o embate travado entre os personagens, que se revela
uma luta de poder. Nas palavras de Anatol Rosenfeld (1993):

154 Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



Orei da vela, A navalha na carne e a evolucao do personagem homossexual

O dinheiro ganho pela prostituta daqueles que a compram e que serve
para comprar o rufidao é roubado pelo homossexual para que possa com-
prar, por sua vez, um pouco de afeto. [...] “Sera que somos gente?’ per-
gunta a prostituta. Através da simplicidade desta pergunta transparece a
gravidade e o pathos moral das indagagdes mais profundas da filosofia.
Umas das formulas do imperativo categérico, na filosofia moral de Kant,
estabelece que a dignidade da pessoa humana é ferida por quem a usa
apenas como meio € ndo a trata, também, como fim em si mesmo, isto é,
por quem transforma a pessoa em simples coisa e objeto, sem respeitar
a sua condicdo humana de sujeito livre. E é exatamente neste ponto que
a pega nos atinge a todos e reflete, ao desnudar os mecanismos elemen-
tares do submundo, problemas morais e sociais muito mais amplos.

Alberto DAversa, que foi professor de Edgard na EAD, dirige-se a Veludo
em sua critica (1967) como “pederasta’; que aquela época era termo bastan-
te utilizado para indicar uma perversao sexual, ou seja, a inclinacao de um
homem a fazer sexo com meninos ou adolescentes. Na verdade, era uma ma-
neira pejorativa de se referir a homossexuais. Outros autores aludem a Veludo
da mesma maneira, como Delmiro Gongalves (1967), na critica para o jornal
O Estado de Séao Paulo naquele mesmo ano.

Sabato Magaldi considera que as personagens eram “talhadas com es-
pirito de sintese] e “rastejam os seus sentimentos’ pois, simbdlica e literalmen-
te, estdo muitas vezes jogadas no chao. Da mesma maneira que Rosenfeld,
Magaldi também se refere a frase da personagem Neusa Sueli: ‘As vezes
chego a pensar: porra, sera que eu sou gente? Sera que eu, vocé, o Veludo
somos gente? Duvido que gente de verdade viva assim, aporrinhando o outro,
um se servindo do outro” Pensando na sua propria humanidade, os persona-
gens, que poderiam fazer parte do elenco daqueles diferenciados de que trata
Erving Goffman ao falar do “estigma’; os marginalizados na peca, nos fazem
refletir até hoje sobre a nossa propria condigao.

O Rei da Vela e Totd Fruta-do-Conde

José Celso Martinez Corréa fundou o Teatro Oficina em 1958, enquanto
ainda estudava na Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco, com seus
colegas Amir Haddad e Carlos Queiroz Telles. A primeira montagem do grupo
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foi de autoria de Zé Celso, Vento forte pra papagaio subir, e, em seguida, A
ponte, de Carlos Queiroz Telles. Comegando com textos quase autobiografi-
cos e muito particulares, foi o Teatro de Arena (por meio de Augusto Boal, que
deu os primeiros cursos de interpretacao para o grupo) que inspirou seus inte-
grantes a mudarem sua imagem para um teatro mais preocupado socialmen-
te. Partindo para a profissionalizacao, encabegcaram sucessos de publico com
as montagens de autores estrangeiros até 1967, e com O rei da vela puderam
retomar a ideia de uma interpretacéo totalmente brasileira®.

Van Jafa (1967) lembra-nos que na década de 1930 Bertolt Brecht ja des-
pontava na Alemanha com seu teatro épico, mas Oswald de Andrade, aqui no
Brasil, estava longe de ser influenciado por ele. Porém a escolha de O rei da
vela pelo Teatro Oficina nao foi aleatdria: “Era preciso entéo reinventar o teatro”
(MARTINEZ, 1998), como disse Zé Celso, ainda que fosse a partir de um texto
de 34 anos antes. Oswald, um dos organizadores da Semana de Arte Moderna
de 1922 (que, por sinal, considerou literatura e artes visuais, porém ignorou o
teatro), comecgou a escrever pecgas depois de sua filiacdo ao Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Escreveu A morta em 1937 e O homem e o cavalo em 1934.
Apds tentativas de montar O rei da vela, inclusive com o ator Procdpio Ferreira
em 1933, que declinou do convite por medo da censura, o texto foi publicado
somente em 1937 e permaneceu engavetado por trinta anos.

Luiza Barreto Leite (1968) comenta este momento vivido pelo Teatro
Oficina:

Até 1964 o Oficina procurava, na realidade internacional, o reflexo de
nossos problemas. Seu ponto forte foi Maximo Gorki, que proclamou a
gente de seu tempo verdades ainda desconhecidas no Brasil de hoje. E
Os pequenos burgueses feriu fundo, mas emocionalmente, por isto ndo
ofendeu. Sucesso absoluto. Depois foram necessarias as remontagens,
pois, entre outros desastres, o incéndio do proprio teatro exigia sacrifi-
cios econémicos. Os inimigos e Andorra diziam muito, mas nao tudo, ou
pelo menos ndo a nossa moda, do nosso jeito, para a nossa gente. Ja
estavam parecendo experiéncias estéticas de fuga pela tangente social.
Era preciso pensar. Quatro num quarto serviu de pausa para medita-
¢éo e Oswald de Andrade, “o maldito” da geragéo 22 foi redescoberto.

6. Para saber mais sobre as origens do Teatro Oficina, ler SILVA (2008).
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Presenca eterna do poeta antropéfago? Necessidade de novo surto de
protesto destrutivo?

O diretor José Celso fez do espetaculo um manifesto, que serviu para
denunciar a “permanéncia da velhice dos mesmos e eternos personagens”
(MARTINEZ, 1998). Oswald de Andrade utilizou-se da histéria de um casal
medieval, Heloisa e Abelardo, que trocaram cartas contando seu amor proi-
bido (Abelardo era um padre), para criar o texto que se propunha a criticar
o “velho teatro” de sua época. Sua estrutura dramaturgica era composta por
atos que se dividiam em circo, teatro de revista e opereta, e conta a historia
de Abelardo I, dono de uma firma de agiotagem, que pretende se casar com
Heloisa, filha de um barao de café, utilizada como moeda de troca pela fa-
milia. Depois de ir a faléncia e cometer suicidio, é substituido por Abelardo
II, que por meio de um golpe que causou a ruina do primeiro, herda os ne-
gocios e a noiva.

Ao estrear, o Teatro Oficina publicou seu manifesto a respeito da peca:

O Oficina procurava um texto para a inauguracao de sua nova casa
de espetaculos que ao mesmo tempo inaugurasse a comunicagao ao
publico de toda uma nova visao do teatro e da realidade brasileira. As
remontagens que o Oficina foi obrigado a realizar por causa do incén-
dio estavam defasadas em relagdo a sua visdo do Brasil desde anos,
depois de abril de 1964. O problema era o do aqui-agora. E o aqui-a-
gora foi encontrado em 1933 em O Rei da Vela de Oswald de Andrade.
(MARTINEZ, 1998)

Na critica de Yan Michalski (1968), cenario e figurinos (ambos de Hélio
Eichbauer) contribuem para essa visao barroca, grotesca e exagerada preten-
didas pelo grupo.

Pela primeira vez, vislumbro aqui o esbogo de uma coisa que poderia,
com algum otimismo, ser definida como um moderno estilo brasileiro de
interpretacao: uma fusao das técnicas modernas de anti-ilusionismo com
nossas caracteristicas nacionais de malicia grossa e avacalhada, fusao
esta conseguida com a ajuda de amplo aproveitamento — naturalmente
devidamente estilizado e criticado — dessa nossa grande tradicao cultu-
ral, a chanchada.
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Sobre a construgéo da linguagem corporal dos personagens, Décio de
Almeida Prado (1967) aponta para a carga sexual da peca: “O sexo € usado
mais do ponto de vista do simbolo falico masculino, que acompanha o homem
brasileiro desde o ginasio até a senilidade, nunca figurando, entretanto, no
seu mundo oficial”

Armando Sérgio da Silva (2008) indica que a linguagem sexual faz jus
ao discurso de poder proferido pelos personagens, misturado com “uma forte
dose de machismo bem brasileiro? O autor descreve a postura de Abelardo
| durante o primeiro ato, como ereta, enquanto nos outros personagens a
postura era quase horizontal. Era clara a alusdo a penetragao sexual quando
Abelardo | movia a pélvis de um jeito malandro, quando parecia cogar seu
orgao sexual. Nao podemos nos esquecer da vela, usada como simbolo fa-
lico por Abelardo Il, que penetraria entdao o |, sucedendo ao poder. Sobre a
composicao dos personagens, cada ator inspirou-se em personalidades da
eépoca para representar seus lugares na sociedade retratada: a esposa de um
politico por Etty Fraser, Getulio Vargas e Jodo Goulart por Fernando Peixoto,
Ademar de Barros e Chacrinha por Renato Borghi etc.

Sobre Edgard, Luiza Barreto Leite (1968) escreve:

Totd Fruta-do-Conde é trazido por Edgard Gurgel Aranha, ao nosso baile
no Municipal, com vastas possibilidades de ser incluido no préximo des-
file das escolas de samba. Perfeito. Quantos espectadores se identifica-
ram? E quantos com o intelectual Pinote? Parabéns Edgard.

Anatol Rosenfeld (1993), sobre o teatro agressivo feito pelo Teatro Oficina,
escreveu: “O espetaculo agride intelectualmente, formalmente, sexualmente o
espectador, isto €, chama as vezes o espectador de burro, recalcado, reaciona-
rio. José Celso pretende esbofetear o publico, fazé-lo engolir sapos e até jiboias”
Parece que o mesmo esquema de seguranca relembrado por Sérgio Mamberti
em A navalha na carne, que estreou no mesmo ano de O rei da vela, foi
adotado pelo Teatro Oficina. Algumas pessoas da plateia sentiam-se ofendidas
pelos discursos durante a pega, e 0 grupo sofreu ameacas, passando entao a
contar com dois homens na coxia, que observavam a rea¢ao do publico e esta-
vam a postos para qualquer ameaga a seguranga dos atores. Posteriormente,
com a estreia do texto de Chico Buarque, Roda-Viva, em 18 de julho de 1968,
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José Celso experimentou na pele os tempos de 6dio da Ditadura, quando uma
das sessbes do espetaculo foi invadida pelo CCC (Comando de Caca aos
Comunistas), que interrompeu a peca e agrediu fisicamente os atores.

Ina Camargo, utilizando-se da critica de Alberto DAversa ao espetaculo,
indica os preconceitos do dramaturgo que foram exacerbados por José Celso,
ao utilizar-se da satira nos moldes do entao “velho teatro de revista” ao pede-
rasta, a lésbica, ao coronel ou a velha tia. Para a autora, o grupo, que mesmo
com o Al-5 conseguiu a liberacdo da peca, nao era de maneira nenhuma
“marginal” como acreditava ser, e levava os créditos daqueles que criticavam:
“Para estes, revigorava-se a tese [...] de que o contrario do burgués nao é
o proletario, mas o boémio” (COSTA, 1996, p. 174). Mesmo em Roda-Viva a
autora indica que na direcdo de José Celso ha uma combinacao estranha
de moralismo e agresséao. Ela relembra Antonin Artaud, poeta, ator, diretor e
escritor francés que, em vez da agressao, propunha a comunh&o com a pla-
teia. Coisa que o diretor, segundo ela, ndo conseguiu, subvertendo a ideia do
teatro da crueldade de Artaud.

Se poucos foram os criticos que encontraram defeitos na pega, como
Décio de Almeida Prado e Ina Camargo, muitos teceram elogios ao traba-
lho de interpretacao dos atores. O préprio Décio considera que a peca foi o
apogeu do Oficina. Sabato Magaldi destaca a unicidade factual do elenco.
Yan Michalski considera que alguns atores nao obtiveram o mesmo brilho de
Renato Borghi, como Edgard, que poderia ter algumas cenas cortadas no
segundo ato.

Criticas a parte, é incontestavel o impacto causado por O rei da vela do
Teatro Oficina. Para Ferdinando Martins (2010), Zé Celso “antecipa a estética
queer e subverte o preconceito” Entre percepcodes tao dispares a respeito de
obra tdo controversa, ndo podemos negar que o espetaculo é considerado um
marco na histéria do teatro brasileiro. Como pensavam os criticos da época, ja
era tempo de o teatro ser um ato revolucionario por si so.

Conclusao

De Ivana do teatro de revista aos Dzi Croquettes, de Toté Fruta-do-
Conde a Veludo, até caminhar lentamente para o que hoje entendemos como
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um teatro e performance queer,” o teatro brasileiro refletiu e fez refletir as
questoes de género e sexualidade das realidades que o cercam. Seria objeto
de outro artigo elencar as encenacoes atuais que abordam temas como ho-
mossexualidade, transexualidade, aids e tudo que faz parte dessa “caixa” que
quer ser rompida, a denominada cultura queer. Se no teatro do passado a
homossexualidade era tratada ainda com resquicios dos esteredtipos trazidos
do teatro de revista (que deixou sua heranca ndao apenas no teatro, mas até
nas novelas), se era vista como perversao ao ser tratada como pederastia,
se foi retirada do rol de doengas comportamentais apenas em 1973, tais fatos
foram somente reflexo de tempos nao tao distantes.

Por outro lado, atualmente a questao homossexual ultrapassou os limites
fisicos das paredes dos teatros e ganhou as ruas. Podemos ver, por exemplo, 0
Coletive Friccional, com sua performance Contar 0os corpos e sorrir?, que trou-
xe para o meio da Avenida Paulista dezenas de corpos embalados em sacos
plasticos, referenciando os assassinatos da populacdo LGBTQ. Se em décadas
anteriores os atores eram ameacados dentro dos teatros e precisavam contar
com uma escolta para segurancga, levar a performance para o espaco publico
escancarou o0s preconceitos e violéncia que essa populacao sofre em qualquer
lugar: dentro de casa, as vezes da propria familia, e fora dela.

Dos anos 1960 em diante, a histdria do teatro brasileiro passou por
inumeras pequenas revolugdes. Algumas pecas trouxeram personagens
ou debates sobre a homossexualidade desde entao: Agreste e A cica-
triz € a flor, de Newton Moreno; Anatomia do Fauno, dirigida por Marcelo
Denny e Marcelo DAvilla; Maria que virou Jonas, da Cia. Livre; O evange-
lho segundo Jesus, Rainha do céu (que inicialmente sofreu censura e foi
proibida de apresentar na cidade de Jundiai (O GLOBO, 2017)), de Natalia
Mallo, entre outras.

A professora, escritora e pesquisadora Dodi Leal, ativista e militante
LGBTQ, afirmou, no Congresso Anual da International Federation for Theatre
Research (IFTR) de 2017, que “ser famoso protege a vida das pessoas

7. No correspondente portugués “excéntrico; queer é termo que comegou a ser mais utili-
zado em meados dos anos 1990, gragas a obra Problemas de género, da filésofa Judith
Butler. Tudo aquilo considerado fora da norma heterossexual ou que segue um padrao
binario em relagéo a orientagéo sexual ou identidade de género seria considerado queer.
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transexuais” Através do teatro, do cinema, da televisdo ou da musica, a arte
nao apenas tem o poder de proteger essas pessoas, sejam elas “famosas” ou
nao, mas também é capaz de despir preconceitos e levar novos pensamentos
a varias camadas da sociedade, para que no futuro ndo seja mais preciso

contar corpos, e sim deixa-los viver.
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Resumo

O artigo se propde a pensar na dualidade publico-privado sob a
Otica da critica feminista, inclusive questionando essa separagéao e
apresentando diferentes argumentos de algumas autoras. Com isso,
pretende-se encontrar pontos de intersegcdo com uma performance
artistica criada também para provocar e questionar as paredes que
separam a casa da rua, que pde a mulher quase como refém da logica
das teorias politicas liberais, hierarquizando a vida publica e a vida
privada com critérios bastante segregadores.

Palavras-chave: Corpo Materno, Publico, Privado, Feminismo.

Abstract

The article aims to reflect on the public-private duality from the
perspective of the feminist critique, as well as questioning this
separation and presenting different arguments from some female
authors. From this point onwards, this study tries to find similarities with
an artistic performance also created to provoke and question these
walls built to separate the house environment from the street, placing
women almost as a hostage of politically liberal logics, and prioritizing
public and private life with some very segregate criteria.

Keywords: Maternal Body, Public, Private, Feminism.

Resumen

El articulo se propone a pensar en la dualidad publico-privado bajo
la éptica de la critica feminista, incluso cuestionando esa separacion
y presentando diferentes argumentos de algunas autoras. A partir de
esto, se pretende encontrar puntos de interseccidén con una actuacion
artistica creada también para provocar y cuestionar estas paredes que
separan la casa de la calle, colocando a la mujer casi como una rehén
de las légicas de las teorias politicas liberales y jerarquizando la vida
publica y la vida privada, con criterios bastante segregados.

Palabras clave: Cuerpo Materno, Publico, Privado, Feminismo.

Segundo Margareth Rago (1998), a participacao feminista na critica teo-
rica, cultural e epistemoldgica — juntamente com a psicanalise, a teoria critica
marxista e o pés-modernismo — revela o carater de categorias dominantes, que
se apresentam como universais, € propde uma critica também da racionalidade
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burguesa que nao se percebe como criagcao masculina, e logo, excludente.
Denuncia ainda a ideia de identidade sem ser possivel pensar a diferenca, e
a partir disso, pode-se afirmar que o feminismo flerta com o pensamento pds-
-moderno, com a critica do sujeito e com as formulac¢des de Foucault e Derrida.

Um ponto importante da critica feminista é o conceito universal de
homem, que automaticamente remete-se ao heterossexual, branco, civiliza-
do, enfatizando seu carater ideoldgico, racista e sexista. Com esse pensa-
mento tem-se a logica de que as praticas masculinas sao mais valorizadas
e hierarquizadas em relagao as praticas femininas, e, consequentemente, o
mundo privado de menor importancia quando comparado a esfera publica.

A partir dessa critica e da denuncia feminista sobre as relacdes de poder
baseadas no género, algumas tedricas propuseram que o sujeito deixasse de
ser tomado como ponto de partida para as teorias, e que fosse considerado
como resultado das determinagdes culturais, com complexas relagdes sociais,
sexuais e étnicas. Com isso, a teoria de género foi encontrando espaco favo-
ravel para ser discutida, com a légica de que o sexo é natural, e o género e
socialmente construido. Essa ideia funciona como um pilar da politica feminista,
embora Judith Butler (2010) tenha apresentado criticas bastante pertinentes em
relacao a este determinismo, justificando que neste caso a cultura seria entao
o destino. Grosso modo, Butler (2010) problematiza a distincao género-sexo € a
identidade “das mulheres” como categoria a ser representada pelo feminismo.

A filosofia pdés-moderna propde novas relacbes para descontruir as
identidades supostamente “naturais’] em busca de uma totalizagao das multi-
plicidades, e defende a nog¢ao de que o discurso produz a realidade — pensa-
mento que coincide com a critica da unidade do sujeito, apontada por Butler
(2010). Seguindo essa corrente, as tedricas feministas apoiam que o sujeito
“‘mulher” ndo pode ser pensado como uma identidade biolégica construida
culturalmente em meio a relagdes sociais e sexuais, praticas disciplinadoras e
discursos instituintes. O discurso entao é visto como pratica, proporcionando
multiplos significados. E nesse contexto que Joan Scott!, citada por Margareth

1. Historiadora norte-americana. Inspirada nos pensamentos de Foucault e Derrida, propds
uma nova forma de se pensar género a partir de uma critica a concepgéo de sexo-género,
que, em sua opinido, ndo eram suficientes para historicizar a categoria sexo e o corpo, e
chama a atencéo para a necessidade de se pensar na linguagem e discursos constituintes
e sair do pensamento dual que recai na dicotomia homem/mulher, masculino/feminino.
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Rago (1998), enfatiza a importéncia do discurso na questao socioeconémica
e vé a divisao sexual do trabalho como efeito dele, criticando a oposicao entre
o lar e o trabalho, que obriga as mulheres a optarem entre o trabalho domés-
tico e o assalariado. Analisando Scott, Rago (1998) entende que o discurso
masculino, responsavel pela ideia de inferioridade fisica e mental das mulhe-
res, definiu a divisao “aos homens, a madeira e os metais” e “as mulheres,
a familia e o tecido; causando, assim, a divisao sexual da forca de trabalho,
posicionando as mulheres numa hierarquia laboral inferior, com salarios insu-
ficientes para seu sustento.

A filésofa politica Susan Okin (2008), em seu artigo Género, o publico e
o privado, se propde justamente a discutir a dicotomia publico-privado, ana-
lisando seus significados a partir de uma perspectiva de género, apesar de
considerar que estes conceitos ainda continuam sendo usados pela teoria
politica como se nao fossem problematicos, divergindo da teoria feminista,
que aponta varias questdes a respeito dessa divisdo. A autora justifica que
frequentemente se aceita a ideia de que essas esferas sao separadas e dife-
rentes, a ponto do publico e politico poderem ser discutidos de forma isolada
em relagcao ao privado ou pessoal.

Conforme os estudos de género foram ganhando terreno, esta nova ca-
tegoria de andlise no campo da teoria feminista gerou questdes sobre as
distingbes inquestionaveis entre privado e publico, e o termo “género” passou
a ser utilizado para compreender nao apenas a desigualdade sexual, mas
também as diferenciagdes sexuais como socialmente construidas.

Os estudos feministas demonstram uma inquietacao em relagdo as am-
biguidades envolvidas nas discussdes sobre o publico e o privado, por exem-
plo, em casos em que essa dicotomia refere-se a Estado e sociedade, ou
para se referir a divisdo entre vida nao doméstica e vida doméstica. Tem-se
perpetuado a légica de que Estado se relaciona a publico, enquanto a familia
e a vida intima estdo relacionadas ao privado.

Okin (2008) propde-se a focar nessa dicotomia, pois entende que é
desse modo que os tedricos leem a familia, ignorando sua natureza politica
e a relevancia da justica na vida pessoal dos sujeitos, o que pode ser perce-
bido como o centro dos problemas relacionados as desigualdades de género.
Essa caracteristica é herdada das praticas e teorias patriarcais do passado,
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e tem muitas consequéncias praticas principalmente para as mulheres, como
é evidente.

A divisdo sexual do trabalho tem alimentado essa dicotomia, uma vez
que os homens sao relacionados as ocupacodes da vida politica e econdmica,
enquanto as mulheres séo vistas como naturalmente inaptas a esfera publica,
sobrando para elas entao as ocupacoes da esfera privada, responsabilida-
des domésticas e reproducéo, e, desse modo, dependem dos homens para
seu sustento.

O julgamento de que a familia é nao-politica se sustenta no fato de que ela
nao entra nas discussdes da maioria dos estudos atuais sobre teoria politica,
desconsiderando a hierarquia de poder que nela se da, a divisdo de trabalho
injusta e a dependéncia econémica que isso causa. Portanto, as analises femi-
nistas sobre género vieram para contribuir e provocar a teoria politica contem-
poranea e afetar a l6gica da dualidade publico-privado, apontando suas falhas.

Algumas teorias feministas focadas em género justificam que as praticas
politicas e econémicas afetam diretamente as estruturas da esfera doméstica,
argumentando que o pessoal € também politico, 0 que significa que o que
acontece na vida pessoal esta diretamente relacionado a estrutura e hierar-
quia de poder identificada na esfera politica, e portanto, esta ndo pode ser
interpretada de forma isolada em relacdo aquela, ja que o Estado ao mesmo
tempo influencia e define a vida doméstica.

O movimento feminista dos anos 1960 pretendia derrubar as barreiras
contra a mulher no aspecto do trabalho e politica, além de sustentar que a
mulher tinha sim responsabilidades sobre a familia. Ja as feministas radicais
entendiam que, se a familia era a fonte de opressao, ela deveria ser extinta.
Isso proporcionou divisdes dentro do movimento, visto que algumas recusa-
vam a divisdo sexual do trabalho, mas nao aceitavam também abrir m&o da
familia. Desde entdo, a familia tem sido colocada no centro dos estudos poli-
ticos do feminismo. As teorias feministas contemporaneas vém desafiando o
julgamento de que a vida pessoal e familiar é tao separada da esfera social,
questionando assim a maioria das teorias politicas. E evidente que existem
algumas distingdes acerca do publico e do privado que devem ser conside-
radas, visto que algumas reivindicagdes feministas associadas aos direitos
reprodutivos s&o baseadas no direito da mulher a varios tipos de privacidade.
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Segundo Okin (2008) muitas feministas defendem que alguns fatores
centrais nas questdes de género, como a divisao doméstica do trabalho e
a responsabilidade da mulher na criagcao dos filhos, séo ideias socialmente
construidas, portanto, aspectos da estrutura social e politica. Assim, é im-
possivel explicar essa l6gica sem fazer referéncia a esfera publica, como a
discriminagao sexual no trabalho, o pequeno numero de mulheres ocupando
cargos politicos relevantes e o pensamento vigente de que os trabalhadores
e politicos nao devem ser responsaveis por cuidar dos filhos.

Citando a pesquisa psicanalitica de Nancy Chodorow? a respeito do de-
senvolvimento psicologico de criangas de ambos os sexos criadas por mulhe-
res — visto que nossa sociedade é estruturada pelo género — e os diferentes
efeitos dessa criacao na personalidade das criangas, Okin (2008) pontua al-
guns aspectos bastante interessantes sobre o porqué sao as mulheres que
desempenham o papel de cuidadora nos primeiros anos de vida da crianga,
nao apenas do ponto de vista psicologico dos sexos, mas também na expli-
cacao da segregacao sexual nos ambientes de trabalho, em que a maioria
das mulheres ainda ocupam cargos desprivilegiados e com menores salarios.
Este fato funciona como uma justificativa econémica em relagéo a qual ge-
nitor seria 0 mais adequado a se manter dentro de casa, responsavel pelas
funces domésticas e criagédo dos filhos, alimentando este ciclo.

Nessa busca pela compreensdao do género, as feministas detectaram
que o tempo todo o publico e o doméstico se misturam, se interceptam, de
forma a ser cada vez mais dificil dissocia-los completamente, expondo as fa-
Ihas das teorias politicas que ignoram estes aspectos. Nao se pode entender
a esfera politica sem levar em consideracao que ela é definida pelo género,
e foi construida a partir da ideia de superioridade e dominagcao masculina,
pressupondo como “natural” a responsabilidade doméstica da mulher.

Existe também a nocao de privacidade no interior da propria familia,
apoiada por feministas e defensoras dos direitos das criangas, que proporcio-
na protecdo aos membros da familia, individualmente, mesmo contra as exi-
géncias ou preferéncias dos seus membros com mais poder. Podemos citar
como exemplo as decisbes em relagdo ao aborto e a contracep¢cao como

2. Socidloga e psicanalista feminista norte-americana.
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um direito individual, independentemente de decisdes coletivas internas no
nucleo familiar.

Okin (2008) apresenta um outro argumento sobre a importéncia da pri-
vacidade dentro da esfera doméstica, que seria uma fuga da tenséao que exis-
te em relacao aos varios papéis sociais desempenhados pelos sujeitos, e que
€ muito mais raramente possivel para as mulheres, pois espera-se muito mais
delas em seu papel doméstico de ser responsavel pela familia. Esse argu-
mento defende que a privacidade € util para o autodesenvolvimento mental,
evidenciando a importéancia da solidao e da oportunidade de se concentrar.
Mas, infelizmente, isso também esta bem menos disponivel para as mulheres,
como ja notaram algumas feministas. A autora comenta que para os homens,
o fato de ter uma familia € menos conflitivo com suas realizacoes artisticas e
criativas do que para as mulheres, e € muito comum que as mulheres sintam
que é preciso escolher entre estas op¢des, pois de forma geral, € muito dificil
que uma mulher seja bem sucedida em seu trabalho, em seu relacionamento
com o parceiro e com os filhos, sem prejuizo em nenhum destes aspectos.

Okin (2008) deixa clara sua posi¢cao sobre a necessidade de privacida-
de, tanto para homens como para mulheres, para desenvolverem suas rela-
¢cOes intimas, para conseguirem se afastar temporariamente de seus papéis
sociais e para que tenham a oportunidade de ficarem sozinhas, desenvolven-
do sua mente e criatividade. Ademais, alerta que para que isso seja possivel,
as praticas de género deverao ser alteradas para que existam oportunidades
iguais as dos homens, seja para fazerem parte da esfera da politica e do tra-
balho, seja para terem as vantagens que a privacidade tem a oferecer.

O corpo materno em performance

Questionando a légica da produtividade, evidenciada na dualidade pu-
blico-privado principalmente quando se leva em conta a questdo de género,
e consequentemente, a referida incompatibilidade de sucesso nas duas esfe-
ras, a performer brasileira Roberta Barros® prop6s uma intervencgéo artistica
apos dar a luz sua segunda filha.

3. Artista visual, mestre e doutora em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ) e professora na Universidade Candido Mendes.
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Em seu livro Elogio ao toque, ou como falar de arte feminista a brasileira,
a autora relata que durante sua entrevista para o processo seletivo do douto-
rado em 2009 o tempo dispensado a ela foi bem maior em relagdo aos outros
candidatos, e que, curiosamente, as perguntas feitas pelos examinadores gira-
vam em torno de suas estratégias para garantir o aleitamento de seu bebé —
que naquele momento ainda estava na barriga — enquanto estivesse cumprindo
os créditos das disciplinas. Segundo ela, além dessas perguntas, os examina-
dores também fizeram questdo de enumerar diversos casos de insucesso de
outras mulheres que se propuseram multiplicar entre a casa e a rua.

Nesta situacao fica escancarado que o privado sempre foi publico, e o
quanto as agdes politicas e as produgcdes de saberes interferem nas deci-
sbes da intimidade, invadindo espacos até mais intimos do que as casas: 0s
COrpos.

A partir disso, Roberta Barros (2016) planejou sua performance Dar de
Si, um trabalho de ordenha performatica de seu proprio leite para oferecer aos
espectadores, questionando a “escravizacao desse corpo materno’

Antes de descrever sua performance e seus efeitos, a autora contextuali-
za algumas reivindicagdes feministas que esbarram na separacao entre a casa
e a rua, e aponta algumas diferengas entre 0 movimento feminista norte-ame-
ricano e europeu e a forma como ele chegou ao Brasil. Segundo ela, mulheres
norte-americanas e europeias lutavam pela autonomia feminina enfatizando as
decisbes sobre o proprio corpo, levando a esfera publica reivindicagdes consi-
deradas antes como pertencentes a vida privada. Enquanto isso, as feministas
brasileiras, em outro contexto politico, durante o golpe militar, lutavam contra o
autoritarismo e acabaram por juntar forcas a partidos politicos, associagoes de
esquerda e a alguns setores progressistas da Igreja Catdlica, fazendo com que
suas reivindicacdes se concentrassem em metas coletivas, como a defesa dos
direitos humanos, da liberdade politica e das melhorias das condigbes sociais
de vida. A alianga com a Igreja permitiu as mulheres atitudes de militancia e
resisténcia, embora potencializasse o espago doméstico da familia, ameagado
pela repressao, politizando assim o papel tradicional da mae. Em contraparti-
da, essa associagao com a Igreja fez com que os debates sobre temas femi-
nistas centrais ficassem de lado, como a liberagcao sexual, o direito ao aborto
e ao divorcio. Este atraso em relacao as reivindicagdes se reflete até hoje no
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movimento feminista brasileiro, em suas bandeiras de reivindicacdes, na repre-
sentacao da mulher e no papel da mulher na arte.

A partir da década de 70, o movimento feminista, principalmente eu-
ropeu e norte-americano, transbordou para o0 mundo da arte, e as mulheres
comegaram a usar seus corpos em performances, videos e fotografias ao
invés de continuarem a servir de modelo em obras de artistas homens. O
corpo feminino, tdo explorado e representado na cultura ocidental, passou
a ser percebido como uma arma potente e usado pelas militantes em suas
manifestac¢des politicas.

A aproximacao entre arte e feminismo evidencia a relacao entre as de-
mandas das politicas feministas e as elaboracdes estéticas de artistas que
foram influenciadas por tais inquietacdes. Nesse sentido, para realizar sua
performance, Roberta Barros investigou os conceitos de corpo feminino,
corpo pos-feminista e corpo materno, para entao propor que o corpo feminis-
ta seja uma fronteira que nao se fixe, mas que busque estratégias de desen-
raizamentos e de desencontros com o corpo bioldgico, por exemplo. A artista
enfatizou os conceitos de abjeto, erotismo, pornografico para buscar essa
experiéncia, contrapondo as identidades fixas de corpo.

Na criagdo Dar de Si, realizada em agosto de 2011, a partitura planejada
pela artista era de entrar na sala, despir o torso, se ajoelhar, ordenhar os dois
seios guardando o leite que caisse em copos de vidro simples, e depois ofe-
recer todo seu leite aos espectadores. Para isso, por cerca de 12 horas antes
da performance ficou sem amamentar, para que o leite se acumulasse.

A artista, entdo, se apresenta aos espectadores com um vestido longo
de linho branco, se ajoelha, e aos poucos abre os botdes do vestido, revelando
seu sutid sem rendas nem qualquer outro apelo fetichista, que também passa
a ser aberto, expondo os seios. Ela entdo alcanga um copo de vidro pequeno,
transparente e simples que estava proximo ao seu corpo, e sem cerimdnia nem
suspense comeca a apalpar o seio. Um primeiro esguicho do liquido branco foi
derramado no copo, e conforme o recipiente foi sendo preenchido, 0 som ritma-
do ia ganhando volume. Durante os esguichos algumas gotas escapavam do
copo, molhando a roupa e marcando o contorno das coxas da artista. Em cerca
de oito minutos o copo estava pela metade, e entre 0s movimentos dramaticos
do vai e vem do torso da artista podia-se ver prazer na expressao facial dela.
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A performance contrapde a imagem da mae virginal, tdo comumente re-
presentada na arte ocidental, num transbordamento entre maternidade e gozo,
neste ato tao feminino de alimentar. Ela comenta que, sem a filha pendurada
nela, no tipico contorno do corpo mae-bebé, ndo havia vedacao que segurasse

ou escondesse o liquido corpéreo entre 0s mundos externo e interno.

O indefinivel prazer sereno de alimentar a cria, de desempenhar o papel
materno, o gozo e o poder de gerar e manter uma vida, a satisfagéo
paradoxalmente extraida desse ato escravizante de pura entrega es-
barram ali na dor do desperdicio. O desperdicio proporcionou-me o ali-
vio imediato por esvaziar-me de uma dor e autorizou o toque dos seios
de um modo lascivo, usualmente interditado no corpo da mulher-mae.
(BARROS, 2016, p. 221)

A artista relata que durante essa falta de controle sobre o tempo neste
ato de doacao, na fronteira entre delicadeza e violéncia, peniténcia e gozo, os
limites fisicos e morais foram chegando a superficie de forma perturbadora,
fazendo com que todos os presentes experimentassem algo entre desejo e
repulsa, chegando ao ponto de algumas pessoas deixarem a sala.

Depois de cerca de 27 minutos de ordenha da mama direita, esta ficou
murcha enfim, e o corpo assumiu um angulo que permitia aos espectadores
notarem a despropor¢cao de tamanhos entre os seios, potencializando a assi-
metria do corpo, tao exaltada pela arte e pela estética feminina.

A artista entdo pegou outro copo, tal qual o primeiro, sua mama estava
rigida e carregada, com nodulos endurecidos, e por isso foram necessarios
movimentos circulares e as duas maos livres para massagear o seio com
mais violéncia, para entao retornar a ordenha. Depois de 12 minutos nessa
atividade, o copo ainda possuia bem menos leite acumulado do que a meta-
de do primeiro seio. Roberta Barros estava visivelmente exausta, quase nao
conseguindo se sustentar, e entao deixou a sala.

A falta de controle experimentada por ela tem relacdo com a posicao
escolhida, ficar de joelhos, com o intuito de problematizar a construcéo da
imagem da mulher-mae como virgem-devota-santa, para denunciar a opera-
¢ao de beatificacao, e para se aproximar da arte da performance dos anos 70,
com experimentacdo dos limites fisicos do corpo.
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A performer relata que apds sair da sala, ao ar livre, recuperando-se do
cansaco e aliviando a pele, questionou-se sobre sua intencao de ofertar o
leite a plateia. Percebeu que ao pousar o copo no chao, em vez de entrega-lo
a alguém, manteve-o muito proximo ao corpo, como uma espécie de apego a
esse leite, cujo desprendimento tinha sido tao dolorido. Quando, enfim, voltou
a sala, o leite ja ndao estava mais la.

Refletindo sobre essa partitura interrompida de sua criacao, ela conta
que, desde o inicio da concepc¢ao da performance, ja tinha o receio de que
isso nao iria se concretizar, tendo em vista que num mundo pds-aids as
pessoas se preservam da absorcao de fluidos corpdreos alheios. Ressalta,
porém, que até entdo nao suspeitava da aproximacao do leite materno com
a abjecao.

Segundo Barros (2016), existe uma relagdo de estranhamento e intimi-
dade no abjeto, e nesse sentido, o leite é algo tdo intimo para a mae e para
o bebé, que com a fusdo que se da na amamentacdo, forma-se um corpo
estendido, um contorno corporal, em que o liquido branco flui sem quedas
e sem ser visto. A partir do momento que nao existe o corpo do bebé, e que
a boca nao esta la para tapar os orificios e esconder o liquido dos olhos de
outros, a intimidade é transformada em estranhamento, um corpo que ora se
mostra como sensual, ora causa repulsa. A auséncia do bebé faz com que a
atencao se volte ao corpo da mulher, e entdo ha a percepcéao clara do prazer
eroético envolvido no toque e nas trocas de fluidos.

A autora comenta sobre como o corpo feminino é visto como sinénimo
de corpo materno, e corpo materno como assexual, como se todo o toque que
€ reprimido fosse autorizado apenas para a mulher-mae.

Butler (2010) em Problemas de Género, tece algumas criticas a Julia
Kristeva*, a partir de uma perspectiva foucaultiana, por fixar o corpo materno
no lugar de poder, e por ndo ter percebido como esse corpo feminino que
ela buscou elaborar seria ele préprio produzido pela lei paterna que produz
o desejo de dar a luz. Butler argumenta que a producao discursiva do corpo
materno como pré-discursivo funcionaria como um mecanismo de ocultacao
das relacdes de poder que formam a construcao cultural do corpo feminino

4. Fildsofa, psicanalista e feminista bulgaro-francesa.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018 173



Mariela Lamberti de Abreu

174

como corpo materno, e que praticamente impde as mulheres o destino de se
reproduzirem.

Roberta Barros (2016) problematiza que a mulher, para assumir o papel
da santa que da a vida, aceita o pacto de renunciar ao prazer, sendo reduzida
quase a impoténcia sexual, garantindo esse “poder” unico de reproducgao para
compensar o nao partilhamento de outros poderes, os da participagao na es-
fera publica. Este contrato tem sido rejeitado por muitas mulheres na contem-
poraneidade, seja por ndo querer se tornar mae, seja por tornar-se mae sem
abrir mao da vida social separada pelas paredes de casa.

Nessa tendéncia de renuncia da maternidade como uma espécie de
bandeira, ha a substituicao do corpo natural pelo corpo construido cultural-
mente sob a lei do risco da sociedade da concorréncia, e se adia a ideia de
Butler de que a mulher ndo deve sacrificar um de seus prazeres pelo outro, e
nao deve se identificar com nenhum deles em particular.

Portanto, segundo algumas feministas, a estratégia de recusa a mater-
nidade, que poderia parecer uma rejei¢cao do contrato de divisdo de poderes,
acaba por reafirmar a logica da produtividade que se espera da vida publica
e privada. Desse modo, o papel de alimentar a cria, que foi destinado as mu-
Iheres desde sempre parece incompativel com o mundo do trabalho em uma
sociedade como a nossa, em que se é cobrado o tempo todo 6timo desem-
penho e produtividade.

Para Barros (2016), toda a fixacéo e exploracao do “eu’ evidente em sua
performance, assim como em outras performances de artistas feministas, se
mostra como uma estratégia bastante eficiente na medida em que a tatica
militante do feminismo se move sob a bandeira, ja citada aqui, “o0 pessoal é
politico? Assim, a arte feminista coloca a mulher, com seu corpo e sua subjeti-
vidade, para reivindicar o poder de representar, expor e sexualizar seu proprio
corpo.

Em meio ao processo de empoderamento feminista pela politizacéo da
vida privada, tado caro as praticas das décadas de 60 e 70, este narcisismo
colocou foco na exposic¢ao da intimidade na esfera publica, marcando aspec-
tos politicos do corpo. Dessa forma, para a maioria das artistas feministas
desse periodo, cujo ativismo era o centro de suas acoes, foi decisiva a ideia
de politizar as experiéncias pessoais do sujeito feminino.
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Compondo o género: trajetorias de cantoras-compositoras no Rio de Janeiro

Resumo

Este artigo relata, a partir de entrevistas e de observagao participante,
trajetorias de cantoras-compositoras na cidade do Rio de Janeiro, com
0 objetivo de analisar como as relagdes de género interferem na vida
dessas artistas. Discutiremos como a crescente criagao de coletivos e
eventos musicais protagonizados por mulheres podem transformar as
desigualdades do atual cenario profissional da area. A valorizagao da
histéria de vida e das narrativas individuais se torna uma importante
fonte de conhecimento para a area da musicologia, ressaltando
trajetorias pouco reconhecidas na histéria da musica.

Palavras-chave: Cancéo, Memodria individual, Pesquisa em musicologia,
Relagbes de género.

Abstract

This article reports, based on interviews and participant observation,
the trajectories of singer-composer women of songs on the current
city of Rio de Janeiro with the objective of analyzing how the gender-
based dynamics interfere on the life of these artists. Here we discuss
how the increasing creation of collective movements and musical
events headed by women can transform the inequalities of the area’s
current professional scenario. The appreciation of the life story and
individual narratives becomes an important source of knowledge for
the musicology area, highlighting lesser acknowledged trajectories in
music history.

Keywords: Song, individual memory, Musicology research, Gender
relations.

Resumen

Este articulo relata, a partir de entrevistas y observacion participante,
trayectorias de once cantantes-compositoras de canciones en la actual
ciudad Rio de Janeiro, con el propdsito de analizar como las relaciones
de género actuan en las vidas de estas artistas. Discutiremos como la
creciente creacién de colectivos y eventos musicales protagonizados
por mujeres puede transformar las desigualdades del actual escenario
profesional del area. La valoracion de la historia de vida y narrativas
individuales se torna una importante fuente de conocimiento para el
area de la musicologia, resaltando trayectorias poco reconocidas por
la historia de la musica.

Palabras clave: Cancion, Memoria individual, Busqueda en musicologia,
Relaciones de género.
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Introducao

E perceptivel, dentro e fora do ambiente académico, um crescente nu-
mero de trabalhos, grupos de discussao, debates e campanhas que propdem
uma série de reivindicacdes e questionamentos sobre a vida da mulher na
sociedade. Gragas as redes sociais, podemos identificar diversos grupos de
mulheres que se (re)unem, mesmo que virtualmente, para trocar experiéncias
sobre 0s mais diversos assuntos, levantando questdes relacionadas a mulher
da atualidade que fogem aos esteredtipos do que seriam considerados “as-
suntos femininos” Dentre os assuntos observados nas redes sociais, o tépico
da criacao musical se sobressai por ser raramente percebido como uma “ati-
vidade feminina” nos meios artisticos.

Podemos citar, como exemplo, uma das campanhas disponiveis na rede
social Facebook, a hashtag “mulheres criando” (#mulherescriando), criada
pela compositora Deh Mussulini e divulgada no dia 1° de fevereiro de 2016.
Nesta data, cantoras-compositoras de todo o Brasil publicaram, cada uma em
seu perfil pessoal do Facebook, um video cantando e/ou tocando alguma de
suas canc¢oes, evidenciando que, ao contrario do que afirma o senso comum,
existem muitas mulheres compondo. As integrantes desse movimento se mo-
bilizaram com a certeza de que mulheres compositoras foram e vem sendo
inferiorizadas ao longo da histéria da musica, conforme apontam Marques
(2002), Freire e Portela (2013), Moreira (2013) e Santana (2013).

Esse processo de observagcéo e pesquisa nas redes sociais (HINE,
2015) nos instigou a procurar por grupos de compositoras na cidade do Rio
de Janeiro para que, a partir de suas falas, pudéssemos compreender melhor
os motivos de sua mobilizagao e as expectativas em torno da organizacao de
eventos protagonizados por mulheres musicistas. Listamos e procuramos por
cantoras-compositoras com atividades profissionais independentes, ou seja,
gestoras de suas proprias carreiras, uma vez que, sem produtor ou patroci-
nios, elas tém maior controle sobre suas decisdes, ainda que isso signifique
encarar alguns obstaculos, como foi observado ao longo da pesquisa.

Identificamos 31 cantoras-compositoras vivendo atualmente no Rio
de Janeiro cujo trabalho na musica é autoral independente. Por questdes
de disponibilidade, mobilidade e prazos, conseguimos entrevistar somente
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11 artistas, com média de idade de 35 anos, sendo a minima de 18 e a
maxima de 62.

As artistas entrevistadas estdo inseridas em um grupo que poderia ser
chamado de “a nova geracao da MPB’” Apesar de representar um género de
grande riqueza, diversidade e importancia para a historia da musica brasilei-
ra, esse tornou-se um conceito muitas vezes contraditorio e excludente, como
explicita Ulhéa (1997) ao apresentar algumas diferenciacdes criadas sobre o
que é considerado “MPB’” Apesar de as 11 compositoras fazerem parte deste
cenario, suas cangdes nao seguem um padrao pré-determinado e trilham di-
ferentes caminhos harménicos, melddicos e ritmicos, dependendo muito de
suas influéncias musicais individuais, além de suas trajetorias como estudan-
tes (ou ndo) de musica. As can¢gdes compartilhadas e aprendidas durante a
pesquisa eram muito distintas entre si, inclusive ao se comparar cangdes de
uma mesma artista. A partir de seus conhecimentos e influéncias, a mesma
compositora pode, por exemplo, aproximar-se de diferentes géneros musicais,
como choro, samba, bolero e forrd, sem que isso descaracterize seu trabalho
ou a afaste da categoria “MPB”

De julho de 2016 a janeiro de 2017, as artistas gentilmente nos concede-
ram entrevistas sobre suas trajetdrias como musicistas. As entrevistas foram
realizadas sem perguntas preestabelecidas, deixando que as compositoras
contassem sobre suas trajetérias musicais, incluindo tudo que considerassem
importante para o seu desenvolvimento como artistas. Os comentarios das
artistas foram anotados durante as entrevistas, em vez de gravados em audio,
pois percebemos que, desta forma, seriam mais esponténeas e discutiriam,
sem constrangimentos, questdes pessoais. Por isso, € importante admitir que
a memoria da entrevistadora foi fator de grande relevancia para o processo
e que, por isso, “a ‘realidade’ (familiar ou exdtica) sempre é filtrada por deter-
minado ponto de vista do observador” (VELHO, 1978, p. 129). As identidades
das entrevistadas foram preservadas, conforme acordado durante os encon-
tros individuais.

Além das entrevistas individuais, pudemos participar ativamente de
algumas performances das compositoras, conhecendo melhor suas perso-
nalidades e aprendendo suas cangdes. Por isso, devemos reforcar que a
observacgéao participante, através do envolvimento profissional com algumas
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entrevistadas, proporcionou maior compreensao dos processos descritos por
elas, nos moldes preconizados por Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (1998,
p. 166-167):

Na observacao participante, o pesquisador se torna parte da situagéo
observada, interagindo por longos periodos com os sujeitos, buscan-
do partilhar o seu cotidiano para sentir o que significa estar naquela
situacao.

A seguir, apresentaremos os questionamentos e assuntos que se des-
tacaram a partir das conversas com as artistas, como as narrativas de suas
trajetorias e a criacdo de grupos e eventos especificos de compositoras,
evidenciando que as discussdes sobre as desigualdades de género podem
enriquecer os estudos musicoldgicos, uma vez que se percebe que esse de-
sequilibrio ainda € muito presente no ambiente musical atual.

Trajetérias de cantoras-compositoras no Rio de
Janeiro

Por mais particular que cada histéria de vida possa parecer, percebe-
mos pontos de contato entre os discursos, por estarem todas inseridas em
contextos sociais parecidos, seja profissionalmente, seja por morarem na
mesma cidade, seja por classe social, seja por amizades em comum ou pelo
fato de serem mulheres.

As entrevistadas iniciaram suas falas contando sobre suas infancias em
ambientes de musica. Apesar do meio social favoravel para o aprendizado
musical, poucas foram as compositoras que conseguiram o incentivo da fa-
milia para seguir carreira musical. As familias, em geral, tiveram medo da ins-
tabilidade financeira da carreira profissional na musica e encorajaram (ou até
obrigaram) as filhas a fazerem outras faculdades em paralelo com os estudos
musicais. Dessa forma, ainda que as artistas tivessem convic¢ao de que que-
riam estudar musica e ser musicistas profissionais, 0 medo de uma trajetéria
instavel e questdoes familiares adiaram a sua profissionalizagao.

Somente trés entrevistadas eram maes e contaram como a maternida-
de foi um fator decisivo em alguns momentos de suas trajetérias, nos quais
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tiveram que se afastar do ambiente musical. Elas explicaram que, tendo que
sustentar seus filhos, ndo podiam mais se apresentar na noite carioca e par-
ticipar de todos os eventos de seu circulo musical: a falta de retorno financei-
ro as impossibilitava de estar presentes e ndo compensava o esforco. Além
disso, ficaram muito tempo sem compor e sem investir em suas carreiras,
pois, muitas vezes, priorizaram a organizacao de suas vidas familiares.

E importante registrar que a maior parte dos profissionais da musica
nas familias das compositoras entrevistadas eram homens, e isso também
influenciou, mesmo que de forma inconsciente, as escolhas das artistas.
Algumas entrevistadas declararam que, mesmo depois de adultas, se sen-
tiam intimidadas pelos homens musicos que faziam parte de suas vidas. Uma
delas contou que apesar de seus ex-companheiros terem a incentivado em
seu processo de criagao musical, ela acreditava que nao conseguiria “atingir
0 mesmo nivel” que eles como compositora. Era como perseguir um objetivo
inalcancavel. Dessa forma, fora se conformando com a ideia de que “a mulher
interpreta 0 que os homens compdem? Essa supervalorizagao do trabalho
realizado por homens foi muito comum nas falas das entrevistadas ao men-
cionarem amigos, companheiros, pais, avés, irmaos etc. Este fenémeno é
coerente com a discussao de Bourdieu (2002, p. 50): “os dominados aplicam
categorias construidas do ponto de vista dos dominantes as relagdes de do-
minacao, fazendo-as assim ser vistas como naturais. O que pode levar a uma
série de autodepreciacao ou até de autodesprezo sistematicos’

Seguindo este padréo, outra entrevistada, casada com um musico pro-
fissional, disse se sentir desprotegida ao frequentar determinados espacos
—rodas de samba e choro — sem a companhia de seu marido. Ela contou que
nesses espagos quase nao havia mulheres musicistas e, por isso, percebia-
-se mais fragil em relacao aos outros musicos. Ao usar a palavra “fragil; néo
se referia a incidentes relacionados a assédio moral ou fisico, porém, essa
fragilidade em ambientes majoritariamente masculinos esta relacionada a do-
minagé&o simbdlica, analisada por Bourdieu (2002).

Dentro dessa perspectiva, percebemos que existem alguns tipos de per-
formances evitadas pelas entrevistadas: o medo de se apresentar tocando
violao estava presente no discurso de quase todas elas, apesar de muitas
defenderem o quanto é importante sair do estereétipo de cantoras e mostrar,
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elas mesmas, suas composicoes. Uma das questdes relacionadas ao receio
de se acompanhar em publico esta na ideia compartilhada pelo senso comum
de que o violao é um “instrumento masculino” e que, ainda hoje, o publico fica
surpreendido ao ver uma mulher tocando bem. As entrevistadas contaram
que nao tém muitas referéncias de mulheres violonistas, ainda que existam
informacgdes demonstrando que a apari¢cao dessas instrumentistas ndo é ra-
ridade. Na década de 1920, ja havia um movimento no qual “senhoritas” da
sociedade aprendiam o instrumento e se apresentavam nos espagos publicos
(TABORDA, 2011). Nas palavras da autora, “defensoras da liberdade de as
mulheres terem presenca e autonomia, essas mocgas transformaram-se em
locomotivas da sociedade, despertando a atencao de todos” Desta forma,
parecem nao superados alguns mitos e tabus relacionados a essa questao e,
assim como na década de 1920,

Aprender violao significava mais que estudar musica, era uma tomada
de atitude. Apresenta-lo em audi¢bes publicas, lancar-se além dos domi-
nios domésticos e até possivelmente, abracar uma profissao significava
mais ainda: uma afronta, um desafio. (TABORDA, 2011, p. 156)

Esse problema de representatividade € apenas uma dentre as diversas
questdes que sdo compartilhadas nas trajetdrias das entrevistadas. Por isso,
apos tomarem conhecimento do trabalho de outras mulheres compositoras,
gracas aos grupos e eventos femininos, as compositoras comegaram a se
acompanhar em seus shows autorais, ainda que inseguras: a busca pela in-
dependéncia se tornou um objetivo comum entre elas. Por conta dessa falta
de seguranca em performances “voz-violao; uma das entrevistadas contou
que, até o momento da entrevista, ndo sabia tocar nenhuma musica sua e que
isso era angustiante. Atualmente, pouco mais de um ano apds a entrevista,
ela ja tem um projeto solo tocando varias de suas cangoes.

Outra entrevistada foi categérica ao afirmar que gosta de se diferenciar das
chamadas “cantoras-canarias” — cantoras que “s6 sabem cantar’ ou que “néao
sabem o que estao fazendo” —, pois percebe que no ambiente da musica popu-
lar existe o mito de que nao é necessario estudar tanto quanto no ambiente da
musica de concerto. Para além desta hierarquia entre musica popular e erudita, a
entrevistada percebe que ha preconceito com cantoras mulheres e defende que
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homens instrumentistas ja partem do principio que cantoras sdo “menos musi-
cistas” do que eles. Varias foram as entrevistadas que concordaram com esta
afirmacao, reforcando a vontade de muitas delas se acompanharem ao violao.

Mas, muito do que néo foi falado durante as entrevistas péde ser obser-
vado nas letras de algumas can¢des. Uma das artistas compdés uma cangao
na qual o eu lirico feminino demonstra empoderamento sobre seu corpo e
sobre suas decisdes, opondo-se a ideia da mulher apaixonada e submissa;
e participando da vida boémia caracteristica do publico masculino. A mesma
letrista compds uma cancao que apresenta questdes relacionadas a luta da
mulher negra por igualdade e respeito dentro de uma sociedade ndo somen-
te machista, mas também racista. A cancado € apresentada em espetacu-
los e eventos de cunho politico no Rio de Janeiro, como o show-manifesto
Primavera das Mulheres, criado coletivamente por mais de quarenta artistas
(musicistas, atrizes, bailarinas, designers, escritoras etc.) para apresentarem,
juntas, obras femininas e reivindicarem diversas pautas politicas.

Falas envolvendo casos de assédio moral e sexual foram pouco pre-
sentes nas entrevistas, ainda que observadas durante conversas casuais.
Ainda assim, respeitou-se que estes acontecimentos permanecessem como
siléncios nas narrativas das entrevistadas, concordando com o observado por
Pollak (2010, p. 45): “as dificuldades e bloqueios que apareceram do longo da
entrevista ndo eram nunca casos de falta de memaria ou de esquecimentos,
mas de uma reflexdo sobre a propria utilidade de falar e de transmitir sua
histéria” Uma das entrevistadas, diferentemente da maioria das outras, narrou
diversos casos de assédio no ambiente dos bares onde se apresentava e
contou que sO se sentia protegida porque trabalhou durante grande parte de
sua vida com o pai, 0 irmao e o primo. Ela acredita que nesses ambientes,
diferentemente de teatros, por exemplo, € importante que a cantora, para se
proteger, esteja sempre acompanhada e tente ndo chamar muito a atencao.
Essa fala, que confere a mulher a responsabilidade sobre sua prdpria segu-
ranca em casos de assédio, é explicada por Bourdieu (2002, p. 49):

As proéprias mulheres aplicam a toda a realidade e, particularmente, as
relagdes de poder em que se veem envolvidas, esquemas de pensamen-
to que sao produto da incorporacédo dessas relacdes de poder e que se
expressam nas oposicdes fundantes da ordem simbdlica.
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Portanto e, infelizmente, torna-se comum a ideia de se anular para au-
toprotecéo em situacdes desagradaveis e/ou perigosas dentro e fora do am-
biente artistico.

Grupos, coletivos e eventos protagonizados por
mulheres

A compositora Deh Mussulini (2016), criadora da “hashtag” Mulheres
criando, nos revelou que percebe uma grande discriminacao em relagéo a
mulher no ambiente da musica (independentemente do género musical) e
que, por isso, organizou, junto a amigas compositoras, projetos que comba-
tessem essa desigualdade. De fato, Deh, do coletivo ANA (Amostra Nua de
Autoras), formado por compositoras de Belo Horizonte, e outras que foram
se unindo a causa, realizou, em 2016 e 2017, diversos eventos com grande
repercussao, dentro e fora do Brasil, como o Festival SONORA' — Ciclo inter-
nacional de compositoras; € a Mostra Mulheres Criando?.

O Festival SONORA, cujo slogan foi ‘A revolugao vira pelo ventre; aconte-
ceu em mais de vinte cidades do Brasil, Argentina, Uruguai, Espanha, Irlanda
e Portugal. Compositoras subiram ao palco para apresentar suas proprias
cangdes, as vezes se acompanhando ao violao e, outras vezes, com 0 apoio
de uma banda. Nao houve restricao quanto a participacao de instrumentistas
homens, porém, as mulheres foram maioria na formag¢ao dos grupos musicais
envolvidos.

Na area da cangao popular, tomamos conhecimento de trés projetos de
compositoras de cangdes no Rio de Janeiro: o grupo LUA?® (Livre uniao de
autoras), o projeto Meninas do Brasil* e o Coletivo essa mulher®

1. Disponivel em: <https://polifonia.art.br/sonora-vr/>. Acesso em: 13 set. 2018.

2. Disponivel em: <https://www.facebook.com/pg/mulherescriando/events/?ref=page_internal>.
Acesso em: 3 abr. 2017.

3. Disponivel em: <https://www.facebook.com/livreuniacautoras/?fref=ts>. Acesso em: 3 abr.
2017.

4. Disponivel em: <https://www.facebook.com/meninasdobrasilmusic/?fref=ts>. Acesso em:
3 abr. 2017.

5. Disponivel em: <https://www.facebook.com/coletivoessamulher/>. Acesso em: 28 maio
2017.
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O LUA, integrado por cinco compositoras do Rio de Janeiro, foi criacao
inspirada no coletivo ANA. A idealizadora do LUA contou que o projeto nao
tem como caracteristica principal o carater feminista, mas que, percebendo
uma minoria de mulheres em seu ambiente musical, seu objetivo ao apresen-
tar novas compositoras era, mesmo que inconscientemente, ligado a busca
de igualdade entre mulheres e homens e, portanto, feminista.

O projeto Meninas do Brasil ndo € um grupo fechado de compositoras,
mas uma “websérie” com artistas convidadas de todo o pais. O projeto, além
de conseguir manter a regularidade de producao e disponibilizagdo de videos
nas midias sociais, comecou a investir, em 2017, na campanha Meninas de
Berlim, que propde o intercambio entre compositoras do Brasil e da Alemanha,
realizando videos e fazendo releituras de cancdes de compositoras brasilei-
ras no exterior e vice-versa.

O coletivo Essa mulher, de quatro integrantes, organizou, até o momento
da pesquisa, mostras de compositoras em teatros e casas de show do Rio de
Janeiro e se reune para discutir e trocar experiéncias profissionais e pessoais
relacionadas ao ambiente da composicao. No més de margo de 2017, realizou
um show por semana, em comemoragao ao dia internacional da mulher e
organizou outros eventos durante o ano.

Todas as onze entrevistadas concordaram que 0s eventos coletivos
tém muito a acrescentar aos artistas independentes, de forma geral. No
caso dos eventos protagonizados por mulheres, algumas das compositoras
acreditam que a segregacao entre homens e mulheres ndo é adequada,
ainda que percebam a desigualdade entre compositores e compositoras em
relacdo a visibilidade e a valorizacdo de seus trabalhos. Duas composito-
ras declararam que se incomodam com o discurso marcadamente feminista
dentro do movimento de compositoras: nao querem unir arte e politica. Uma
delas criticou a transformacao de pautas de movimentos sociais em pro-
dutos. De forma contraria, outra entrevistada contou-nos que se aproximou
de outras compositoras a0 mesmo tempo em que comegou a se engajar na
militancia feminista e defende que € o momento de lutar por representativi-
dade no meio da composicao, pois acredita que ainda nao conhecemos a

extensao das obras femininas.
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Apesar das diferentes opinides, as entrevistadas defendem que o movi-
mento de unidao de artistas mulheres € necessario para que as compositoras
tenham mais representatividade no cenario da composicao e saiam do este-
reotipo de “apenas” cantoras. Elas concordam que suas composi¢oes estao
intimamente ligadas as suas vivéncias e, consequentemente, suas cangdes
acabam abordando questdes relacionadas as causas femininas. Isso nao quer
dizer que acreditem que o fato de ser mulher mude a forma de compor ou que
as caracteristicas musicais de cancoes feitas por homens e por mulheres
sejam diferentes. Porém, a troca de experiéncias e a for¢a coletiva comparti-
Ihada por compositoras levam a valorizagcao do proprio trabalho, assim como
do de outras artistas mulheres.

Percebe-se que a conjuntura politica atual reforca a vontade das mu-
Iheres, artistas ou nao, se posicionarem e se unirem em prol de objetivos
comuns. No caso de mulheres musicistas, acredita-se que 0s grupos e even-
tos, ligados ou néo as pautas feministas, tém atingido sua meta principal de
divulgacao de obras femininas e tém promovido a visibilidade e uniao das ar-
tistas, fortalecendo o trabalho coletivo e transformando a maneira como elas
mesmas enxergam sua producao.

Consideracoes finais

Considerando que, historicamente, a visibilidade de mulheres musicis-
tas foi reduzida, seus trabalhos autorais pouco divulgados e sua apari¢ao
publica pouco aceita, percebe-se que, atualmente, as midias sociais, muitas
vezes em parceria com 0s movimentos sociais, contribuem para a reversao
gradativa deste quadro. Essas reivindicacdes acerca de questdes culturais
que influenciam diretamente na vida das mulheres trouxeram grandes trans-
formagbes também para os estudos académicos.

A musicologia vem, ainda que lentamente, dialogando com as contribui-
¢Oes dos estudos de género e valorizando o resgate de informagdes sobre
artistas pouco valorizadas na histéria da musica. Estes novos estudos tém,
entre seus objetivos derrubar preconceitos sobre a competéncia feminina em
diversas areas — a exemplo da composicéo —, afastando-se do lugar-comum
de que mulheres sdo exclusivamente intérpretes. Torna-se evidente que o
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contexto social no qual as relacbes de género estao incluidas tem muita in-
fluéncia nas mais diversas praticas musicais.

No é&mbito da musica popular no Brasil, compositoras vém participando
dos ambientes musicais de forma independente e ativa, organizando seus
proprios projetos, apresentando suas composi¢des a partir de coletivos, gru-
pos e eventos femininos, proporcionando novas interpretacdes para suas can-
¢coes, firmando parcerias, enfrentando dificuldades em comum e compondo
de forma coletiva. Além disso, os eventos fortalecem os trabalhos individuais
unindo publicos e, consequentemente, potencializando sua visibilidade. Este
novo cenario tem causado impacto na vida de musicistas, encorajando novas
artistas a se profissionalizarem. O reconhecimento das compositoras enquan-
to grupo as encoraja individualmente, dissolvendo antigas angustias de au-
todepreciacao perante trabalhos de compositores e instrumentistas homens.
Acreditamos que essa forca coletiva sera a mola propulsora para a modifica-
¢éo do cenario musical para essas e outras mulheres.
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Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar a performance Espacgo do
siléncio, de Nina Caetano, a fim de discutira dimensao critica do trabalho
no que se refere, sobretudo, a violéncia contra a mulher. Pretende-se
analisar como a acao performativa realizada na rua redimensiona as
fronteiras entre artista e publico, tornando-se um dispositivo politico de
combate contra a violéncia em questao.

Palavras-chave: Performance de rua, Violéncia de género, Violéncia
contra a mulher.

Abstract

This article aims to analyze the performance Space of silence, by
Nina Caetano, in order to discuss the critical dimension of the work,
especially regarding violence against women. It is intended to analyze how
performative action carried out in the street reshapes boundaries between
artist and public, becoming a political device against this type of violence.
Keywords: Street performance, Gender violence, Violence against
women.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo analizar la performance Espacio do
silencio, de Nina Caetano al discutir la dimensién critica del trabajo en
lo que se refiere, sobre todo, a la violencia contra la mujer. Se pretende
analizar como la accién performativa realizada en la calle redimensiona
las fronteras entre artista y publico, convirtiéndose en un dispositivo
politico de combate a ese tipo de violencia.

Palabras clave: Performance en la calle, Violencia de género, Violencia
contra la mujer.

Introducao

O ataque ao género provavelmente emerge
do medo a respeito de mudancas.
(Judith Butler)

Ao presenciarmos cotidianamente uma série de ataques cometidos con-

tra os atuais debates que envolvem as questdes de género no que se refere
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tanto aos campos das ciéncias humanas, da educacgéao, das artes, entre out-
ros — e ao percebemos diariamente as manifestacoes explicitas de violéncia e
odio as minorias', como os crimes de feminicidio e os assassinatos do grupo
LGBTTQIA+, os quais contabilizam um alarmante numero estatistico, lanca-
mos um primeiro bloco de perguntas que norteiam este artigo: de que forma
podemos reivindicar e denunciar as violéncias contra as minorias estimuladas
pelas culturas falocéntricas, patriarcais e machistas? Como a arte pode servir
de estratégia para a denuncia e combate dessas formas de violéncia?

Sem a intencdo de esgotar os questionamentos referentes ao tema,
tracaremos aqui alguns dispositivos poéticos de leitura relacionados a per-
formance Espaco do siléncio?, agao que viabiliza e denuncia os altos indi-
ces de feminicidio no Brasil da artista/pesquisadora feminista brasileira Nina
Caetano?, a fim de problematizar o terreno minado da violéncia contra a mul-
her, por meio da dimens&o interrogativa e performatica de seu trabalho.

Sabemos que o amplo e complexo conceito de “género” nasce a partir
dos estudos do psiquiatra Robert Stoller (1968) na obra intitulada como Sexo
e género. Na referida obra, Stoller discute possiveis formas de construgcéao
de identidades de género por meio de critérios sociais, familiares e bioldgi-
cos. Contudo, apesar de o estudioso ressaltar o viés social e cultural ligado
a ideia de género, compreendemos que, em sua visao, o referido conceito
ainda esteve relacionado as condigdes biolégicas do individuo. Tal nocao foi
refutada posteriormente, sobretudo, por meio das pensadoras feministas da
década de 1980. E gragas as contribuicdes das militantes dessa geracao que

1. Vale destacar que a ideia de minoria nao se refere a quantidade numérica, na medida em
que considera-se como grupos minoritarios (gays, trans, mulheres, negros etc.) aqueles
que séo considerados fora da suposta normatividade hegeménica e heteronormativa.

2. A anadlise dessa performance é um dos objetos de estudo que compdem minha tese de
doutorado, em andamento

3. Nina Caetano possui graduacao em Lingua e Literatura Francesas pela Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG, 1996), na qual também fez seu mestrado em Estudos
Linguisticos (2000). E doutora em Artes Cénicas pela Escola de Comunicagdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo (USP) e professora adjunta do Departamento de Artes
Cénicas (Deart) e do Mestrado em Artes Cénicas da Universidade Federal de Ouro Preto
(Ufop). Dramaturga e pesquisadora, atua com diversos grupos teatrais de Belo Horizonte,
sempre produzindo dramaturgias em processo. Atualmente, € coordenadora do Hibrida:
Poéticas Hibridas da Cena Contemporanea grupo de pesquisa com apoio da Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) que integra pesquisadores
do Deart/Ufop e do Obscena.
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a nogao de género tornou-se implicada aos fatores culturais, na medida em
que tal corrente substituiu o termo “sexo” para “género; ressaltando que as
diferencas entre homem e mulher nao dependiam do sexo bioldgico, mas das
imbricacdes culturais de seu meio.

Por meio dos estudos referentes ao género realizados pela historiadora
estadunidense Joan Scott (1989), podemos entender como a ideia de género
e, também, imbricada e identificada nas relacées de poder. A historiadora,
que foi influenciada pelos estudos realizados por Michel Foucault sobre o
poder, afirma que o género € uma compreensao que abarca as diferengas
sexuais de forma hierarquizada por meio de um pensamento cultural pura-
mente dualista, que determina uma visao hierarquica do poder. Desse modo,
ao nos ancoramos nos estudos de Scott, podemos perguntar: de que maneira
a interligacéo presente entre género e poder se estende e se problematiza
nos campos da macro e da micropolitica em relagdo ao corpo da mulher?
De que forma um corpo pode ter um “suposto” poder de dominagao sobre o
outro? Afinal, quem pode ter o poder sobre uma vida?

Ao levarmos a ideia da precariedade de uma vida proposta por Butler
(2015a), podemos pensar na fragilidade dos grupos minoritarios, cujas vidas
se “tornam” mais precarias que outras devido as relagdes hierarquicas estabe-
lecidas pelas culturas misoginas, patriarcais, racistas, classistas e xenofobas.
Desse modo, podemos afirmar que a violéncia de género se apresenta como
um construto proveniente dessas culturas?*, as quais reproduzem séries de
habitus comportamentais de uma cultura que propde e reproduz, nos termos
de Butler (2015b), uma “heterossexualidade compulséria” que se apresenta
como um tecido cancerigeno que se reedita nos mais diversos meios sociais.

A partir dos estudos realizados pela pesquisadora brasileira Marilena
Chaui (1985) no artigo intitulado Participando do debate sobre mulher e vio-
lIéncia, podemos entender como a autora compreende a violéncia contra a
mulher por meio de uma ideologia patriarcal de dominagcao masculina, a qual
€ reproduzida por ambos os géneros. Para a pesquisadora, o ser oprimido e

4. Usamos aqui a ideia de cultura no plural desenvolvida por Michel Certeau, que compreen-
de cultura como um conceito amplo, complexo e multiplo, pois a “cultura apresenta-se
como o campo de uma luta multiforme entre o rigido e o flexivel. Ela € o sintoma exagera-
do, canceroso de uma sociedade dividida entre a tecnocratizagdo do progresso econémi-
co e a folclorizagdo das expressdes fisicas” (CERTEAU, 1995, p. 235).

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018



Meu corpo é a minha luta diaria

subjugado é reduzido a mera condicao de “objeto} n&o de “sujeito; no¢ao que
colabora para a perpetuacao da referida violéncia.

Ao constatar isso, nos deparamos com leis, medidas socioeducativas e
trabalhos de arte que propdem questionar essas formas de violéncia, prove-
nientes de uma cultura assassina da dominagao patriarcal. E o caso da per-
formance Espaco do siléncio, de Nina Caetano, que denuncia uma série de
assassinatos de mulheres, vitimas de seus companheiros ou ex-companheiros,
retratando por meio de uma escrita performativa as cruzes vermelhas do luto.

A performance na rua: uma zona de tensao criada
na cidade

Sabemos que a performance, arte do corpo, hibrida e efémera do “aqui
e agora, estendeu-se para varios campos das artes, contaminando os mais
diversos territérios. No que se refere a recepgao do trabalho da performance,
podemos perceber certa perturbacao entre artista e espectador, na medida
em que tais campos tornaram-se, como nos diz o historiador da arte Thierry de
Duve (2001, p. 49), misturados, gerando um colapso na relagéo entre artista
e publico — que se torna, muitas vezes, parte do acontecimento performativo.

A performance na rua, por sua vez, assim como os especificos happe-
nings e as intervencdes urbanas, se encarrega de dar continuidade a busca
pelo deslocamento da arte para os lugares que néo séo destinados a obra.
Ou seja, trata-se de um movimento transgressor e democratico, que pretende
deslocar a obra de arte dos pedestais destinados as galerias, aos teatros e
aos museus. Essas linguagens artisticas sdo desdobramentos dos trabalhos
ja realizados pelas vanguardas do inicio do século XX, como o dada e o ne-
odada. Elas enfatizam o bindbmio arte/vida por criagdes que buscam a dessa-
cralizacao da obra, na medida em que se considera a cidade e as relagdes
sociais de seus individuos como elementos que constituem, com as agdes, a
concrecao do trabalho.

Podemos, desse modo, perceber, como tanto o artista quanto o publico,
assim como a cidade, criam um conjunto que propde a horizontalidade dos
elementos da criacéo, a qual se evidencia por meio de uma experiéncia de
compartilhamento. Trata-se de um espacgo sem hierarquias, que se da entre
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pessoas, lojas, trafego de carros, passantes da rua e artista, possibilitando a
instauracao de um plano de experiéncia.

Dessa maneira, podemos entender que performance realizada na rua
compde, com os elementos da cidade, um terreno de campo poroso, sensivel,
o qual mescla e alterna arte e vida ao mesmo tempo em que possibilita a ex-
perienciacdo do publico, doravante coparticipante do acontecimento.

O filésofo portugués José Gil (2005) nos convida a pensar a experien-
ciacao do trabalho de arte por meio da percep¢ao de uma linguagem nao ver-
bal, da visao criada pelas “pequenas percepcdes; que invadem a atmosfera
da relacéo obra e publico, pois, para o filosofo, o olhar ndo se limita apenas
a visao, posto que engloba todos os sentidos. Por conseguinte, o olhar se
da, também, de varias maneiras, pelo contagio criado entre artista, publico e
obra, numa troca mutua de afetacao. Assim, por meio do pensamento de Gil,
podemos pensar que o primeiro contato com a performance, muitas vezes,
se da por uma linguagem néo verbal, criando, primeiramente, um campo de
pequenas percepg¢des que a priori nao sao interpretadas de imediato, pois,
primeiramente, “impressionam os sentidos sem impressionar a consciéncia,
e quando se fazem lembrar a memdéria’ (GIL, 2005, p. 105).

Ao pensar nos efeitos produzidos pela recepc¢ao do trabalho de arte, o
pesquisador Flavio Desgranges (2003) nos faz pensar na pedagogia presente
no ato de fruicdo da obra de arte. Para Desgranges (2003, p. 172), a recepcao se
estende no campo da estética, agugando o senso critico do individuo, por meio
de um “olhar [...] exigente, que reflete sobre os fatos apresentados e nao se
contenta em ser apenas o receptaculo de um discurso monoldgico, que impde
um siléncio passivo’! Desse modo, podemos compreender que a experienciacao
pode vir a acontecer, também, em um ato de siléncio passivo, na medida em
que o espectador pode vir a participar do trabalho performativo, por intermédio
de um ato contemplativo, subjetivo e reflexivo. Assim, o ato passivo nao é pejo-
rativo, pois compreendemos que ele faz parte da experienciacdo das pequenas
percepgdes, como nos diz Gil, instaurando uma zona de tensdo no campo per-
formativo. A partir desses principios, perguntamos: de que forma a performance
pode criar um campo politico e critico entre artista, publico e cidade, a fim de

denunciar os problemas sociais, como o da violéncia contra a mulher?
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Meu corpo é minha luta diaria: a performance Espaco
de siléncio

Ao consideramos a zona de tensao instaurada pelo dispositivo perfor-
mativo, o qual mescla os papeis de artista e espectador, podemos pensar em
trabalhos que usem justamente dessa tenséo para a criagcdo de um campo
interrogativo, em que problemas sociais tornam-se debatidos com o especta-
dor do acontecimento.

Por meio dos estudos acerca da arte e da politica desenvolvidos pelo
tedrico francés Jaques Ranciere (2010), concordamos em como a arte pode,
justamente, acentuar um campo heterogéneo de opinides que discuta pontos
de tensdes, gerando o “dissenso’ Destacamos que para o fildsofo francés
(2000) o dissenso é um conflito criado em torno a “partilha do sensivel’®. Ele
€ menos um atrito entre diferentes argumentos e mais um conflito entre o que,
ou quem, permanece fora ou dentro da partilha instaurada. Por conseguinte,
sé@o os dissensos ou desentendimentos que criam a emancipagcao de uma
comunidade de partilha, as quais sao compreendidas como movimentos de
resisténcia a ordem cristalizada.

O filésofo (RANCIERE, 2010) nos convida, portanto, a concluir que
€ gracas ao dissenso que podemos pensar no movimento e nas fissuras,
em contraponto a ordem fixa, criando mobilidade na ideia de politica. Para
Ranciére, é pelo dissenso que a atividade politica opera, criando nogdes par-
adoxais. Cria-se, desse modo, hibridacbes entre fronteiras distintas, como o
privado e o publico. Assim, perguntamos: como a performance pode propor-
cionar uma zona de tensdo e dissenso para discutir a permeabilidade e os
tensionamentos presentes na esfera publica e privada?

Nos ancoramos, portanto, nos pensamentos do fildsofo para discutir esse
ponto de tensao entre o “publico” e o “privado; na performance Espaco do silén-
cio, que viabiliza, justamente, a reflexdo sobre a violéncia contra a mulher, so-
bretudo, no espaco doméstico. Constatamos que faz parte da cultura patriarcal

5. Destacamos aqui a ideia de partilha do sensivel defendida pelo fildsofo francés: denomino
partilhado sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia do comum e dos recortes que nele definem lugares e partes respectivas. Uma
partilha do sensivel fixa portanto, simultaneamente, um comum partilhado e partes exclu-
sivas (RANCIERE, 2000, p. 15).
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algumas frases populares brasileiras que colaboram para a perpetuagcéo da
violéncia doméstica, como “briga de marido e mulher ndo se mete a colher’ e
“mulher gosta de apanhar, entre outros dizeres, que reproduzem a aceitagao de
agressoes fisicas, psicologicas e/ou morais de uma cultura de violéncia.

Sabemos que, na ultima década, a violéncia contra a mulher tornou-se
um problema de publico no Brasil, sobretudo por meio da criacédo da lei Maria
da Penha. Porém, nos perguntamos se no ambito cultural tal mudanga se torna
efetiva, pois presenciamos diariamente, ainda, uma série de reproducoes da
violéncia doméstica contra as mulheres. Ao se confrontar com essa cultura de
violéncia, a artista, pesquisadora e militante feminista Nina Caetano propoe
expor a dor de mulheres que foram mortas, principalmente no campo privado:
em suas proprias casas.

O Espaco do siléncio proposto pela artista € preenchido pelo luto e pela
dor da auséncia dessas vozes, as quais sao corporificadas em forma de cruz-
es vermelhas que séo distribuidas ao longo de um lencol branco. Embaixo
das cruzes, ha o nome de cada mulher que sofreu feminicidio, descrevendo
também a forma como foi assassinada: esfaqueada, enforcada etc.

As mulheres escritas no lencgol sao de diversos lugares do Brasil e fazem
parte de uma triste e alarmante estatistica. De acordo com o mapa da vi-
oléncia realizado pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea) em
2016, a central do Ligue 180, da Secretaria de Politicas para as Mulheres da
Presidéncia da Republica, recebeu no ano de 2014 um total de 52.957 de-
nunciantes de violéncia (BRASIL, 2016). Delas, 77% afirmaram ser vitimas
semanais de agressoes, e em 80% dos casos o agressor tinha vinculo afetivo
com a vitima (marido, namorado, ex-companheiro). Portanto, podemos pensar
na importancia de medidas que explorem temas ligados as relagdes abusiv-
as de violéncia, a fim de enfatizar a importancia das séries de atrocidades
cometidas dentro de um relacionamento intimo. O lengol branco trazido pela
performer parece traduzir, justamente, a intimidade do lar de um casal, que se
torna, muitas vezes, cenario para a violéncia: estupros, agressdes e mortes.

Podemos perceber na performance de longa duracao da artista as mais
diversas reagdes do publico ao passar por esse emblematico lencol: alguns
individuos param rapidamente; outros, em meio a correria da cidade, nem
mesmo percebem o espaco de siléncio instaurado pela performer. Porém,
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alguns permanecem minutos lendo o texto da artista que esta colocado no
lencol. Atentam-se, principalmente, as histérias interrompidas daquelas mul-
heres, como podemos observar na Figura 1:

Figura 1 - Acéo Espaco de siléncio realizada em Floriandpolis durante a mostra
Xoque (2017)%. Foto: Mirela Ferraz.

Ao presenciarmos a agao, podemos analisar que a referida performance
propde implicitamente um campo de reflexao, autoanalise, comogéao e, nas
palavras de Ranciére, dissenso. Cria-se uma zona de tensdo na medida em
que o assunto, tratado até algum tempo atras como questao intima, do campo
do privado, torna-se publico. Espaco do siléncio, ao nosso ver, pode ser lida
como uma performance que borra e problematiza as esferas do publico e do
privado no espaco conturbado da cidade, trazendo, implicitamente, o debate.

Trata-se de uma acao que pode vir a tocar nas fibras no transeunte, que
experiencia com o corpo todo um momento ritualistico de luto. Ele é convida-
do a pensar naquelas mortes, refletindo, consequentemente, em sua condu-
ta como cidadao politico. Desse modo, acreditamos que Espaco do siléncio
parece propor, sobretudo, uma analise politica do sujeito que se permite ad-
entrar 0 espaco proposto pela obra.

O espectador pode vir a se colocar num papel passivo diante do acon-
tecimento, sem mesmo perceber que esta inserido nele, trabalhando-o,

6. A performance varia de duracdo. Contudo, a artista se propde a ficar horas no trabalho
performativo.
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compondo-o. No entanto, como pesquisadores da agao, podemos perceber
como seu corpo reage reflexivamente aos signos apresentados. Notamos que
a acao performativa elabora, muitas vezes, um espaco de siléncio entre artis-
ta e publico, o qual parece sair tocado pelo acontecimento.

Espaco do siléncio propde, portanto, o ato reflexivo individual, que se
torna presente no olhar dos pedestres. Ao pesquisar a recepcao da acao,
podemos perceber como o espectador passa a refletir sobre sua trajetéria de
vida, assim como a histdria de outras mulheres vitimas de agressao — caso
de Eduarda’, que nos disse: “enquanto existir correntes em outras mulheres,
mesmo que nao seja em mim, ndo estarei livre” Acreditamos, assim, que agdes
como essa langcam sementes de pequenas percep¢des no corpo de qualquer
individuo que se sinta tocado pela obra, gerando, posteriormente, a reflexao
do acontecimento. Tal no¢ao nos faz pensar que a performance também pode
servir como dispositivo de eclosao de pequenas revolugdes, entrelagando os
campos da politica e da estética.

As acgoes performativas, como a performance citada neste artigo, pro-
movem, justamente, sua importancia, pois sao pequenas rupturas tragcadas
pelas linhas de fuga lancadas na cidade, que permitem a reflexao do proble-
ma no que se refere, sobretudo, ao campo da micropolitica.

Em vias de uma conclusao, que nao se conclui

Tivemos como obijetivo neste artigo problematizar a violéncia contra a
mulher por intermédio da performance Espaco do siléncio, de Nina Caetano,
realizada na rua. Acreditamos que os trabalhos de arte, como a performance
referida, podem vir a colaborar com as questdes de género, a fim de contribuir
para a mudanca de um paradigma cultural misdgino e machista, com o intuito
de produzir pequenas irrupgées no campo da micropolitica.

Pela experienciagdo do trabalho, o publico é convidado a refletir politi-
camente acerca das mortes diarias de mulheres, estreitando quaisquer dis-
tanciamentos estéticos, na medida em que se torna, inevitavelmente, parte

7. Eduarda cedeu seu depoimento por meio de um relato escrito, que serve como um diario
de pesquisa de campo para a investigacdo em andamento. A pesquisa da recepg¢édo do
trabalho foi realizada em dezembro de 2017, na cidade de Florianépolis.
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do acontecimento. Acreditamos que a performance analisada trabalha pelo
dissenso, pontos de questionamentos que envolvem as esferas do publico e
do privado, tornando explicita no espag¢o democratico da rua a questao publi-
ca das violéncias de género, domésticas, contra a mulher.

Nao consideramos, no entanto, que o tema se esgota. Sao necessarias,
ainda, muitas outras formas de combate a cultura assassina do patriarcado.
Percebemos, entretanto, que acdes performativas, desde performances até
manifestacdes e marchas, podem vir a ser um caminho para a visibilidade de
nossa luta diaria contra a dominacao masculinista opressora, que nos acom-
panha desde tempos imemoriais.
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Quando as anormais vao para a escola

Resumo

Pode um anormal ir a escola? O patio acolhe todos os que querem la
brincar? Este ensaio busca apresentar algumas discussdes em torno
da escola em seus processos de subjetivacéo e exclusdo para com os
corpos queer: bichas, sapatdes, travestis, transexuais, nao-binaries.
Busca igualmente evidenciar como no cotidiano escolar a violéncia,
o curriculo e o silenciamento colaboram para expulsar corpos, que
nao se enquadram em uma heterossexualidade compulséria, de seu
espaco descrito como inclusivo.

Palavras-chave: Corpos queer, Educagao, Normatividade.

Abstract

Can a freak go to school? Does the patio welcome everyone who wants
to play there? This essay tries to present some discussions about the
school in its processes of Queer bodies subjectivation and exclusion:
fags, dykes, transvestites, transsexuals, non-binaries. It also seeks to
show how violence, curriculum and silencing work together to expel
bodies that do not fit into a compulsory heterosexuality of their so-
called inclusive space.

Keywords: Queer bodies, Education, Normativity.

Resumen

¢,Puede un anormal ir a la escuela? ¢ El patio acoge a todos los que
quieren jugar alli? Este ensayo busca presentar algunas discusiones
en torno a la escuela en sus procesos de subjetivacion y exclusion para
con los cuerpos queer: maricones, buchas, travestis, transexuales, no
binarios. También se busca evidenciar cémo en el cotidiano escolar
la violencia, el curriculo y el silenciamiento colaboran para expulsar
cuerpos que no se encuadran en una heterosexualidad obligatoria de
su espacio dicho inclusivo.

Palabras clave: Cuerpos queer, Educacion, Normatividad.

Bem-vindo a escola?

Poderemos saber 0 que € passar pela escolarizagao sendo considera-
do anormal? A escola, em seu cotidiano, tenta transformar as diferencas em

equivaléncia, impde um padrao, categoriza, e, ndo obstante, exclui. Porém,
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a exclusao nao é veiculada de forma explicita, ja que a instituicdo escolar
possui uma postura de convite. Chega-nos entao outra pergunta: que tipo de
convite a escola faz aos corpos por ela ndo aceitos? Ela convida tais corpos
vistos como anormais e subalternos a se retirarem de seus espacgos. Com seu
olhar pandptico, roga em suas oracoes e liturgias diarias por seus preciosos
alunos, imbuindo ao fogo ardente da margem social todos os corpos que ela,
desde seu nascimento historico, repudia — os corpos queer. Na instituicao
escolar, como afirma Silva,

Os esteredtipos de género estavam néo apenas amplamente dissemina-
dos, mas eram parte integrante da formacao que se dava nas proprias
instituicdes educacionais. O curriculo educacional refletia e reproduzia
os estereodtipos da sociedade mais ampla [...]. De forma similar, os este-
reotipos e os preconceitos de género eram internalizados pelos proprios
professores que inconscientemente esperavam coisas diferentes de me-
ninos e meninas. (SILVA, 2005, p. 92)

Varios espacos sociais, inclusive a escola, sdo fundamentados em nor-
mas e regras de controle aos sujeitos, sem levar em conta os diversos aspec-
tos que os constitui. Nesses espagos, corpos que ndo condizem com o que
€ prescrito como normal, ou homogéneo, sao tratados de forma excludente.
Segundo Diaz,

Butler destaca que as normas s&o as que materializam o sexo e que
esse processo de materializacao se faz possivel pela reiteragao, repeti-
¢ao obrigada das normas. Isso mostraria que a materializagcdo do sexo,
do corpo nao implica determinismo — tampouco, de inicio voluntarismo —,
porque nao é de nenhum modo e nunca completa, ja que se exige per-
sistir nesse processo repetitivo de materializagdo. O corpo materializado
ndo se ajusta de todo as normas. (DIAZ, 2013, p. 43)

Logo, na sua producao de identidades padronizadas, a escola busca
efetivar suas praticas reguladoras e excludentes em corpos que reivindicam
suas identidades precarias e desviadas de seu modelo. Como afirma Guacira
Louro (1997, p 58), “a escola delimita espagos. Servindo-se de simbolos e
cédigos, ela afirma o que cada um pode (ou ndao pode) fazer, ela separa e
institui. Informa o “lugar” dos pequenos e grandes, dos meninos e meninas’ E,
partindo desse pressuposto, neste ensaio discutiremos a condicdo excludente
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que a escola apresenta a corpos que fabrica e legitima como abjetos: bichas,
sapatdes, travestis, transexuais e pessoas nao-binaries.

A escola fabrica: padrao, norma e exclusao

Ao pensar a funcéo social da instituicao escolar como producao de sub-
jetividade em meio a configuracdo contemporéanea da sociedade ocidental, e
mediante a interacéo social entre seus atores e praticas pedagdgicas, perce-
bemos que a escola tem o papel de definir o sujeito. Nao obstante, é pertinen-
te evidenciar aqui com Deleuze, que

O sujeito se define por e como um movimento, movimento de desen-
volver-se a si mesmo. O que se desenvolve € sujeito. Ai estda o unico
conteudo que se pode dar a ideia de subjetividade: a mediacao, a trans-
cendéncia. Porém, cabe observar que é duplo o movimento de desenvol-
ver-se a si mesmo ou de devir outro: o sujeito se ultrapassa, o sujeito se
reflete. (2012, p. 76)

No cotidiano escolar, por meio das praticas pedagdgicas e do curriculo,
constitui-se e se media a relagao do individuo consigo mesmo, e assim se
estabelece, regula ou transmuda a experiéncia que esse tem de si. Dessa
maneira, a escola funciona como um artefato de subjetivacao no qual se fa-
bricam sujeitos. Foucault (2003) nos elucida que a ontologia do sujeito ndo é
mais que a experiéncia de si, denominada por ele também como subjetivacao.
Ela é o resultado de um dispositivo pedagdgico do entrecruzamento “de tec-
nologias o6ticas de autorreflexao, formas discursivas (basicamente narrativas)
de autoexpressao, mecanismos juridicos de autoavaliagdo, e agcdes praticas
de autocontrole e autotransformacéao” (LARROSA, 1994, p. 38).

Perceber a instituicao escolar como um lugar onde o dispositivo peda-
gogico constitui e transforma a experiéncia que o sujeito tem consigo mesmo,
mostra que, sob praticas pedagdgicas e concepg¢des em torno do curriculo,
a fabricagcédo escolar do sujeito quase sempre é excludente; todo aquele que
tente escapar do padrao que a escola impde é por ela legitimado como anor-
mal, desviado. Quando buscamos refletir acerca do cotidiano escolar, avaliar
suas praticas pedagogicas, admitir o carater violento que ha, muitas vezes, na
escola — como um reflexo do que ha na sociedade —, nos faz perceber como é
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hipdcrita a dita “inclusao’; que muitas vezes a escola expde em seus discursos
sobre a sua representacao no meio social.

Torna-se contraditorio um espaco que hoje tenta cada vez mais se afir-
mar como inclusivo, fazer uso, ao longo de sua histéria até a atualidade, da
violéncia — das formas mais expressivas de exclusdo. Assim, € necessario
perceber a violéncia escolar como um grandioso impedimento para a efetiva-
¢ao de uma verdadeira vivéncia democratica no cotidiano da escola, e dessa
forma, é preciso concordar com Elis Priotto quando evidencia a denominagao
de violéncia escolar como

todos os atos ou agbes de violéncia, comportamentos agressivos e an-
tissociais, incluindo conflitos interpessoais, danos ao patriménio, atos
criminosos, marginalizagdes, discriminag¢des, dentre outros praticados
por, e entre, a comunidade escolar (alunos , professores, funcionarios,
familiares e estranhos a escola) no ambiente escolar. (2009, p. 162)

Essa violéncia &, por vezes, explicita e, por outras, velada.

A exclusao pode também ser entendida como uma das referéncias em-
piricas dos corpos que nao seguem uma estética de género dominante, pois,
o curriculo proposto pela escola tende a sugerir uma equivaléncia e carater
homogéneo aos que nela habitam. As praticas curriculares cotidianas da es-
cola tendem a padronizar e, consequentemente, punir 0s que nao seguem
os padroes hegemonicos, visto que “o curriculo é, entre outras coisas, um
artefato de género: um artefato que, ao mesmo tempo, corporifica e produz re-
lacbes de género” (SILVA, 2005, p. 97). Evidencia-se, assim, como um padrao
imposto nao pode, nesse espacgo, ser questionado, problematizado e muito
menos transgredido.

Dentro do espago escolar, por muitas vezes, 0s cCorpos passam por um
processo de silenciamento — determinacgao do siléncio social sobre questdes
que nao podem ser retomadas e problematizadas, porque um discurso domi-
nante as subjugou como improprias de se falar ou questionar. Michel Foucault
ao tratar sobre os procedimentos de interdicao e excluséo da fala, afirma que:
“Sabe-se bem que nao se tem o direito de dizer tudo, que nao se pode falar
de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de
qualquer coisa” (FOUCAULT, 2013, p. 9).
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Podemos, a partir disso, refletir sobre o quanto os alunos muitas vezes
nao socializam suas duvidas, divergéncias e receios; nao o fazem por variados
motivos, desde preocupacao pelo que os professores pensarao até a reacao
da familia ao tomar conhecimento, por meio da coordenacgao escolar, sobre o
“nivel” questionador que causa incémodo em alguns. Bem, se esse espaco,
dito educativo, tende a controlar e padronizar os sujeitos, o que ele fara com
aqueles que tentam transgredir esse curriculo imposto? Desse modo, pode-
mos reafirmar alguns dos procedimentos de exclusdo que encontramos na
escola, que persiste em se denominar inclusiva: a violéncia, o curriculo he-
gemonico e patriarcal, e, por fim o controle da fala através do silenciamento.

Portanto, pode-se concordar com Guacira Louro (1997, p. 57) quando
afirma que: “diferencas, distingdes, desigualdades... A escola entende disso.
Na verdade a escola produz isso.” Logo, a escola surge sob esta perspecti-
va como uma instituicao que padroniza e normatiza. Todavia, acerca disso,
nos propomos novamente a indagar: poderia a escola ser um lugar para po-
tencializar a constituicdo da experiéncia do sujeito em torno de si mesmo,
possibilitando aos corpos a liberdade de ser queer? Ou a fabricagao escolar
padroniza os corpos e exclui os que dessa normatizacao escapa?

O corpo queer

Dentro de uma sociedade construida e instituida por/em padroes he-
gemdnicos, patriarcais e sexistas, que se objetivam a imprimir nos sujeitos
arquétipos que podem ter um aval de dita normatividade, observar corpos
que nao seguem o paradigma nos leva a repensar nossas concepgoes sobre
0 corpo mediante as suas resisténcias e transgressdes de padrdes. Poder
pensar 0 corpo € muito mais do que o compreender no ambito biolégico, pois
€ vé-lo enquanto identidade, nossa bandeira cotidiana de existéncia, nossa
expressao na sociedade, nao somente um montante de células, 6rgaos e
vasos sanguineos, mas também uma soma de significados culturais que nele
cotidianamente é impressa.

E preciso, a partir desse viés, problematizar o corpo como uma constru-
¢ao social, politica, historica e cultural, percebé-lo enquanto texto, que cons-
tantemente fala, problematiza, educa ou deseduca aquele que o |é€. Desta
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forma, é pertinente lembrar os fatores que levaram alguns corpos a nao serem
“aceitos” durante o percorrer da historia, por meio da ciéncia; vejamos segun-
do Louro que

O tamanho do cérebro, por exemplo, poderia justificar o nivel de inte-
ligéncia dos sujeitos; a aparéncia do rosto (cor de pele e dos cabelos)
passou a ser a aptiddo de alguns para o trabalho manual; as feicdes
(tragos do rosto), o tamanho das maos ou do cranio poderia classificar os
comportamentos e identificar os loucos, criminosos, tarados e agitadores
politicos. (LOURO, 2000, p. 34)

N&o distante disso, a sociedade usou, por tempos, a melanina como jus-
tificativa para corpos serem excluidos, escravizados e mortos; outrora, corpos
femininos foram lidos como abjetos, frageis e passiveis de posse de corpos
masculinos que eram socialmente compreendidos na histéria enquanto fortes
e detentores de poder. Partindo desse pressuposto, é pertinente lembrar tam-
bém que alguns séculos atras

Essas classificacdes colaboraram para que diferentes hierarquizacdes
se estruturassem entre os humanos. Por vezes, 0os negros e/ou as mu-
Iheres foram considerados inferiores exclusivamente porque seus cor-
pos apresentavam algumas caracteristicas bioldgicas nomeadas por
essa mesma ciéncia como inferiores, incompletas ou dispares. (LOURO,
2000, p. 34)

Evidencia-se, entdo, que discursos hegemdnicos foram poucas vezes
questionados e o resultante é aquilo que bem conhecemos: a exclusao. Nao
diferente, na contemporaneidade, quem possui um corpo fora do paradigma é
lido como um ser abjeto, ultrajado de esteredtipos, que excluem e segregam
quem os possui do meio social. Tal corpo é desconstruido de padrbes que
desde sempre fomos ensinados a ter e introjetar em nossas praticas, expres-
sOes, discursos, entre outras manifestacées sociais. Corpo-texto, corpo-ban-
deira, corpo-marcas de um sujeito que muitas vezes resiste para viver por ser
aquilo que se é.

Nessa perspectiva, precisamos problematizar que além do corpo negro
e do feminino temos, historicamente, corpos que também foram subalterniza-
dos e excluidos: os afeminados, os corpos transexuais, os corpos Iésbicos,
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0s corpos das travestis, das nao-binaries. Sabe-se que, tradicionalmente, a
sexualidade foi reprimida, e o debate sobre ela pouco acontecia. Por conse-
guinte, imaginemos, entao, como eram tratados 0s corpos que nao seguiam
um padrao heterossexual predominante. Como a concepcéo de sexualidade
era tida como algo inerente ao ser humano, eram lidos como vitimas de uma
patologia, corpos que detinham em si desejos que ndo seguiam uma hege-
monia, Michel Foucault em Histdria da Sexualidade 1 (2014) destaca quatro
dominios histéricos da sexualidade: a histerizacdo do corpo da mulher, a pe-
dagogizacao do sexo da crianca, a socializagao das condutas procriadoras
(entendendo o ato sexual como algo importante s6 quando se possuisse o
intuito da procriacéo familiar) e a psiquiatrizacédo do prazer (patologia dos
desejos). Desta otica é preciso, a partir da exemplificacdo desses dominios,
trazer também a concepcao de sexualidade segundo Foucault, que a encara

como sendo

0 nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a realidade sub-
terranea que se apreende com grande dificuldade, mas a grande rede
da superficie em que a estimulagdo dos corpos, a intensificagdo dos
prazeres, a incitacdo ao discurso, a formacao dos conhecimentos, o re-
forco dos controles e das resisténcias encandeiam-se uns aos outros,
segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder. (2014, p. 115)

A analise de como o patriarcado teve uma forca expressiva na objetifica-
¢ao, no controle dos sujeitos, e no discurso de patologia dos desejos que eles
expressavam em seus corpos, traz o exemplo das duras perseguigdes, agres-
sOes e mortes de carater hediondo que as pessoas, que hoje se organizam
em uma sigla: LGBT(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais),
sofrem ha tempos. Tais agressdes foram um dos motivos para o surgimento,
nos anos 60, de um movimento politico e social, apds a chamada revolta de
Stonewall (28 de junho de 1969 — Nova York), que através de atos publicos
fazia reivindicacOes pela garantia de direitos e respeito a lésbicas, gays, bis-
sexuais, travestis, transexuais e nao-binaries. Nota-se, neste sentindo, como
o corpo daqueles que nessa luta se empenharam foi duramente reprimido

e taxado como improéprio, herético e subalterno. Concepgcao preconceituosa
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ainda hoje persiste em muitas pessoas alienadas por esse modelo de socie-
dade patriarcal e sexista.

Tomando como base o supracitado, é preciso perceber o corpo como
um texto. Sobre isso, Preciado, afirma que

O sistema sexo/género é um sistema de escritura. O corpo é um texto
socialmente construido, um arquivo organico da histéria da humanidade
como histdria da producao-reproducao sexual, na qual certos codigos se
naturalizam, outros ficam elipticos e outros sao sistematicamente elimi-
nados ou riscados. (2014, p. 26)

Neste sentindo, podemos afirmar que o movimento LGBT, ao notar que
0s corpos de seus integrantes foram lidos como alvo de édio e repulsa, foi
percebendo da mesma forma que seus corpos, enquanto subalternos, pode-
riam, a partir dessa concepcéao, ser o texto de uma bandeira de luta, resis-
téncia e transgressao a um padrao hegemdnico imposto. Consequentemente,
as lutas do movimento foram reforcadas, ressignificadas e compreendidas de
uma forma nova, principalmente com a ajuda da Academia, com de autores
que adentravam nas pesquisas da chamada teoria queer.

Multidoes queer: resistindo no espaco escolar

Sobrevivendo a instituicdo que exclui, esses corpos se tornam uma mul-
tidao, abracam como estratégia as identificacées negativas: bichas, sapatoes,
travestis, anormais, desviados. Transformando-as “em possiveis lugares de
producdo de identidades resistentes a normatizacao” (PRECIADO, 2011, p.
15). Assim, reivindicam, no espaco escolar, o queer como dispositivo pedagé-
gico de producéo performativa de identidades desviantes, subvertem a logica
do heterocapitalismo que empreende na escola suas praticas compulsoérias
de falocentrismo e heterossexualidade compulséria, e que busca consolidar
sua producéao de corpos politicamente déceis e economicamente uteis. Dessa
forma, esses corpos-textos que problematizam uma normatividade imposta e
hegemdnica no ambiente escolar, ndo corroboram a efetivacdo de uma socie-
dade subalternizada. O queer sobre os escombros do que sobrou da escola,
resistira!
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Feminino abjeto: caderno de processo

Resumo

Este texto trata do processo de criacdo do experimento Feminino
Abjeto, sob a luz de seu principal conceito norteador, a abjecéo,
tal qual proposto pela fildsofa Julia Kristeva. Segundo a autora, o
conceito remonta as tentativas primeiras de nos separarmos do corpo
materno como processo de individuagao. Processo nunca inteiramente
concluido, a abjecao e o territério da mée permanecem como uma
espécie de margem do real. E a partir dessa ideia que Feminino
abjeto buscou na mae, ou na tensdo mae-filha, um caminho para
problematizar as representag¢des do feminino hoje.

Palavras-chave: Abjecdo, Feminino, Processo de criacdo, Teatro
contemporaneo.

Abstract

The following text deals with the process of creating the experiment
Abject Feminine, in the light of its main guiding concept, abjection, as
proposed by the philosopher Julia Kristeva. According to the author,
the concept goes back to our first attempts to separate ourselves from
the maternal body as a process of individuation. A process never fully
completed, the abjection and the territory of the mother, remain as a
kind of margin of the real. It is from this idea that Abject Feminine sought
in the mother, or in the mother-daughter tension, a way to problematize
the representations of the feminine today.

Keywords: Abjection, Feminine, Creative process, Contemporary theater.

Resumen

Eltexto que sigue trata del proceso de creacion del experimento Femenino
Abyecto, desde su principal concepto orientador, la abyeccion, tal cual
propuesto por la filésofa Julia Kristeva. Segun la autora, el concepto
se remonta a nuestros intentos primeros de separarnos del cuerpo
materno como proceso de individuacion. Proceso nunca completamente
concluido, la abyeccion vy el territorio de la madre, permanecen como
una especie de margen de lo real. Es a partir de esa idea que Femenino
Abyecto buscé en la madre, o en la tensidon madre-hija, un camino para
problematizar las representaciones del femenino hoy.

Palabras clave: Abyeccion, Femenino, Proceso de creacion, Teatro
contemporaneo.
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Prélogo

No dia 16 de fevereiro de 2017, propus um primeiro exercicio para um
trabalho que se desenrolaria por meses e daria origem ao experimento
Feminino Abjeto, sobre o qual me deterei neste texto. Era o primeiro en-
contro pratico apds o processo que selecionou aqueles que integrariam o
nucleo de pesquisa “Feminino abjeto: um estudo tedrico-pratico sobre a
obra de Angélica Liddell”': 29 pessoas, oriundas de diferentes areas — artes
visuais, fotografia, performance, teatro, psicanalise —, a maioria mulheres,
foram selecionadas.

Naquele dia, sugiro que “nas¢gamos” antes de “tomarmos café’ Pedi
que cada um buscasse saber sobre o dia do seu nascimento e trouxesse ao
grupo o que colheu, em forma de relato, imagem, gravacao de voz ou video.
So depois fariamos a usual roda de inicio de oficina, com as apresentacoes
convencionais. A maioria delas e deles nao sabia nada sobre o dia de seu
nascimento, sobre a gravidez e o parto da mae, sobre seus primeiros dias em
casa. Na maioria dos relatos, partos assépticos, cesarianas, pais ausentes,
sempre trabalhando, ou desconfortaveis em presenciar a mulher em situagéao
de tamanha de exposicao — muitas vezes aconselhados por médicos e enfer-
meiras a “nao verem, pois € ruim para o casal’ —, alguns “causos” engracados,
desejos gastrondmicos bizarros, as flores para as maes e a emocéo do mo-
mento “mais especial do mundo; que, se nao foi assim, ao menos registrou-se
dessa forma na meméria. Alguns atos falhos no meio de um “foi maravilho-
s0” apontavam para algo como ter sido “deixada sozinha” enquanto todas

1. O nucleo de pesquisa “Feminino abjeto: um estudo tedrico-pratico sobre a obra de
Angélica Liddell” aconteceu dentro de um projeto continuado do Grupo XIX de Teatro
que, desde 2005, mantém os “nucleos de pesquisa” como um espago de formagéo e
pesquisa na cidade de Sao Paulo. Essa edigao aconteceu apoiada pela Lei de Fomento
ao Teatro para a cidade de Sao Paulo. O nucleo Feminino Abjeto teve mais de 90 inscri-
tos, incluiu 29 pessoas em uma primeira fase tedrico-pratica e, depois, restringiu para
15 participantes, para maior verticalizagdo na fase pratica. Além das apresentagdes
realizadas na Vila Maria Zélia, dentro da Mostra dos Nucleos de Pesquisa, o Feminino
Abjeto também compds a ocupagao proposta por Janaina Leite, convidada como artista
residente no Teatro do Centro da Terra entre 25 de agosto e 3 de setembro de 2017. O
trabalho foi apresentado no Festival de Ribeirao Preto, em nova mostra no Grupo XIX
de Teatro, e em 2018 cumpriu temporada no Teatro de Contéiner e foi convidado a in-
tegrar a Mostra Libertaria, que aconteceu no Sesc Belenzinho em seis apresentagoes,
acompanhada da oficina “Cenas e ob-cenas contemporaneas’, orientada também por
Janaina Leite.
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as atencgdes se voltavam para o bebé, sobre o trauma das dores, de suturas
malfeitas, de sinais de algo que poderia ser chamado de “depresséo pos-par-
to} mas que os risos nervosos tentavam camuflar. Alguns relatos, aqueles que
conseguiam fugir do senso comum, deixavam ecoar frases estranhas como
“‘quando a gente morre, a gente volta pelo mesmo caminho” Desse dia retive,
principalmente, o relato de Juliana Piesco:

Era sua primeira gravidez e seu primeiro parto. Primeiro ela achou que
estava com indigestdo; depois, que estava morrendo; depois, saiu uma
criangca. Mas as criangas ndo nascem como nos filmes, bonitinhas,
enroladas na manta... nascem cobertas de uma camada espessa de
banha, uma gordura esbranquigcada, com pedacos de mae colados,
que elas arrancaram ao nascer... € essa gordura tem o pior cheiro
do mundo. A n&o ser por esse comentario recorrente, ela quase nao
fala daquele dia, evita até me dar parabéns no meu aniversario, ela
diz que néo foi um dia muito bom para ela. Mas eu acredito que tenha
sido muito nojento, porque depois que eu nasci ela desenvolveu uma
espécie de TOC, em que ela lava as préprias maos com agua fervente,
de novo e de novo, varias vezes ao dia, até deixar em carne viva, até
expor o que esta por dentro. E uma vez s6 ela me disse que aquele foi
o dia em que ela se tornou quem ela &, porque ela sentiu um choque
tdo grande de nojo, dor, grandeza, solidao, que ela foi obrigada a virar
ela mesma.

Depois de todos os participantes — apenas trés homens — compartilha-
rem seus materiais, eu também relatei o dia em que nasci, nada incomum,
enquanto exibia as imagens do parto do meu segundo filho, o Jackson: um
parto vaginal com uso de forceps. Talvez imagens explicitas demais para a
maioria ali, que nunca tinha visto “como nascem os bebés’

Depois disso, tomamos café. Era 0 come¢o de um processo intenso que
resultaria no experimento Feminino Abjeto e que cumpriria, muito além das
minhas expectativas, a interface entre teoria e pratica que eu buscava quando
criei a proposta do nucleo.

A pesquisa

A pesquisa nasceu de meu interesse pela artista espanhola Angélica
Liddell — tema do meu projeto no doutorado em curso na Escola de
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Comunicacgbes e Artes da Universidade de S&o Paulo. Liddell € conhecida
pela radicalidade que investe na propria autobiografia, nos limites entre arte
e vida, e pela maneira como alia teatralidade e performatividade através do
uso ostensivo de signos, em um apelo quase barroco, ao mesmo tempo que
busca o rito, 0 acontecimento, a emergéncia do corpo em estados de altera-
Cao e riscos reais.

Para o trabalho do nucleo, me interessou, particularmente, a manei-
ra controversa como a artista espanhola explora as representac¢des do fe-
minino em sua obra. Nesse conjunto de representacdes entrevi relagoes
estreitas com o conceito norteador de meu projeto de pesquisa, que é a
“abjecao; tal qual proposto pela fildsofa e psicanalista Julia Kristeva. Sera
preciso fazer um pequeno percurso pelo pensamento de Kristeva, para en-
tender de que forma a abjecao se relaciona a uma forma de crise narcisica.
E é essa crise que nos interessou em relagcao ao feminino trabalhado no
espetaculo em questdo. Mas retomemos de um pouco antes, a partir dessa
citacdo de Kristeva (1980, p. 17, traducao nossa): “Fronteira sem duvida, a
abjecao é sobretudo ambiguidade. Porque, ao demarcar, ela ndo separa ra-
dicalmente o sujeito daquilo que o ameacga — pelo contrario, ela o reconhece
em perigo perpétuo’

Para compreendermos essa dimenséo fronteirica que o conceito abar-
ca, comecemos por pensar que a abjecao se relaciona fundamentalmente a
oposicao eu/outro e, de forma mais arcaica, entre o dentro e o fora.

Um dos processos subjetivantes primordiais se refere justamente ao
momento em que o bebé precisa identificar o outro para que ele se torne
um eu. Segundo Kristeva, algo de si precisa ser abjetado, colocado para fora
nesse processo, ja que esse outro ndo surge no exterior, mas emerge a partir
do préprio processo interno de individuagao.

A mae esta no centro desse processo, pois, se em um primeiro momen-
to o bebé tem a mae como sendo ele proprio, é esse ela-si proprio que ele
precisara abjetar para tornar-se um eu. “O abjeto nos confronta, em nossa
arqueologia pessoal, a nossas tentativas mais antigas de nos distinguir da
entidade maternal antes mesmo de existir fora dela gracas a autonomia da
linguagem” (KRISTEVA, 1980, p. 18, tradug¢ao nossa).
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Se pensarmos que o simbdlico, o que organiza nossa rede de senti-
dos, é dado pela Lei Paterna (em termos psicanaliticos), talvez a abjecao,
tal qual proposta por Kristeva, seja uma espécie de margem do real. Nesse
sentido, o corpo materno se traduziria pelo insignificavel, o insimbolizavel,
sendo o proprio abismo — Kristeva fala da “caverna maternal’ Representa
ao ser algo como uma ameaca de dissolugdo em suas constituicdes mais
arcaicas, em que o corpo materno sintetiza o tentador e o terrificante, o de-
sejavel e o abjeto.

Hal Foster (2014) se debrucga sobre o conceito citando repetidamente
Kristeva. Ao falar do horror, do repulsivo, retoma a relacédo entre horror, abje-

¢ao e o corpo da mae.

como ocorre frequentemente em filmes de terror e histérias de ninar, o
horror significa, em primeiro lugar e acima de tudo, horror @ maternidade,
ao corpo da mée tornado estranho, mesmo repulsivo, na repressao. Esse
corpo é igualmente a cena primaria do abjeto, uma categoria do (n&o)
ser definida por Julia Kristeva como nem sujeito, nem objeto, mas antes
de se tornar o primeiro (antes da inteira separacdo da mae) ou depois
que se tornou objeto (como um cadaver entregue a condicao de objeto).
(FOSTER, 2014, p. 143)

Kristeva fala da pele, dos orificios, da nossa relacéao com os alimentos e
excrementos para dar imagem ao que chama de “economia abjetal” Sangue,
vomito, saliva, fezes e apodrecimento sdo elementos que podem apontar para
essa rejeicao a si proprio. Kristeva fala dos borderlines como uma subijetivi-
dade limite onde o eu arrisca o tempo todo abjetar-se para fora de si mesmo
(bulimias, mutilagdes e o préprio suicidio).

Depreendemos entao que o que foi abjetado, colocado fora — podemos
pensar a propria mée ou a mae em nés —, ndo chega a se constituir como
objeto. Ao contrario, ele permanece, como diz Kristeva, como fronteira. O pro-
cesso de Feminino Abjeto nos sugeriu a hipotese de que, no caso da mulher,
abjetar a mae é um desafio ainda mais intensificado pelos componentes de
identificacdo que, através do género, ligam méae e filha.

Mas essa é uma ideia a qual chegamos, primeiramente, de forma

empirica.
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O processo

No momento daquele primeiro exercicio que mencionei — o relato sobre
0 nascimento de cada um —, ainda nao fazia ideia de que um dos principais
eixos dramaturgicos do trabalho seria, justamente, a figura da mae, ou, como
diz Kristeva, uma “mae mais arcaica que real, que passamos a perseguir em
um dado momento do processo.

Comecgou a me chamar atencdo a maneira quase obsessiva como a
figura da méae aparecia na obra de Angélica Liddell. Destaco, por exemplo, o
seguinte trecho:

yo necesito buscar y encontrar a mi gemelo repugnante para mostrarme
tal y como soy. De la misma manera que las madres convierten a sus
hijas en sus gemelas viejas, feas, estupidas y agotadas, para sentirse
orgullosas de simismas, para justificar sus patéticas vidas. Las madres
convierten a sus hijas en sus gemelas nauseabundas, incluso sin pro-
poneérselo, incluso sin saberlo,las amasan con lo peor de simismas, una
mujer después de parir ya no tiene nada mas, las madres amasan a sus
hijas con lo peor de si mismas para que vuelva a repetirse la historia.
(LIDDELL, 2014, p. 173-174)

Propus um exercicio em que, a partir de uma série de alimentos, mon-
tariamos a figura de uma mae deitada no chao. No processo de compor a fi-
gura, cada uma — a essa altura ja havia restringido o grupo a doze mulheres
e uma pessoa nao-binaria® em cena, além da assistente de dire¢cao Tatiana
Caltabiano e da dramaturgista Tatiana Ribeiro — deveria compartilhar com
as outras algum material que correspondesse a uma das seguintes etapas:
nascimento, semelhanca/identificacdo, rejeicdo/repulsa, despedida e, por
fim, sacrificio.

2. Ter no grupo uma pessoa que, tendo nascido do sexo feminino, ndo se entende como “mu-
lher, foi bastante provocador ao longo do processo. Sem duvida, Feminino Abjeto traz um
recorte especifico ao falar da experiéncia de mulheres cisgénero e brancas (com excegao
da dramaturgista negra Tatiana Ribeiro, que esteve presente na primeira etapa do nucleo).
A dissonancia de Florido, performer nao binaria, trazia como contribuicdo questionar ao
limite qualquer forma de predestinagédo bioldgica. No entanto, ndo creio que o trabalho
tenha sido capaz de absorver a complexidade da questdo. Sem duvida, a abjegédo para
pessoas trans e pessoas negras deve comportar outras tensdes.
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Confesso que parte da proposta do exercicio surgiu da minha propria
experiéncia de tornar-me mae de dois filhos e vivenciar profundas mudancas
na relacado com minha prépria mae. Achei até que o exercicio poderia nao
reverberar por conta de ndo haver outras maes no grupo. Mas me enganei.
Todas eram filhas, e qual ndo foi minha surpresa quando deparei com mate-

riais como os que se seguem!?

Minha mae n&o gostava muito de mim porque ela achava que eu gos-
tava demasiadamente do meu pai. Desde crianca, tudo o que ela era
eu nao queria ser. Nao quero que a minha voz fique igual a dela. Mas
como eu vou fazer pra minha voz ndo ficar igual a dela? (CABANAS,
2017)

Minha mée é louca, a maternidade deixou ela louca. Minha mae néao
aguentou parir uma menina. Tivesse sido eu um homem, seria mais facil.
Meu pai nunca foi louco. Ao contrario, meu pai nunca existiu. Em sua
auséncia, meu pai, um pai qualquer, foi extremamente razoavel. Minha
mae podia ser um bicho no zoolégico, enjaulada e feroz, potencialmente
perigosa, mijando em si mesma. E enquanto ela estivesse Ia, eu encon-
traria o papai. Para aprender a ser razoavel como o papai. Para sentar no
colo do papai. Porque o papai é dono de tudo. Ele é dono da auséncia e
assim ele se torna dono de tudo. Eu encontro dogura em ser feita para o
homem. Para o papai. (SOUZA, 2017)

Essa era a musica favorita da minha mae. E uma das poucas coisas que
eu lembro sobre ela. Ela ndo lembra de mim e eu ndo lembro mais dela.
Ela também nao lembra mais que essa é sua musica favorita. Minha mae
tem Alzheimer. Passei um bom tempo tentando ndo esquecer de como
ela era. Mas eu nédo consegui. Eu costumava ter raiva dela ser semianal-
fabeta e ter aceitado as traicoes e auséncias do meu pai. Quando penso
na minha méae percebo que ndo lembro de sua forca, de seu carinho, de
sua alegria. (VERANA, 2017)

A musica citada nesse ultimo depoimento era La mamma, de Charles
Aznavour, cuja letra diz: “Ela vai morrer, a mamae”.

Parte desse material ndo so6 veio a integrar o espetaculo mais tarde,
como continuou sendo o principal eixo dramaturgico dele. De certa forma,
na estrutura criada, nessa espécie de ritual, refaziamos esse percurso que
passava pela identificacao e repulsa, até chegar ao sacrificio dessa mae

em nos.
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A estrutura

Figura 1 - Apresentagao no Teatro de Contéiner

Fonte: Laio Rocha, 2017.

Figura 2 - Apresentacéo na Vila Maria Zélia

Fonte: Jonata Marques, 2017.

No espetaculo, as treze atrizes/performers recebem a plateia em uma
grande bancada com bandejas, comidas, em que cada uma apresenta o prato
que preparou para aquela noite: uma salada de repolho com acafrao “boa
para candidiase’ peixe, massa de pao, leite de peito. A receita de roux da mé-
dica psiquiatra e atriz Maira Maciel:
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E falando em truques para molhos, eu vou dar uma dica que vai ficar gru-
dadinha na cabeca de vocés. E uma dica pra dar liga a molhos, sopas e
cremes. Falam em liga nas receitas. Mas vou usar a minha palavra: amal-
gama. Acho mais cirurgico, mais resistente com o tempo. No roux, por
exemplo, geralmente se utiliza manteiga sem sal, crua ou clarificada, e
farinha de trigo. A regra é a seguinte: roux quente em liquidos frios e roux
frio em liquidos quentes. Qualquer um desses vai ficar bem grudadinho,
um amalgama; como minha mée quando me abraga. Eu sinto o seio dela
grudado no meu, e ai vem uma sensualidade a mais, um nojo, um 6dio.®

A ultima a se apresentar, Ramilla Souza, que s6 trouxe um “leite moga
porque vai bem com tudo; conta de suas exploracdes pela casa quando ficava
sozinha na infancia:

Nisso, eu tinha uns 8 anos. Que foi a idade que eu comecei a me mas-
turbar. Eu ficava muito sé em casa porque minha mae trabalhava em
horario comercial, das 8h as 18h. Eu ia pra escola, € no outro horario
ficava sozinha em casa. Entao, eu tinha muito tempo pra explorar o que
eu quisesse. Eu abria uma caixa de bijuterias que ela tinha, eu acendia
velas e eu explorava a minha buceta. Acontece que eu me masturbava
e eu gozava. Gozava assistindo sessao da tarde, gozava assistindo ao
programa da Angélica. E em algum momento disso, eu comecei a sentir
uma culpa por esses orgasmos. Por essa coisa que eu achava que sé
acontecia comigo. Entdo, as vezes eu tenha essa sensacao de que eu
tive os melhores orgasmos da minha vida aos 8 anos.

Essa dimensao do depoimento é, sem duvida, uma ténica do trabalho.
N&o a toa, pois venho pesquisando o uso de materiais autobiograficos no tea-
tro desde 2008, resultando no livro Autoescrituras performativas: do didrio a
cena. Em Feminino Abjeto, o depoimento € um disparador do processo, mas
esse dado ndo é um fator primordial na fruicao das cenas. O que quero dizer &
que nao se trata de um trabalho sustentado pelo “pacto autobiografico” como
motor de vinculo do espectador com o trabalho. No caso, os depoimentos tém
muito mais a fungéo de vasculhar temas do que convalidar fatos ou associar
uma vivéncia especifica a alguém.

3. Texto criado dentro do nucleo de pesquisa “Feminino abjeto: um estudo tedrico-pratico
sobre a obra de Angélica Liddell; com dire¢ao de Janaina Leite, assisténcia de dire¢cdo de
Tatiana Caltabiano e dramaturgismo de Tatiana Ribeiro. Participagcao de: Ana Lais Azanha,
Leticia Bassit, Cibele Bissoli, Bruna Betito, Sol Faganello, Florido, Emilene Gutierrez, Olivia
Lagua, Maira Maciel, Juliana Piesco, Ramila Souza, Débora Rebecchi, Gilka Verana.
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Figura 3 - Atriz Ramilla Souza em cena

Fonte: André Cherri, 2017.

Figura 4 - Atriz Emilene Gutierrezem cena

Fonte: André Cherri, 2017.

Voltando a estrutura, essa espécie de prologo corresponderia ao que
denominamos a estrutura, ou o canovaccio, que construimos para o traba-
Iho como “Minha relacdo com a comida” E como as partes seguintes — “Eu
nao sou bonita’ “Fuck you mother; “O que farei eu com esta espada” — séo
todas relacionadas a titulos extraidos de obras de Angélica Liddell. A comida
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e a mae se impdem nesse prologo e retornardo como um dos poucos fios
condutores, ja que se trata de um trabalho que poderiamos classificar como
pos-dramatico (por prescindir completamente da estrutura do drama como
fabula, personagem, conflito e desenvolvimento), ou, ainda, performativo (por
se sustentar, basicamente, sobre o0 jogo de estar e fazer das atrizes/perfor-
mers junto aos espectadores). Alguns exemplos significativos dessa caracte-
ristica do trabalho estdo nessa segunda parte, que internamente chamamos
de “Eu ndo sou bonita; na qual investigamos mais diretamente as relagdes do
feminino com o masculino. Depois de um momento coral bastante vigoroso,
em que uma danga sensual se converte em uma coreografia inspirada na
danca maori haka — conhecida por conta da virilidade de seus movimentos —,
0 publico é convidado a se dividir em dois grandes grupos, cada qual disposto
em volta de um grande praticavel que faz as vezes de um palco. Uma das
performers se encontra deitada, a outra segura uma caixa de isopor com pi-
colés, e o publico é convidado a jogar dados nos quais se leem opgcdes como
“chupar’; “intimidar; “introduzir’ O publico é instigado a jogar com os dados e
0s picolés e decidir como agir sobre o corpo da atriz que esta completamente
disponivel sobre o palco.

Outro momento que a caracteristica performativa do trabalho talvez che-
gue mais longe em relagéo a estrutura do todo é quando uma das atrizes,
Bruna Betito, pergunta a plateia feminina: “o que vocé faria se tivesse um pau
por um dia?” Em todas as apresentagdes chega-se no “mijar em pé€; que se
desdobra em uma competicdo na qual atrizes e publico, de qualquer sexo,
sdo convidados a testar suas capacidades de mira, pois a cada um é dado
uma taca e um tempo para realizar a acao.

Enquanto os competidores realizam a tarefa, Betito explica:

O motivo do menino urinar me parece bem notavel. Uma menina urinan-
do nao é algo jocoso ou tocante. Os rapazes seguram literalmente as
suas ferramentas desde sempre. Eles tém de aprender, por exemplo, a
apontar. E nesse momento que os rapazes aprendem sobre linearidade,
concentragéo e foco. Desde o comego da vida os homens tém a ideia
de construcéo, de algo que se constroi e que desaba. Eles tém a ideia
de algo que fica duro e mole e sobre o qual ndo se tem o “controle total”
Certo? Procede essa informagao?
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Figura 5 - Atrizes Bruna Betito e Maira Maciel

Fonte: André Cherri, 2017.

Figura 6 - Atriz Bruna Betito

Fonte: Jonata Marques, 2017.

Ainda que a tbénica da cena seja o humor, o constrangimento dos ho-
mens costuma ser evidente quando a atriz da o “placar” das apresentacoes,
mostrando as rarissimas excec¢oes de homens cisgénero heterossexuais que
se dispdem a participar do jogo. A plateia é convidada, entdo, a conjecturar
sobre 0 porqué desses numeros.
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Figura 7 - “O que vocé faria se tivesse um pau por um dia?”

Fonte: Fran Rockita, 2017.

A relacao com o masculino aparece ainda, sempre de forma projetiva,
na cena de Emilene Gutierrez, na qual a atriz, em umas das raras cenas “dra-
maticas” do trabalho, sentada diante de uma mesa e de uma cadeira vazia
com um chapéu de cowboy apoiado no encosto do outro lado, diz:

Com que mulher vocé quer dormir essa noite? Essa noite? Vocé gosta
de mulher loira? Mulher bela? Alguém que canta pra vocé? Vocé gosta
de mulher magra, aquela que tem o ossinho aparecendo? E gorda, que
te sufoca no meio de tanta pele, volume, peso, corpo? Vocé gosta de
mulher triste, deprimida? Mulher roméantica? Violenta? Mulher que sorri
pra todo mundo, que gargalha alto, mulher culta, que viaja 0 mundo,
fala cinco linguas? Com que mulher vocé quer dormir essa noite? Sabe,
depois de tudo isso, eu fico olhando pra sua cara e tento imaginar o que
vocé ta pensando sobre esse exato momento, o que ta pensando sobre
mim... t& me olhando, me julgando, me achando uma idiota ridicula, uma
coitada, carente, que nédo sabe o que sente e muito menos sabe formular
essas merdas todas. E eu continuo falando umas coisas sem sentido so
pra ter algum assunto que me comova e que faca vocé lembrar de algo
sobre nés... Eu te olho, eu julgo, eu continuo pensando e criando a porra
desse espaco oco entre nos.
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Figura 8 - Atriz Emilene Gutierrez

Fonte: Jonata Marques, 2017.

O embate com o masculino aparece ainda em uma cena criada por
Ramilla Souza, em que ela descreve uma menina que € estuprada, aos 13
anos, pelo amigo do irm&o, depois de aceitar carona na saida de uma festa.
O que poderia se encerrar em uma cena de denuncia ganha contornos mais
complexos quando a atriz conclui:

E sonhei que, nesse dia, eu ia ser bonita. Porque eu sempre quis ser boni-
ta. Desde que nasci, desde que a minha mée reconheceu uma menina na
maternidade, desde que furaram minhas orelhas, eu sempre quis ser boni-
ta. Mas bonita de verdade. Nao bonita de beleza interior, nao bonita de ar-
rumadinha. Bonita de verdade. Nao teve um dia na minha vida inteira que
eu nao quis ser bonita. Eu quero muito ser bonita. Mas bonita de verdade.

No trabalho, de fato, 0 homem nao é protagonista, nem como inimigo — o
que ressente parte da plateia, que talvez esperasse um espetaculo de denun-
cia. Nesse sentido, retomo nossa fonte de pesquisa, que foi a obra de Angélica
Liddell, a qual nao so rejeita prontamente o rétulo de feminista, como se diz
profundamente miségina. Em muitos de seus textos, a dramaturga expressa
seu desprezo pelas mulheres, ou ao que ela chama de “comumente feminino”:

No quiero ser como todas esas lloronas que se infian a pastillas para dormir.
No quiero ser una de esas sefioras con esperanzas, que suefian, que aun
oliendo a meados conservan las esperanzas, que frotan su vagina con
cualquier polla pero en el fondo conservan otras esperanzas. Sequndas
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oportunidades y toda esa basura. No quiero ser una de esas mujeres que
son sdlo sentimientos, que necesitan sentimientos a todas horas, que no
tienen mas argumentos que los putos sentimientos, que necesitan limpiar
hasta una letrina por amor, y no simplemente porque deben limpiar la le-
trina, y limpiarla bien, y ya esta. Limpiar una letrina no es amar.

No quiero ser como todas esas mujeres que le echan la culpa a todos
los hombres de su desgracia, de su soledad, que le echan la culpa a
todo el mundo, antes de reconocer que son viejas, y feas, y estupidas.Y
estan agotadas, y cargadas de hijos, que las hacen todavia, mas viejas,
mas feas y mas estupidas, y ni el suplemento de dignidad las salva, ni
ser madres las salvas. (LIDDELL, 2014, p. 168-169)

As polémicas declaragdes de Liddell, a meu ver, corroboram uma outra
afirmacéo principal de sua visao sobre arte, na qual ela diz: “meu ponto de vista
é absolutamente antissocial’ E ela também que entra em cena em um espetacu-
lo como O que farei eu com esta espada?, como um bufao apresentador de pro-
grama de auditorio, ridicularizando o “teatro politico, teatro politico” — ela repete
com desprezo —, para na sequéncia clamar “sejamos miticos, sejamos miticos”

Figura 9 - Atrizes Débora Rebecchi, Ramilla Souza, Sol Faganello e Emilene Gutierrez

Fonte: Jonata Marques, 2017.

Sua busca nao é por um teatro de denuncia, que possa ser positivado
socialmente, que possa servir a uma causa, como a feminista, por exemplo.
No entanto, compreendemos que a misoginia de Liddell trabalha, em nega-
tivo, uma critica muito contundente as representagdes do feminino. E que,
longe de apaziguar as tensdes em uma espécie de denuncismo facilitador,
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ao contrario, se borra nas contradi¢coes, propondo um movimento que &, sim,

autodestrutivo, mas positivamente desestabilizador.

E essa perspectiva que pautou o quadro “O que farei eu com esta espa-

da?) pois a pergunta nos provoca a pensar de que forma quereremos levar

essa luta em cena. “O que farei eu com esta espada?” nos perguntamos, pois

nos apropriamos das armas que nao nos pertenciam historicamente para le-

vantar uma série de reflexdes urgentes, que nos atravessam diretamente. Mas

priorizamos sim, pois estamos no campo do fazer artistico, com contradi¢cdes

e ambiguidades, perguntas e espanto, mais do que com certezas.

Nao a toa trouxemos como eixo a relagao entre mae e filha e as identifi-

cacodes e hostilidades entre elas, entendendo que ai 0 movimento implicito na

ideia de abjecao poderia se dar com mais embate e poténcia.

226

A primeira vez que eu me lembro de me entender como algo despre-
zivel foi quando minha mae comecou a me detestar, por detestar a si
mesma, por ter depressao, talvez panico, nao sei, nunca perguntei pra
ela. Também nao sei se a depressao veio antes do desprezo, ou se o
desprezo veio em resposta a depressao, e se em algum momento veio
0 panico, o que faria sentido, porque, afinal, ela € minha mae, e eu me
pareco mais com ela do que gostaria. Eu tenho panico e eu tenho de-
presséo, e eu acho que tenho péanico porque eu tenho depressao, e eu
acho que tenho depressao porque eu aprendi a me detestar, e por me
detestar eu desenvolvi o habito de me envenenar sempre, em algo como
um meio termo entre uma cerimoénia ritualistica e um costume vazio. Algo
como uma tentativa covarde de sacralizar um estado de negacéo, como
se fosse bonito eu ser objeto do meu préprio desprezo. E como se eu
fosse a encarnacao de tudo que ha de mais cruel e repulsivo no corpo
de uma menina pequena e fragil e bonitinha, e minha beleza e minha fra-
gilidade sao claramente parte da minha indole ma, séo claramente uma
armadilha para os homens, que séo induzidos ao pecado e ao sofrimen-
to. Eu ndo posso me relacionar com os homens porque eu triunfo sobre
as dores deles. Eu n&o posso me relacionar com as mulheres porque eu
triunfo sobre as dores delas. Eu ndo posso me relacionar com a minha
mae porque eu triunfo sobre as dores dela. Eu sou muito violenta. Eu sou
o rei do sofrimento. Eu gosto de esmagar as pessoas através do amor.
Eu gosto de quando as pessoas precisam de mim e eu esmago elas. Eu
gosto de fazer as pessoas precisarem de mim para eu esmagar elas e
triunfar sobre elas, e eu triunfo sobre as dores, eu abuso dos homens
que me amam e das mulheres também, e também da minha mae, eu sou
muito violenta, eu sou o rei do sofrimento. (LAGUA, 2017)
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A ideia de uma transmissao conflituosa da feminilidade de mae para
filha é explorada enormemente na psicanalise, na literatura € no cinema em
obras como Sonata de outono, de Bergman, Uma duas, de Eliane Brum,
M&es-filhas: uma relagéo a trés, de Caroline Eliacheff e Nathalie Heinich.

Figura 10 - Performer Olivia Lagua

Fonte: Fran Rockita, 2017.

Destaco um fragmento de Marina Ribeiro (2011) que explora a carga
de tenséo dessa relacao, sintetizando um movimento importante do trabalho
Feminino Abjeto, que é o transito da identificacao a hostilidade:

Sera preciso odiar a mae para se apartar e, fazendo uso da hostilidade,
desidentificar-se? Tudo faz crer que a mutua identificagéo entre mae e
filha, e o fato de ser uma relagéo sob o selo narcisico do idéntico, exigi-
ria um esforgo maior no delineamento de um “eu feminino” O matricidio
simbdlico faz parte, como veremos, da constituicao da feminilidade nas
mulheres. (RIBEIRO, 2011, p. 37)

Esse matricidio, em Feminino Abjeto, se concretiza em nosso ultimo qua-
dro, “Fuck you mother; em que realizamos uma espécie de sacrificio da mae.
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Momentos antes, Piesco explica: “Uma vez, numa aula sobre tragédia grega, nos
explicaram que os sacrificios sdo uma forma de rompimento para evitar perdas
maiores. Uma perda pequena que evita perdas de proporcées maiores” O traba-
lho propde o sacrificio da mae como metafora para esse algo do feminino que é
preciso sacrificar em nos para que algo se preserve, talvez a propria mae real.

Figura 11 - Atrizes/performers Cibele Bissoli e Olivia Lagua

Fonte: André Cherri, 2017.

Numa das ultimas cenas, a atriz Sol Faganello, nua e ensanguentada, ao
som de Stabat Mater, faz 0 caminho de volta e “penetra” as entranhas da méae
deitando-se numa espécie de gosma abjeta sobre o chao, que se tornou o corpo
da mae, quase amorfo, composto por todos os alimentos e dejetos usados du-
rante o espetaculo. Sobre esses resquicios numa forma que sugere um ventre,
um seio, uma cabec¢a e maos, a atriz se deita carinhosamente, em posicéo fetal:

As vezes eu penso em vocé como um mistério, um fantasma, uma mao
assustadoramente idéntica a minha, a boca também. Penso se hoje,
aqui, convivo com as mesmas questdes que vocé ai. Vocé era brava,
que eu sei, fechando os olhos parece que sinto o cheiro da casa e dos
homens que viviam ali com vocé, me conta algum segredo. Alguma coisa
s0 tua, qual tua obsessao? Qual tua obsessdo? (FAGANELLO, 2017)

A atriz se despede, e uma outra se aproxima com uma espada, agora
real, nas maos. A intensidade da musica sobe — ainda o Stabat Mater (ou A
mae la estava) — juntamente com os bracos da atriz, que, em um golpe so,
finca a espada na cabeca da mae.
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Figura 12 - Atrizes Maira Maciel (direita) e Sol Faganello (deitada)

Fonte: André Cherri, 2017.

Figura 13 - Atriz Sol Faganello

Fonte: Jonata Marques, 2017.

A guisa de conclusao

Ha, sim, uma reconciliacdo. Mas também um sacrificio necessario.
Sacrificar para preservar algo. Fincada a espada na cabeca, como hienas, as
atrizes estragalham, devoram a mae. O dramatico da cena se desfaz quando
as atrizes riem se percebendo lambuzadas, imundas, fedendo a peixe e leite
condensado. A luz de servigo se acende, e uma ultima cena, uma danca ima-
ginaria, sela o encontro entre atrizes e publico. Ha muito de celebragao nisso.
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Em um dos ultimos exercicios propostos no processo, a atriz Gilka
Verana trouxe um vestido acompanhado do seguinte depoimento:

N&ao é lindo meu vestido? Ele era de uma mulher muito querida que fa-
leceu recentemente. Eu estava presente no dia da partilha de seus per-
tences. Todos, os trés filhos e a mae dela, concordaram que ele deveria
ser meu. Achei lindo ele néo ter forro. Como considero essa uma ocasiao
muito especial, achei que deveria honra-la. Um brinde a ela onde quer
que esteja. Nem sujeito, nem objeto. Nao eu. N&o isso. Mas tampouco
nada. Um “qualquer coisa” Um peso de sem sentido que ndo tem nada
de insignificante e que me esmaga na beira da inexisténcia e da alu-
cinagdo, de uma realidade que, se eu a reconheco, ela me aniquila. O
abjeto e a abjecdo sdo as minhas salvaguardas. Este misto de julgamen-
to e afeto, condenacéo e efusdo, signos e pulsdes. Delineamentos de
minha cultura.

O profundo entendimento sobre o conceito de abjecéo que o depoimen-
to de Verana traz, aliado a beleza da imagem de um vestido ofertado a outra
mulher pelos filhos de uma mae que se foi, ddo a medida da maneira como
essas artistas, autoras, se apropriaram do processo. Todos os disparadores
que propus eram desdobrados em contribuicbes singulares, complexas, que
foram muito além do que eu poderia imaginar para um espago que, em um
primeiro momento, ndo precisaria ser mais do que uma oficina teatral. Tornou-
se um verdadeiro laboratdrio de nossas abjecoes.

Feminino Abjeto €, entdo, a combinacao, o choque entre uma certa
“mascarada feminina” e o0 movimento de abjetar essas mascaras, sem que
com isso, no entanto, tornemo-las objetos. Ao contrario, nos interessava sus-
tentar, justamente, a dimensao fronteirica dessas mascaras. Pareceu-nos
que a recusa pura e simples, colocando-as imediatamente fora, como objetos
execraveis do feminino, ndo nos ajudaria a confrontar nossas proprias con-
tradicdes. Interessava-nos, sim, uma tomada de todos os objetos-mascaras
que configuram esse lugar social da mulher, defletindo-os, abjetando-os, rei-
vindicando-0s como nossos, como nds mesmas, para mové-los de dentro
para fora, flagrando-os nessa fronteira: nem si mesmo (tornando-os esséncia,
verdade), nem imediatamente exteriores (estranhos ao eu).

Nossa tentativa foi adentrar um campo critico em relagédo ao feminino
que nao recaisse nem em algum novo essencialismo, nem em uma visao
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equivocada de performatividade como algo puramente exterior, encenada,
destituida de verdade psiquica.

Se pensarmos que a “esséncia” da mulher é uma caricatura histérica
moldada em uma sociedade patriarcal e miségina, que se psicossomatizou,
ainda assim, nao estaremos dizendo que se trata de uma mentira. Os papéis
sociais da mulher, que se confundem com o ser da mulher, participam do
principio de prazer feminino, operam na economia psiquica feminina ou no
narcisismo feminino.

Nossa hipétese é de que olhar para o feminino abjeto seria uma forma
de operar criticamente nessa zona movedica na qual se constitui o eu-mulher,
sem ignorar as imensas contradicdes nessa lenta e necessaria perlaboragcao
de um sujeito mulher.

Compreendemos, com Kristeva, que todo ser humano precisa abjetar a
mae introjetada para se tornar um eu. E existe, para todos, esse algo que per-
manece fronteirico, a margem, indeterminado, sem nunca plasmar-se com-
pletamente como objeto da consciéncia, nos mantendo de certa forma ligados
ao territério da mée — esse real informe que ameaca nos engolir novamente
para a caverna uterina ou nos precipitar em direcao ao nosso proéprio corpo
em decomposicéo, o que é, de certa forma, a mesma coisa (territérios de
indeterminacao, volta ao inorganico, cessagao da pulsao de vida). Na mu-
lher, esse processo se mantém enquanto tensdao permanente, e, nos tempos
atuais, de chamada a uma revisao desses papéis, se converte em verdadeira
crise narcisica. Ao mesmo tempo que se volta para si mesmo “como uma
regressao em retirada do outro, um retorno a um refugio autocontemplativo,
conservador, autossuficiente” (KRISTEVA, 1980, p. 21, tradugdo nossa) — o
que se reflete na quantidade de acdes promovidas recentemente por mulhe-
res, para mulheres, e mesmo uma negacao radical desse outro, o homem. E

preciso enfrentar que esse

narcisismo néo € jamais a imagem sem ruga do deus grego numa fonte
placida. Os conflitos das pulsdes atoladas no fundo perturbam sua agua
e trazem tudo aquilo que, para um dado sistema de signos, ao nao se in-
tegrar, é da abjecao. A abjecao é, pois, uma espécie de crise narcisistica.
(KRISTEVA, 1980, p. 21, tradugéo nossa)
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Encarar as figuras abjetas em nds, que fazem sofrer, mas também fazem
gozar (no sentido psicanalitico), me parece um caminho necessario, sobretu-
do nas artes, para lidar com contradi¢cdes operantes ainda hoje. Reivindicar
esse olhar é talvez poder construir um caminho para um luto real de nds,
mulheres, sobre essa parte nossa que repudiamos. Talvez, entéo, a abjecao,
nesse processo, produza como consequéncia essa espécie de ressurreicao,
essa nova significancia que propde Kristeva (1980, p. 22, tradugéo nossa):

O abjeto é a violéncia do luto por um “objeto” para sempre ja perdido. O
abjeto derruba o muro da repressao e de seus julgamentos. Ele recon-
duz o eu [moi] a fonte dos limites abominaveis dos quais, para ser, este
se separou — ele o reconduz ao ndo-eu, a pulsdo, a morte. A abjecao
é uma ressurreicdo que passa pela morte (do eu [moi]). E uma alqui-
mia que transforma a pulsdo de morte em despertar de vida, de nova
significancia.

Por fim, e ndo poderei aqui me estender longamente sobre isso, a pes-
quisa nos revelou, para além dos questionamentos sobre o feminino, um
questionamento mais amplo sobre a relagao entre linguagem e sentido. Se a
abjecao aponta para essa espécie de margem do real, podemos pensar que
se trata de um limiar em que o simbdlico e a propria nocéo de identidade se
encontram convulsionados, em risco. Como sintetiza Foster (2014, p. 179):

0 abjeto toca a fragilidade de nossos limites, a fragilidade da distin¢cao
espacial entre nosso dentro e fora, assim como da passagem temporal
entre o corpo materno (novamente o local privilegiado do abjeto) e a
lei paterna. Tanto espacial como temporalmente, portanto, o abjeto é a
condicao na qual a subjetividade é perturbada, “em que o sentido entra
em colapso”; dai sua atragado para artistas de vanguarda que desejam
perturbar tais ordenagdes do sujeito e da sociedade.

Nessa ultima colocagao de Foster ressoa o ponto principal para o qual
converge a tese de Kristeva. A autora diz que o abjeto € também uma ressur-
reicao que passa pelo poder de sublimag¢ao que a linguagem possui. Ela cita
escritores como Céline, Joyce e Proust, que fazem da linguagem, de palavras
desentranhadas, abjetadas, a sua fonte de vida e, principalmente, a origem
de uma poética propria. A relacéo entre linguagem e abjecao merecera, sem
duvida, grande atengcédo ao situarmos o conceito no campo das expressoes
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artisticas. Para Kristeva, a linguagem poética se aproximaria da psicose, pois
subverte a lei paterna, a ordem simbdlica. Esse é o perigo e, ao mesmo tempo,
a potencialidade de se adentrar o territério da mae.

Figura 14 - Atriz Juliana Piesco em destaque

Fonte: André Cherri, 2017.

Figura 15 - Atriz Ana Lais Azanha

Fonte: Fran Rockita, 2017.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018 233



Janaina Fontes Leite

Figura 16 - Atriz Gilka Verana

Fonte: Fran Rockita, 2017.

Figura 17 - Florido, Juliana Piesco, Sol Faganello e Emilene Gutierrez

Fonte: Fran Rockita, 2017.
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Figura 18 - Performer Florido

Fonte: Laio Rocha, 2017.

Epilogo

— Mae, eu ndo quero envelhecer.
— Vocé precisa. Eu ndo posso cuidar de vocé pra sempre.
(Feminino Abjeto)

Falei longamente da rejeicao a mae, mas nao da rejeicdo a maternida-
de. A maternidade é um tema espinhoso dentro do proprio feminismo, como
aponta Kristeva (1988, p. 267-270):

Quando o feminismo reivindica uma nova representacao da feminidade,
ele parece identificar a maternidade com esse equivoco idealizado e,
recusando a imagem e seus abusos, contorna a experiéncia real que tal
fantasma oculta. Resultado? — Denegacéo ou rejeicdo da maternidade
por certos setores vanguardistas do feminismo. Ou entao, aceitacao —
consciente ou ndo — de suas representacdes tradicionais pelas “amplas
massas” de mulheres e homens. (KRISTEVA, 1988, p. 269-270)

Entre esses dois extremos, um vazio, uma lacuna, ao ponto de em um
dos maiores eventos sobre género da América Latina, que uniu o Congresso
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Mundos de Mulheres e o Seminario Internacional Fazendo Género, aconteci-
do em 2017, um grupo de estudos soar quase deslocado, marginal, ao trazer
como titulo “The maternity: the unfinished question of the feminism’

A rejeicao a maternidade pelo feminismo pode ser facilmente compreen-
dida através do fragmento abaixo, de Judith Butler (2003, p. 47):

dentro da simbolizagao do que € o “feminino; um dos atributos fundantes
€ o corpo reprodutor, associando forga, natureza, realizagao, abnegacao.
Talvez um dos maiores atributos do feminino, bioldgicos, culturais, sim-
bdlicos esteja ligando a imagem do corpo materno. O corpo que fracassa
ou se recusa a entrar nessa ordem simbdlica € abjetado da mesma invo-
cando as imagens do seco, estéril, egoista.

Para Butler (2003, p. 47), a “recusa da maternidade como inscricao do
corpo da mulher num terreno de inteligibilidade” € uma forma de critica a esse
mecanismo de leitura dos corpos, e parte do movimento feminista fez eco a
essa recusa como forma de insurgéncia.

Mas a recusa pura e simples é também uma forma de escapar ao pro-
blema, ja que grande parte das mulheres no mundo, sobretudo nas regides
mais pobres, continua tendo filhos.

Em nosso pequeno grupo de trabalho, era notavel também que em mui-
tas integrantes se expressasse essa rejeicao a ideia de se tornar mae. Quase
uma aversao por esse papel. Mas, curiosamente, e talvez nao coincidente-
mente, duas delas engravidaram ao longo das apresentacoes, se fazendo ne-
cessario incorporar ao trabalho as reflexdes que os processos das gravidezes
suscitaram:

E a primeira vez que uso saia curta e salto alto. A revolu¢do depende de
poucos acessorios. Até hoje eu era uma mulher quase transparente, ca-
belo curto, ténis sujo, e, bruscamente, eu me torno uma mulher do sexo,
do vicio. O efeito que isso provoca nos homens é quase hipnético. Ser in-
crivelmente presente, detentora de um tesouro furiosamente desejado no
meio das minhas pernas, no meio das minhas tetas. O meu corpo ganha
uma importancia extrema. E esse tipo de coisa ndo interessa somente
aos tarados. Esse tipo de coisa interessa a quase todo mundo: uma mu-
Iher com estilo de puta. Eu me tornei um brinquedo gigante. Jogar o jogo
é suficiente, o jogo da feminilidade. Eu vou parar por aqui. Ano passa-
do, ficamos em cartaz com Feminino Abjeto, e eu continuava essa acao
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ainda no discurso da puta, fazendo um paralelo entre a prostituicéo e o
casamento, que ndo deixa de ser um contrato econdmico implicito. Eu
tinha esse abacaxi, eu tirava a calcinha e sentava em cima do abacaxi
me esfregando nele, me masturbando enquanto cantava um samba no
microfone. S6 que hoje eu ndo vou mais fazer isso, porque eu to6 gravi-
da de ...... semanas. Vocé acha que esse filho € meu? [para o publico]
Vocé foderia com uma gravida? Estar gravida é como ser hospedeira
de um parasita. Enjoo, cansaco, falta de ar, parece que meus pulmdes
diminuiram de tamanho, dor na lombar, dor no ciatico, lentidao... Dizem
que quando nasce € ainda muito pior. Porque ai vem a amamentacao. Eu
tenho que estar disponivel 24h pra amamentar meu filho, porque, se eu
ndo amamentar, meu filho morre. A amamentagéo é linda! E um ato de
amor. A amamentagéo é linda! Ai o bico do peito vai rachar, vai sangrar,
o leite vai secar, ndo vai querer sair, mas ndo interessa! A amamentacao
é linda! Me falaram também que é bom esfregar alguma coisa bem as-
pera no bico da teta para ja ir calejando, acostumando com a dor que é
amamentar. Eu tenho feito isso todos os dias, nao sei se funciona, mas
tenho feito. Eu t6 sentindo um medo que eu nunca senti antes, um medo
que eu nunca imaginei que fosse capaz de sentir. E um medo do parto,
mas é pra além do parto. E um medo desse desconhecido, um medo de
perder minha identidade, de ndo saber mais quem eu sou. Eu nunca quis
ser mae. Nunca sonhei com a maternidade, nunca brinquei de boneca
quando era crianca. Mas o filho veio, e eu nao quis tirar. Esse filho néo é
meu, eu nao gozei!

Como esse filho pode ser meu se eu nao gozei? (BASSIT, 2017)

Eu tenho repetido nas nossas apresentacdes que sou um amalgama fe-
minino da minha mae. E no percurso desse processo eu fiquei gravida, e
agora tem também um feto amalgamado em mim. Eu gosto dessa palavra,
“amalgama’ Mas os efeitos que essa palavra provoca em mim sao devas-
tadores. Eu fico fundida com minha mae como se féssemos uma coisa so,
mas na verdade somos de matérias bem diferentes. E tem uma certa pri-
S&0 nisso, € sem saida. E agora esta pior por conta da bebé. Ela sente que
tem mais direito sobre mim, e vai me dizendo muitas restrices e cuidados
para eu ndo prejudicar o bebé. E uma mala de comida congelada que ela
me faz levar pra casa. Eu falo que nao precisa de tanto, mas ai ela ja vira
a cara, e minha atitude é uma desfeita pra ela. Ela estd sempre em cima,
sendo solicita, quer agradar, mas é um “agrado” que € uma imposicao de
um jeito dela. E assim, com essas gentilezas, com essas “ajudas’ ela me
atropela e me faz sumir. E eu sumo. De um lado por ela, e do outro pela
crianga amalgamada no meu corpo e que me suga. Suga o ferro do meu
sangue, suga o calcio dos meus 0ssos e 0s neurbnios do meu cérebro. E
as minhas formas de antes vao sumindo, e eu assumo uma outra forma
que é so barriga e peito. Mas tudo é tdo ambiguo e fluido na gravidez. Dar
a luz uma vida nova é ainda magico pra mim; traz uma ideia de renovagao.
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E no fundo eu até penso que poderia me transformar ao ponto de dissolver
esses amalgamas e poder ensinar isso pra minha filha. Sera que isso é
possivel? Sera que eu consigo sustentar isso? (MACIEL, 2017)

Uma gravidez desejada e outra indesejada, mas levada adiante mesmo
assim. Os dois relatos trazem a génese de um processo que sera inevitavel:
um ser humano se cria a partir de outro, da sua carne, do seu sangue, “um
parasita” que precisara, em algum momento, se descolar. Primeiro, o parto.
Depois, toda a vida. Fazer-se um, mas nunca completamente.

Parece-me significativo que o feminino abjeto visitado, com toda a sua
aparente carga de negatividade, tenha como fruto duas criancas, Pedro e
Julia, que ainda ndo nasceram no momento da escrita deste texto, mas que ja
geraram imagens que nao esqueceremos.

Figura 19 -Maira Maciel, Leticia Bassit e Sol Faganello

Fonte: Yve Louise, 2017.
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Um menino e uma menina, profetizando, talvez, mudangas para ambos
0S Sexos, pois € uma revolucao que precisara tocar a todas e todos.

Em 2018, o proximo passo € dar andamento a um novo nucleo de pesqui-
sa composto somente por homens: Feminino Abjeto 2: o vortice do masculino.

No meu caso, calhou de dar a luz dois meninos — em tempo, uma con-
fissdo abjeta: eu nunca quis ter filhas porque, como Angélica, também achava
as mulheres “chatas e lamurientas” O Feminino Abjeto foi uma forma de fazer
as pazes com essa rejeicao que descobri ser, em primeiro lugar, por mim
mesma. No mais, ter dois meninos, ou duas pessoas com pénis e, apenas por
isso, ja emaranhadas em um complexo cultural que as liga ao que chamamos
“‘homem?’ me faz querer somar esforcos. Temos muito trabalho ainda a fazer.

Figura 20

Fonte: André Cherri, 2017.
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Resumo

Nesta carta escrita para a filosofa Judith Butler, relato o percurso
de criagdo e execucao da performance duracional FIGURACA e
de como esta se torna um problema de género ao revelar o corpo
enquanto construcao social e a identidade “mulher” enquanto marca
de género a ser performada. Neste percurso, discorro ainda de que
forma FIGURACA se tornou um procedimento de desestabilizacao e
deslocamento da heteronormatividade em sua forma opressora.
Palavras-chave: Género, Heteronormatividade, ldentidade, Marcas,
Performance.

Abstract

This letter written to the philosopher Judith Butler reports the process
of creation and execution of the performance art FIGURACA and
how it becomes a gender problem in revealing the body as a social
construction, and the identity “woman” as a mark of gender to be
performed. This paper also describes how FIGURACA has become a
procedure of destabilization and displacement of heteronormativity in
its oppressive form.

Keywords: Gender, Heteronormativity, Identity, Marks, Performance.

Resumen

Esta carta escrita para la fildsofa Judith Butler relata el recorrido de
creacion y ejecucion de la performance duracional FIGURACA y de
gué modo se convierte en un problema de género al revelar el cuerpo
como construccion social y la identidad “mujer” como marca de género
a ser ejecutada. Este trabajo discurre también acerca de la forma que
FIGURACA vino a tornarse un procedimiento de desestabilizacion y
desplazamiento de la heteronormatividad en su forma opresora.
Palabras clave: Género, Heteronormatividad, Identidad, Marcas,
Performance.
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Judith Buitler,

Quem te escreve é Flavia Naves, nome de batismo e também artistico.
Sou brasileira, nascida na cidade de Goiania, capital do estado de Goias,
localizado na parte central do Brasil. Quando eu tinha 18 anos de idade (isso
foi ha 15 anos), me mudei para a cidade do Rio de Janeiro para estudar teatro
e estou aqui desde entdo. Esta carta destinada a vocé (junto com outras sete
cartas) compoe o corpo textual da minha dissertacdo de mestrado. A decisao
por escrever a dissertacdo em forma de cartas veio do desejo de conversar
diretamente com pessoas que se fizeram fundamentais na minha trajetéria
artistica e de vida durante esses dois anos de muita acéo e pesquisa. Vocé é
uma delas, por isso te escrevo.

Como te disse, vim para o Rio de Janeiro estudar teatro, mas ha cinco
anos tenho me dedicado quase integralmente a arte da performance. O teatro
intensifica 0 meu encontro com a vida, mas é a performance que, de fato, abre
outras possibilidades de vida. Através da performance encontro maneiras
para compreender, revelar, denunciar, enfrentar e subverter os diversos tipos
de poder que diariamente operam em meu corpo. E através da performance
que comeco a borrar a fronteira que separa arte e vida, a pensar e agir outros
modos de pertencimento a vida e a exercer ndo s6 no palco, mas nas ruas e
em meu cotidiano, uma politica de afirmac&o e autonomia do corpo. E sobre
essas descobertas, muitas delas reveladas por vocé, que escrevo nesta carta.

Comeco por te oferecer um trecho do livro Dialogos e incorporagbes do
filosofo e poeta paulistano Juliano Garcia Pessanha:

O problema é que logo no inicio eu nao podia ainda saber que aquilo
que eu encontrava estava em estado de atrofia e de enfermidade, porque
eu ainda n&do havia percorrido uma pluralidade de lugares nem escavado
historicamente as medidas para encontrar sua multiplicidade. E se aquele
corpo que me despejava para longe, desautorizando todos os meus ges-
tos, fosse o corpo unico (o corpo-esséncia), entdo eu seria apenas uma
aberracao de boca grande demais? Nesse caso eu nao teria tido como
fugir nem escapar. Eu nao teria encontrado minhas linhas de fuga. O ende-
reco da atrofia seria o Unico e verdadeiro. Mas se esse endereco nao era
0 Unico, conforme me soprava um pressentimento somatico, entao devia
existir outras origens e outras possibilidades. E foi essa a minha descober-
ta: todas as medidas e configuragdes sao histdricas e elas podem se mo-
dificar e transmutar. As medidas e as forcas se apoderam das coisas e dos
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seres, as vezes se conjuminam bem e ha um resplandecimento, as vezes
as forgas e as medidas enfraquecem e desvitalizam a poténcia dos seres.
Foi assim que consegui mostrar que o corpo de meus anfitrides eram ape-
nas um certo tipo de corporeidade nascida historicamente de uma raiva e
de uma vinganca contra o corpo, mas que haviam outros corpos, outras
fisiologias e temperamentos. (PESSANHA, 2016, p. 9)

Assim como o Juliano, precisei escavar as medidas, desconfiar das con-
figuracbes, negar o corpo que me foi oferecido pelos “meus anfitrides’ tive
que me despir muitas vezes e me vestir outras tantas até inscrever em minha
pele outra histéria, até me convencer de que era possivel, sim, encarar outros
possiveis para este meu corpo.

Desde que passei a ler os escritos do Juliano, ele se fez um grande
“‘companheiro de travessia; como ele mesmo diz, um amigo com quem pude
dividir angustias e feridas, alegrias e tristezas e vislumbrar outras possibili-
dades de vida. Vocé, Butler, também se tornou uma grande companheira de
travessia. Antes de te conhecer, eu ndo imaginava que poderia questionar de
forma tao profunda a minha condicdo de “mulher” dentro da sociedade em
que vivo. Ao nascer “mulher; uma série de obrigagdes ja me foram prescritas
e uma gama de comportamentos, ja definidos. Mas, através dos seus escri-
tos, normas, regras, crencas e imposicoes feitas a este meu corpo com 6rgao
reprodutor feminino foram se tornando menos duras, menos rigidas, até eu
me convencer que isto que sou e que me formou é apenas uma possibilidade.
Como diz o Juliano (PESSANHA, 2016, p. 9), “todas as medidas e configura-
¢bes séao historicas e elas podem se modificar e transmutar, tudo pode ser
construido e reconstruido, podemos construir e reconstruir o corpo até encon-
trarmos um modo de vida que seja bom para a gente, um modo de ser, estar
e agir no mundo que permita viver a poténcia de cada corpo.

Foi em abril de 2015, durante uma disciplina oferecida pelo programa de
mestrado em Estudos Contemporaneos das Artes da Universidade Federal
Fluminense (UFF), programa do qual fui aluna, que pude te conhecer melhor.
Naquele momento eu estava iniciando uma performance de longa duracgao
chamada FIGURACA, na qual buscava modos de desestabilizar e reinventar
a Figura que me torna corpo e também de estreitar e tensionar a relagao entre
arte e vida, que a cada dia me pedia mais atencao.
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FIGURACA teve duragdo de um ano: de outubro de 2014 a outubro
de 2015. Nela, eu fotografava com o meu celular corpos de pessoas nas
ruas da cidade para, em seguida, vestir o meu proprio corpo desses cor-
pos alheios e assim permanecer em meu cotidiano. Eu tinha um més para
fazer a captura das imagens e depois, mais um més para permanecer ves-
tida dos corpos fotografados. Mas eu nao fotografava corpos inteiros, eram
sempre fragmentos, pedacos de corpos que depois eu juntava (a0 menos
cinco pedacos diferentes de diferentes pessoas), criando uma composi¢cao
fotografica de um novo corpo feito desses multiplos pedacos. Apds essa
etapa, a seguinte era encontrar (em lojas, brechés, mercados populares,
vendedores de rua) os elementos que vestiam os corpos para, enfim, vestir-
-me deles. Ao longo de um ano foram seis FIGURACAS criadas, seis distin-
tas composigdes feitas de pedacos de corpos alheios que vestiram o meu
Ccorpo com suas roupas, tatuagens, cortes de cabelo, modificando nao s6
momentaneamente, como também definitivamente minha imagem, meus
gestos e meu comportamento’.

1. Todo o registro imagético e textual da performance se encontra no blog Figuraga: travesti-
mentos do urbano. Disponivel em: <https://bit.ly/2Ngkyot>. Acesso em: 4 set. 2018.
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Figura 1 - Composigao fotografica FIGURACA #1 em folha de papel A3 gramatura 300,
out. 2014
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A palavra “figuraca” aqui no Brasil é um adjetivo que, segundo um dicio-

nario on-line, se refere “a pessoa que € um icone singular no meio em que
vive ou trabalha. Usualmente utilizada para definir pessoa que pelos seus atos
e atitudes, tornam-se exemplos ou caricaturas geniais. Adjetivo comumente
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utilizado em diversas partes do Brasil”2. Quando aqui dizemos que alguém é
uma “figuraga” é porque tal pessoa, de alguma forma, excede, extrapola, foge
a regra, tornando-se uma pessoa um tanto quanto incomum, um “icone singu-
lar” e caricatural. Uma “figuraca” € alguém que, por se diferenciar dos outros,
pode tanto causar admiragdao quanto ser alvo de zombaria. A palavra “figura-
¢a” pode também ser o superlativo da palavra “figura; que é tanto um adjetivo
quanto um substantivo feminino indicando “a forma exterior de um corpo, de
um ser. Aspecto, aparéncia, estatura, configuragdo de pessoa humana: uma
bela figura™.

A performance FIGURACA me colocava diante das seguintes perguntas:
0 que pulsa através da minha imagem? Que cédigos sociais, morais, culturais
sao presentificados na Figura que me veste?

2. Disponivel em: <https://bit.ly/2Q5fKkp>. Acesso em: 10 jan. 2018.
3. Disponivel em: <https://bit.ly/2PC1HBP>. Acesso em: 10 jan. 2018.
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Figura 3 - Composicao fotografica FIGURACA #2 em folha de papel A3 gramatura 300,
dez. 2014
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Figura 4 - Registros fotograficos FIGURACA #2, jan. 2015
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Inicialmente, quando a ideia da performance surgiu, eu desejava ir um
pouco mais além, eu desejava, ao me misturar aos corpos alheios, tornar-me
mais “coisa” e menos “pessoa’ Eu acreditava que, pelo excesso de pedacos
de outros, ao saturar a imagem de meu corpo por meio de outros pedacgos de
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corpos, eu seria devolvida ao nada, ao nulo, ao zero, a um corpo “coisa” des-
provido de minha identidade ou, ao menos, mais distante de cédigos sociais
ja estabelecidos e assim escapar dos aprisionamentos e das limitagdes que
tais atributos trazem ao corpo. Eu pensava que, ao embaralhar os cédigos
sociais, encontraria mais liberdade para o meu corpo de “mulher! Mas na
medida em que a performance foi acontecendo, na medida em que eu fui me
vestindo e me (tra)vestindo de corpos alheios, fui também me distanciando,
cada vez mais, da possibilidade de virar essa “coisa”’ que eu tanto desejava.
Quanto mais eu tentava escapar aos codigos sociais e aos diversos tipos de
atributos que qualificam e identificam um corpo, mais eu era devolvida a eles;
quanto mais eu tentava virar coisa nenhuma é que as marcas de género se
faziam ainda mais presentes.
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Figura 5 - Composicao fotografica FIGURACA #4 em folha de papel A3 gramatura 300,
abr. 2015
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E foi essencialmente através da leitura do seu livro Problemas de gé-

nero: feminismo e subvers&o da identidade que estas questdes se clarifica-
ram. Ali vocé diz que um corpo, apesar de ser uma construgdo, esta sendo
sempre culturalmente decodificado, ndo havendo “como recorrer a um corpo
que ja ndo tenha sido sempre interpretado por meio de significados culturais”
(BUTLER, 2015, p.30). Vocé afirma ainda:

O “corpo” é em si mesmo uma construgado, assim como o é a miriade
de “corpos” que constitui o dominio dos sujeitos com marcas de género.
N&ao se pode dizer que 0s corpos tenham uma existéncia significavel an-
terior a marca do seu género; e emerge entao a questao: em que medida
pode o corpo vir a existir na(s) marca(s) do género e por meio delas?
(Ibid., 2015, p. 30)

Essa é uma pergunta que FIGURACA me ensinou a responder. Um
corpo pode vir a existir nas marcas de género na medida em que as trans-
forma em afirmacéo. Um corpo pode vir a ser aquilo que é na medida em
gue, mesmo marcado, compreende 0S processos que o normatizam e passa
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a criar modos e a construir meios para desarticular esses processos e nao
para propaga-los. Quando se afirma as prdprias marcas, quando se retira as
marcas do controle daqueles que as tornam pejorativas, entao a marca vira
afirmacéo e da afirmacéo nasce a sua autonomia.

FIGURACA me apresentou questdes nao so6 de género, como de raga, clas-
se e idade, mas ainda que eu tenha misturado em meu corpo elementos que
vestem corpos de diferentes géneros, racas, classes e idades; ainda que eu tenha
me vestido, entre outras coisas, da calca e da blusa social de um senhor branco;
da faixa de cabelo e da bengala de uma senhora negra; das unhas coloridas de
uma crianca; do corte de cabelo masculino de um homem; do sapato masculino
de outro; do short e do top de uma mulher; de uma tatuagem inscrita no brago da
manicure onde se Ié “eu e vocé”; de outra tatuagem de inspiracao Maori destinada
a vestir corpos masculinos; ainda que eu tenha misturado em meu corpo diversos
elementos que vestem diferentes corpos, apos cada composi¢céo, depois de cada
FIGURACA, eu me via sempre devolvida a este meu corpo, um corpo cultural-
mente inteligivel como feminino, pertencente ao género “mulher’

No subcapitulo “Mulheres’ como sujeito do feminismo, vocé diz que “o
género estabelece interse¢gdes com modalidades raciais, classistas, étnicas
e regionais de identidades discursivamente constituidas” (lbid., 2015, p. 21).
FIGURACA me mostrou, Butler, ndo sé como o género pode estabelecer in-
tersecbes com essas modalidades, como também o género “mulher’ é, ndo
s6 discursivamente, mas também imageticamente constituido.

Quando me vesti da captura da imagem de senhoras que usavam calca
de algodao, blusa de 13, faixa preta e grampos na cabeca, fruto da compo-
sicao da primeira FIGURACA, fui vista e me vi, ndo como uma “pessoa” um
tanto marginalizada, um tanto esquisita e pouco atraente, mas sim como uma
“mulher” um tanto marginalizada, um tanto esquisita e pouco atraente. Ao me
vestir da composi¢cdo da segunda FIGURACA fui vista e me vi como uma
“mulher” gay do tipo vulgar, fui muitas vezes assediada e recebi a violéncia
de olhares corretivos; quando me vesti da imagem de um senhor de calca e
blusa social, fruto da composicdao da quinta FIGURACA, meu corpo perdeu
curvas e ganhou outros contornos, outra forma, uma forma nada atrativa para
os padrdes femininos. Vestida com roupas largas masculinas, eu me vi desa-
parecer como “mulher’
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Figura 7 - Composicao fotografica FIGURACA #5 em folha de papel A3 gramatura 300,
jun. 2015
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Figura 8 - Registros fotograficos FIGURACA #5, jun. 2015
» -y ,

Merleau-Ponty em O visivel e o invisivel diz que “somos plenamente
visiveis para n6s mesmos, gragas a outros olhos” (MERLEAU-PONTY, 2012,
p. 139). Se fora dos padrdes femininos os olhos que me olhavam ja ndao me
enxergavam como “mulher” (pelo menos ndo da forma como eu estava acos-
tumada a ser vista e reconhecida como “mulher’) e se sdo esses olhos, 0s
olhos dos outros, que nos dao contorno e retorno da imagem que nos visibi-
liza, vestida de FIGURACA #5 eu desaparecia, essa era a sensagao que eu
experienciava. Ao perder a referéncia dos olhos que me olhavam como “mu-
Iher; eu me tornava invisivel.

A composicao FIGURACA de numero cinco talvez tenha sido a que mais
me aproximou do meu desejo inicial de vir a ser “coisa” € menos “pessoa’
Porém o sentimento de ter virado “coisa” apenas veio através da indiferenga
e da exclusao de olhos que me olhavam. Eu percebi que virar “coisa’ inserida
numa sociedade patriarcal, machista e heteronormativa, se daria apenas por
meio de alguma violéncia. Por mais que vestida com roupas masculinas eu
tenha experimentado uma sensacao de alivio por me ver, entre outras coisas,
livre do assédio, eu nao vivia a alegria de ser meu corpo em seus contornos.

Eu ainda nao conseguia afirmar as marcas do meu corpo, seus contornos
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proprios, volumes e formas. Eu ainda n&o conseguia desvincular o meu corpo
de “mulher” da finalidade a qual, socialmente, ele estava destinado.

Eu estava iniciando o processo de criagdo da ultima FIGURACA, a de
numero seis, quando compreendi que daria atengdo aos contornos do meu
corpo, entrando em contato com este meu corpo feminino culturalmente inte-
ligivel e com a identidade “mulher” a que estou social e intimamente atrelada,
meu desejo era entrar em contato com tais marcas para fazer uso delas, jogar
com elas, coloca-las em performance. Afinal, como vocé diz:

seria errado supor que a discusséo sobre a “identidade” deva ser anterior
a discussao sobre a identidade de género, pela simples razéo de que as
“pessoas” s6 se tornam inteligiveis ao adquirir seu género em confor-
midade com padrdes reconheciveis de inteligibilidade do género. (Ibid.,
2015, p. 42)

O meu maior incomodo, Butler, € ser “mulher” contornada por limites pre-
viamente estabelecidos e que desconsideram a possibilidade que um corpo
tem de ser outro: corpo-mutante, corpo-coisa, corpo nao apenas possivel no
possivel, como também nas suas imagens mais impossiveis e improvaveis.
Brincar com as imagens do meu corpo, do meu corpo feminino, nao é mero
exercicio para deixar de ser “mulher” ou continuar a ser “mulher; mas sim
jogo para ser mais do que somente aquilo que me foi permitido e autorizado.
E fazer uso das marcas que me marcam para, junto a elas, alcar espacos de
afirmacéao e de autonomia.

Antes da performance FIGURACA e do contato com seus pensamentos,
Butler, eu achava que s6 havia duas possibilidades para o meu corpo: silen-
cia-lo, reprimi-lo, ou assumi-lo, mas ainda assim permanecer refém do assé-
dio e da opresséo. Até que FIGURACA me apresentou uma alternativa melhor
que soO pode ser compreendida por meio das suas reflexdes: a de que eu po-
deria aprender a jogar o jogo das identidades, a brincar com os padrdes reco-
nheciveis de género e, assim, afirmar e potencializar o meu corpo de “mulher”
ao mesmo tempo em que deslocar e enfraquecer atitudes e posicionamentos
machistas e heteronormativos em suas formas opressivas. FIGURACA me
apresentou a possibilidade de jogar com as marcas do género, a fim de me
fortalecer por meio desse jogo e encontrar um modo de devolver o olhar,
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reverter a mirada e contestar “o lugar e a autoridade da posicao masculina”
(Ibid., 2015, p. 8).

Vocé me perguntava:

Que tipo de performance obrigara a reconsiderar o lugar e a estabilidade
do masculino e do feminino? E que tipo de performance de género repre-
sentara e revelara o carater performativo do préprio género, de modo a
desestabilizar as categorias naturalizadas de identidade e desejo? (lbid.,
2015, p. 240)

FIGURACA se fazia uma resposta.

Decidida a fazer uso das identidades de género e, assim, “reconsiderar
o lugar e a estabilidade do feminino e do masculino; apos ter experimentado
tao diversas possibilidades para 0 meu corpo, compreendi que a ultima com-
posicao de FIGURACA manteria contato tatil e visual com minha pele e seus
contornos, e que eu misturaria em meu corpo elementos facilmente identifica-
dos como sendo préprios do universo masculino e proprios do feminino. Ainda
nesse (re)encontro com meu corpo, permito deixar seus pelos crescerem e
sigo na captura das imagens que passariam a compor a FIGURACA de nu-
mero seis.

Em agosto de 2015, caminhando pelas ruas do bairro de Botafogo, cap-
turei a imagem de um tronco feminino que vestia um longo vestido da cor azul;
um pouco adiante, capturei o braco direito de um senhor vestindo uma pulsei-
ra de prata de grossas argolas; no Centro da cidade capturei pés usando um
sapato social masculino e uma cabega que exibia um corte de cabelo muito
masculino e, por fim, em uma das praias da cidade, capturei o brago esquerdo
de um surfista que vestia uma tatuagem tribal de inspiracao Maori, exclusiva
para vestir corpos masculinos. A composicao fotografica da nova FIGURACA
estava pronta, agora era hora de me vestir dela. Em loja feminina comprei o
vestido, em loja masculina, o sapato social, com um vendedor de rua com-
prei a pulseira, em saldao exclusivo para homens cortei o cabelo e, com um
tatuador, inscrevi definitivamente a tatuagem Maori em meu brago esquerdo.
Durante todo o més de setembro, em todo e qualquer momento do meu dia a
dia, estive dessa composigao vestida.
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Figura 9 - Composicao fotografica FIGURACA #6 em folha de papel A3 gramatura 300,
ago. 2015
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Figura 10 - Registros fotograficos FIGURACA #6, set. 2015
—— pm

Em FIGURACA #6 passei a carregar em meu corpo alguns elementos

potencialmente desestabilizadores de atitudes machistas e da compulsao
heteronormativa, simplesmente por quebrar normas e padrbes reconheci-
veis de género.
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Durante todo o més de setembro de 2015, vestida de FIGURACA #6 no
metrd, em 6nibus, bares e restaurantes, ao cruzar as pernas, em um gesto
bem feminino, levantava o vestido longo até as coxas e deixava a mostra o sa-
pato e as meias sociais masculinas que me vestiam. Nas ruas, em shoppings
e lojas, fazia pose com os bragos levantados e deixava a mostra os pelos cres-
cidos em minhas axilas. Ao performar gestos e condutas femininas vestida em
meu corpo Figura, pude embaracar, constranger e desautorizar atitudes, falas
e gestos machistas e também deslocar a heteronormatividade em suas formas
opressivas. E 0 mais importante, Butler, pude, nesse jogo, aprender a me di-
vertir e a rir daquilo que antes s6 me feria, afinal, como vocé mesma diz: “rir de
categorias sérias € indispensavel para o feminismo” (Ibid., 2015, p. 9). Aprendi
com vocé a compreender que o que vestimos, como falamos, nos portamos
e gesticulamos, sao construgdes e que a parodia de género, como o travesti-
mento, € uma estratégia de desnaturalizacéo das identidades de género que
nos sao impostas como verdades pela cultura masculinista e heteronormativa.

Se a verdade interna do género é uma fabricacéo, e se o género verda-
deiro é uma fantasia instituida e inscrita sobre a superficie dos corpos,
entao parece que os géneros nao podem ser nem verdadeiros nem fal-
so0s, mas somente produzidos como efeitos da verdade de um discurso
sobre a identidade primaria e estavel. Em Mother camp: female imper-
sonators in America [Maneirismos da mamae: os travestis da América],
a antropologa Esther Newton sugere que a estrutura do travestimento
revela um dos principais mecanismos da fabricacao através dos quais
se da a construcao social do género. [...] A nocao de uma identidade
original ou primaria do género é frequentemente parodiada nas praticas
culturais do travestimento. (Ibid., 2015, p. 236)

Travestirme dos outros (como foi durante a performance), mas também de
outros (outros tantos de mim mesma), misturar géneros, classes, racas, idades;
compor com as identidades e seus diferentes atributos culturalmente associados
ao corpo, se tornou um procedimento que hoje agrego a minha vida, uma pra-
tica que me permite agir 0 que vocé me ensinou a ver: que 0 corpo nunca esta
pronto, que ele nunca é fixo nem imutavel e que estda em permanente constru-
¢éao e, sendo assim, pode ser constantemente construido e reconstruido. Nesse
movimento, o corpo encontra modos de se deslocar em diversas posicoes e
desautoriza a compulsao heteronormativa por coeréncia e estabilidade.
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A heterossexualidade apresenta posicbes sexuais normativas que sao
intrinsecamente impossiveis de incorporar, e aimpossibilidade persisten-
te do identificar-se plenamente e sem incoeréncias com essas posicoes
a revela ndo s6 como lei compulsdria, mas como comédia inevitavel.
(Ibid., 2015, p. 211, grifos da autora)

Meses apés a performance, venho aprendendo a brincar com os codi-
gos sociais e com os diversos atributos (vestuais, gestuais, comportamentais)
que tornam inteligiveis as identidades de género; venho aprendendo a revelar,
assumir e afirmar o meu corpo de “mulher” sem me tornar refém de normas,
regras, padroes e, sobretudo, sem me tornar refém da violéncia a que meu
corpo se vé diariamente submetido. FIGURACA ultrapassa o campo da arte e
da performance por ter se tornado um movimento de autonomia e afirmacéao
do meu corpo, revelando estratégias e procedimentos capazes de deslocar e
subverter padrées e normas.

FIGURACA permite a0 meu corpo ser corpo presente, em jogo, em
acao. Corpo em dialogo com suas feridas, capaz de rir e ndo apenas de cho-
rar sobre elas. Com FIGURACA, encontro a possibilidade de fazer com que
a gravidade e a saturacdo da minha condicao de “mulher” se transmute em
outras cores.
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Resumo

Trechos da dramaturgia de Helena Vadia, hibrido de peca de teatro
e palestra — uma “performopalestra” apresentada na defesa do
mestrado em Artes da Cena, em 2014, pela Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). O espetaculo ultrapassou os limites fisicos da
universidade e dos edificios teatrais e ja se apresentou em diversos
contextos diferentes, levando questionamentos sobre a rigidez de “ser
mulher” ou “ser homem?” e a violéncia consequente de tal compreensao
assimétrica aparentemente imutavel.

Palavras-chave: Dramaturgia, Estudos de género, Mito, Pesquisa em
artes.

Abstract

Excerpts from the dramaturgy of Slut Helen, hybrid between a play and
a lecture, a “perfoconference,” presented in the defense of a master’s
thesis in 2014, in the Graduate Program in Performing Arts of the State
University of Campinas (Unicamp). The spectacle has surpassed the
physical limits of the university and theater buildings and has already
presented itself in several different contexts, raising questions about the
rigidity of “being woman” or “being man” and the consequent violence
of such seemingly unchanging asymmetric understanding.

Keywords: Dramaturgy, Gender studies, Myth, Art research.

Resumen

Extractos de la dramaturgia de Helena, la Perra, hibrida entre una pieza
de teatro y una conferencia, una “perfoconferencia” presentada en la
defensa del titulo de maestria en 2014 en el Programa de Posgrado
en las Artes Dramaticas de la Universidad Estadual de Campinas
(Unicamp). El espectaculo ha sobrepasado los limites fisicos de las
universidades y de los edificios teatrales y ya ha sido presentado
en diferentes contextos, llevando cuestionamientos sobre la rigidez
del “ser mujer” o del “ser hombre” y la violencia consecuente de tal
comprension asimétrica aparentemente inmutable.

Palabras clave: Dramaturgia, Estudios de género, Mito, Investigacion
en artes.
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ATRIZ ( Ihe recebe com afeto): Ola! (pausa) Isto € Helena Vadia, uma per-
formopalestra. “Performopalestra” porque brinca de ser hibrida de palestra
e peca de teatro; insisto em manter esse nome, apesar da convicgao de se
tratar de teatro, para afirmar seu carater de pesquisa que passeia entre o
duplo saber do conhecimento académico e das imagens poéticas. As proxi-
mas paginas estao preenchidas com parte da pesquisa que venho realizando
ha seis anos. De 2012 a 2014, ela esteve vinculada ao mestrado em Artes da
Cena pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), com orientacéao
da profa. dra. Verbnica Fabrini e financiamento da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sao Paulo (Fapesp). Comecei tateando o dualismo
feminino/masculino e/ou homem/mulher, mas outras dualidades foram apa-
recendo e a maneira de apaziguar os sentidos foi criar este espetaculo hibri-
do, que cabe em qualquer espaco coberto disponivel. Com o mito grego de
Helena na mochila e meu consequente espanto diante das desigualdades de
género que sdo impostas aos nossos corpos por simplificacées desde tem-
pos longinquos, sai vadiando pelo Brasil na luta da arte independente. Assim,
levando o espetaculo para espacgos alternativos sem apoio institucional apos
0 encerramento da bolsa Fapesp, este espetaculo ja percorreu onze estados
brasileiros, se apresentando nos contextos mais variados.

ATRIZ-AUTORA-DO-ARTIGO: O que vocé lera a seguir é trecho de um expe-
rimento forma-conteudo que comecei a esbogar no texto da dissertacéo de
mestrado e em sua defesa, em 2014, e que segue se transformando pelos
atravessamentos corporais-animicos desta atriz vadia. Parte da pesquisa foi
testar no corpo os estudos tedricos. Por isso, o texto foi construido com cita-
¢Oes de outras obras, como uma aquarela de sensacoes, opinides, falas e
visdes sobre aquela que “os homens amam amar e amam odiar”'. Escolhi tra-
balhar com um mito, uma historia da tradicao oral datada da ldade do Bronze
Tardio (Pré-Histéria) que se referia a uma divindade ligada a vegetagao.?
Essa narrativa foi registrada por Homero, mais de quinhentos anos depois,
como uma das primeiras referéncias de feminilidade da Histdria da Literatura

1. Hughes (2009, p. 270).
2. Brandao (1989, p. 78).
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Ocidental de origem grega.® Tratava de uma antiga rainha da Pré-Historia que
teria vivido na Grécia antes do surgimento do sentimento de nacao*. Uma filha
de Zeus que era alta sacerdotisa a quem muito se prestou culto, mas que foi
considerada indigna de respeito ao longo da escrita da Histéria.®> A partir de
Homero, muitas Helenas foram representadas na arte. Dentre tantas, gosto
daquela de Esparta, que nasceu em uma cidade militarizada, reinou como
habilidosa governante e, enlouquecida de tesédo, enxergou um caminho poli-
tico para a uniao de Grécia e Troia a partir de sua vida pessoal. Sua escolha,
embebida pelos dleos de Afrodite, foi considerada a causa da destruicao de
uma civilizagao: ela foi culpada pela destruicdo de Troia.

A mim, deixei-me embriagar justamente por seu carater duvidoso —como
diriam os moralistas —, por sua ambiguidade insuportavel. Porque, enfren-
tando os questionamentos contemporaneos sobre o carater natural do “ser
homem/mulher] a légica binaria que escolhe um em detrimento de outro ja
nao € suficiente para abarcar as expressividades cotidianas. A ambiguidade
mitoldgica de Helena me arrebatou diante do desejo de explorar o feminino/
masculino sob uma perspectiva androgena. Suas subversdes daquilo que se
considera feminilidade apontam possibilidades de “ser mulher” que escapa-
ram dos modelos ideais de submisséo e passividade da plateia da tragédia
grega. O que pode uma feminilidade dissonante? Como pode ser sua repre-
sentagao? O que pode fazer com as estruturas a que meu corpo esta sujeito?

ATRIZ (bebe agua. muda de tom): No fundo do palco, ha um espalho e uma
pequena mesa, decorados com recortes de revistas e mensagens de fas.
Cuidadosamente colocadas pelo espaco estao as proteses: cilios posticos, pe-
ruca, joias, gel para o cabelo, dildo, 6culos de grau, sapatos e figurinos; mais
proximas a plateia estdo uma mesa e uma cadeira. Os informes iniciais convidam
a plateia a se sentir & vontade para se mover pela, sair da e entrar na sala. E per-
mitido tirar fotografias e postar na internet, inclusive as fotos com nudez, a regra
principal € nao tocar na atriz caso ela nao deseje. (olha para vocé suavemente)
Esse é o pacto consensual entre quem esta no palco e toda a plateia, okay?

3. Homero (2009).
4. Chaveau (1991).
5. Hughes (2009).
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Vamos comecar no momento em que Helena pde os pés na praia de
Troia. Ela vem acompanhando o principe Paris, fugida ou raptada de Esparta.
Ela estda completamente envolvida pelo poder de Afrodite, a ponto de abando-
nar sua filha para seguir o amante.

(pausa)

HELENA-PRECURSORA (dentro do barco, chegando a praia de Troia, faz
um gesto brusco e diz bruscamente): Percebi imediatamente o significado de
meu ato, a revolugao que acarretaria. Nao a guerra! Mas uma revolugéo no
espirito dos guerreiros, meus irmaos da ldade de Bronze... O passo adiante
que minha decisao levaria a humanidade adolescente a dar num futuro pro-
ximo. (sobe na cadeira, vislumbra o futuro politico de sua escolha sexual)
Eu, Helena, ao sair integra e livre daquele navio, dava sozinha o primeiro
passo para a livre circulagao das mulheres e das ideias. Naquele momento,
eu nao quis perguntar se iriam me compreender e me seguir. Cheia do orgu-
lho que faz a grandeza das precursoras e o respeito das pioneiras, avancei
a luz (avanga), segura de estar andando na direcao da felicidade da huma-
nidade. No dia seguinte, a liberdade se levantaria de meu leito. Como é sim-
ples a politica! (avanca tanto que cai bruscamente da cadeira) Ao aparecer,
fiquei ofuscada pela luz. Troia pareceu ofuscada com a minha presenca. Os
aplausos cessaram de repente. Um siléncio compacto tombou num segundo
e reteve a respiracdo daquelas milhares de almas, abafando até mesmo o
sussurro das ondas®.

(quebra; olha diretamente para a plateia e diz, em tom explicativo) Quando
Helena pisa na praia de Troia (avanga sobre o vestido azul esticado no ch&o),
ela é o paradoxo ambulante, a ambiguidade insuportavel. Ao mesmo tempo
em que cativava todas as pessoas com sua beleza, com sua capacidade de
agradar, com seu carisma inigualavel... sua presenca significa a guerra.

(quebra; com voz mais enérgica, monta a figura de Agamémnon: um mamilo
de fora, corpo forte de lider guerreiro, caminha em linhas retas) Na Grécia:
Agamémnon, guerreiro, rei da cidade mais poderosa da Grécia, estrategista,
irmao de Menelau:

6. Adaptacédo de Chaveau (1991, p. 149).
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AGAMEMNOM (com um seio de fora como uma Amazona): Irméo, irmao,
irmao! Helena é territdrio espartano, e nao podemos permitir que os barbaros
roubem nosso territério. Essa é a oportunidade perfeita para unir todos os
guerreiros gregos e finalmente invadir a cidade de Troia.

E foi isso que aconteceu.

(caminha até proximo do vestido azul ou vermelho esticado no ch&o) As pes-
soas que estavam ali, na praia de Troia, enxergaram vindo |a no horizonte
(enxerga) mil navios gregos. Rapidamente recolheram suas coisas e se tran-
caram dentro das muralhas. (caminha para tras da mesa) E assim permane-
ceram por dez anos. Dez anos dos guerreiros gregos acampados na praia de
Troia, dez anos da cidade de Troia sendo dilacerada pela guerra.

(Helena caminha sobre as muralhas-mesa) Quando os idosos de Troia a
veem caminhando por entre as muralhas, compreendem que essa é uma
guerra que vale a pena’...

PARIS (equilibrando-se): “Doce Helena,
Com essas lancetadas ndo me punjas:
Venceu-me Menelau com ajuda de Atena;
Deuses mais faustos me farao vencé-lo.
Vamos em nossa cama congragar-nos:
Tal ardor nunca tive e tais desejos;
Nem quando, arrebatada a meiga Esparta,
Velejava contigo, e a vez primeira
Na ilha Cranaé do amor gozamos;
Hoje mais te apeteco e mais te anelo.”
Entao subi, e minha esposa seguiu-me;

No entalhado nosso leito adormecemos?.

PARIS-SAPHO: No final da noite, eu era como um homem, terrivelmente
apaixonado por seu rosto e corpo, que prometia tanto [...]. Outros sentem
por causa dela; e por causa dela, outros escrevem poesia; por causa dela,
outros odeiam. [...] No calor ébvio e envolvente de minha admiracao, ela se

7. Hughes (2009, p. 181).
8. Homero (2009, p. 112).
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expande. Parece ao mesmo tempo destrutiva e impotente. [...] Seu poder é

tao forte que realmente acredito quando ela diz que sua destrutibilidade néao

é intencional. [...] Minha forca é

suave, indireta, delicada, insinuante, criativa,

tenra, feminina. A dela é como a de um homem®.

(quebra; explica) 1sso que acabei de falar foi um trecho da lliada e, depois,

um diario da autora erética Anais Nin. Imaginei Paris dizendo-o para Helena.

Agora, ele vai dizer para ela algumas palavras de um poeta da minha terra

chamado Jeff Vasques, muito sinceramente apaixonado:

9. Adaptagéo de Nin (1995, p. 17-21).

Te cago
Te cato
Te como
Te cuspo
Te caso
Te traio
domestico
e abuso
te prendo
te isolo
te engravido
e sumo
te manipulo
chantageio
te silencio humilho
diminuo
te moldo
te visto
te silicono
e lipoaspiro
te bebo
te fumo

comercializo
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e consumo
te exploro
te roubo
te xingosocoqueimotalho
torturo
te trafico
te vendo
te compro
e alugo
te ameaco
difamo
te estupro
te culpo

te amo™

(sai da personagem Padris e aponta para ele) O apaixonado Paris morre em
batalha. Ele ndo era um excelente guerreiro — alias, ele era um péssimo guer-
reiro, mas morreu em batalha. (pausa funebre)

Depois de dez anos de guerra, Ulisses — o0 grego Ulisses — se encontra
secretamente com Helena e me adianta o plano que destruiria Troia: construir
um cavalo de madeira. (coloca o sapato-cavalo sobre a cadeira)

HECUBA: Nessa manha, do alto das muralhas,
vi, a perder de vista,
a praia e 0 mar desertos:
0s gregos tinham queimado suas tendas,
e a sua frota desaparecera.
Sozinho, no meio da planicie,
havia um enorme cavalo, sobre quatro rodas,
um cavalo de madeira

cujos arreios de ouro cintilavam™.

10.Vasques (2007, p. 25).
11. Sartre (1966, p. 64).
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(quebra; olha para a plateia e faz um paréntese) Nesse momento, preciso fazer
um paréntese: lembrar que essa € uma historia grega que apresenta Ocidente e
Oriente em oposicao diametral. Uma histdria em que Troia aceita uma gigantes-
ca oferenda para a deusa Atena e a leva para dentro de sua cidade superprote-
gida, que ja resistia ha dez anos. E por esse ato que Troia perde a guerra—e é
importante lembrar que é uma histéria (énfase) grega que considera essa (abre
aspas) ingenuidade religiosa (fecha aspas) um equivoco. (fim do paréntese)

PRIAMO: Fazei subir & Acrépole o idolo de paul!
Consagra-lo-emos a Palas Atena,
a nobre filha de Zeus,
que ja nos perdoou”?,

(movendo a cadeira-sapato-cavalo para tras da mesa-muralha, com cuidado
para o sapato ngo cair de cima da cadeira) Entao, Troia se mobiliza para co-
locar o cavalo para dentro das muralhas: precisaram quebrar um pedaco da
parede, porque o cavalo era grande demais. Ou sera que o cavalo era exata-
mente do tamanho da porta?

Esta noite é de festa. Depois de dez anos, finalmente uma noite de paz.
Troia adormece embriagada, seminua, com sede. E no meio da noite, a bar-
riga do gigantesco cavalo de madeira se abre e de |a saem os guerreiros
gregos, loucos para matar, estuprar e queimar.

E é isso que acontece.

REVENGE PORN: Como foi que permiti que ele filmasse nossos momen-
tos intimos de amor? Quem acreditaria que isso nao ia parar na internet...?
Como fui ingénua... Como foi que minha poténcia erdtica se transformou em
motivo de chacota?

REVENGE PORN HELENA: Custou-me caro a minha singular beleza (se
bate) e sofro ultrajes aviltantes até hoje com fatos que, com mais justica, me
fariam merecedora de ostentar uma coroa'®. Castiga Afrodite, mostra-te maior

12.Sartre (1966, p. 64).
13.Euripides (2003, p. 213).
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que Zeus, senhor dos outros deuses, mas escravo dela! A mim, porém, per-
doa-me; nao sou culpada'.

(quebra; retorna a narragdo, caminhando para proximo do vestido azul-mar
ou vermelho-mar-de-sangue de Troia)

E o dia seguinte amanhece com a cidade de Troia queimando as costas
de Helena. A sua frente estd o mar, de onde vém as noticias da Grécia. Ao
seu lado, as cativas troianas, aquelas mulheres cujos homens foram assassi-
nados, esfolados, empalados.

HELENA (diz baixinho): E tudo por minha culpa; por causa dessa minha cara
de cadela™.

(vira de costas bruscamente, diz como uma professora que ensina uma licado
de vida ou morte) A culpabilidade de Helena é rapidamente magnificada. A
sua volta estao todos os problemas que se percebem na sexualidade femini-
na, isto €, como o desejo pelas mulheres se transforma em um problema cuja
culpa sera (énfase) das mulheres. Ao contar a histéria de Helena, fazem do
sexo a raiz do mal e identificam as mulheres como fonte de ambos'®.

HELENA (repete): E tudo por minha culpa; por causa dessa minha cara de
cadela.

E nesse momento que Helena reencontra Menelau. Muitas obras de arte
descrevem essa cena: Menelau chega com sua espada ja desembainhada,
louco para degolar a esposa infiel.

MENELAU: (usa o dildo = sexo de plastico', nesse caso, mimetizando tecno-
logicamente um pénis como espada) Soldados! Tragam-na aqui! E que seja
arrastada pelos cabelos, por seus vis cabelos, contaminados de caricias, tao
lindos™! (aponta a espada para ela) Helena, ndo venho debater, okay? Mas
matar-te'.

14.Euripides (2003, p. 214).

15.Crepaldi (2003).

16.Adaptacao de Hughes (2009,,p. 202).
17. Preciado (2012; p. 41).

18.Adaptacao de Sartre (1966, p. 94).
19.Adaptacao de Euripides (2003, p. 212).
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(Se possivel, de acordo com o espacgo disponivel, sumir da visdo da plateia
como se entrasse na cabana de Helena-cativa) Helena, quando sai de sua
cabana, é uma mulher absolutamente dissonante das outras cativas, troia-
nas, que estdo em andrajos. Ela esta cuidadosamente vestida e arranjada®.
Quando ela sai de sua cabana, ndo sei 0 que acontece, se ela faz um movi-
mento em falso ou se bate um vento, mas um seio seu aparece?'.

HELENA (mostra o seio demoradamente): Quando Helena é a parceira ativa
e nao a passiva, tratam logo de rotula-la de prostituta.

HELENA-PROSTITUTA (aperta o seio, escorre leite): Eu sou a mae de todas
as prostitutas da Terra, a consciéncia das que a perderam, a ancestral de
todas as cortesas, mulheres fatais, filhas rebeldes, mulheres de carne fraca. A
esséncia do mito da beleza que cega e enlouquece. Encarno também todas
as heteras por quem se vive e por quem se mata, todas as heroinas que
vivem e morrem de amor. Todas as imagens daquelas e daqueles que se con-
denam ou sao condenadas ao fogo...2* (pausa, solta o seio)

Ali, entre As Troianas cativas, Euripides, da tragédia, coloca na boca de
Helena uma defesa discursiva, apresentando-a como boa oradora — e, por
isso mesmo, perigosa. Na tragédia As troianas, Helena € a grande culpada
pela guerra e suas palavras ndo passam de um exercicio para defender o
indefensavel®*.

(tragica) O indefensavel erro da mulher adultera que seguiu seus impulsos
eroticos, que, de tdo poderosos, sdo capazes de destruir civilizagoes.

Na mesma tragédia, a personagem Andrémaca (cobre o seio nu, monta
a postura de Andrémaca, pode usar algum adere¢o) aparece em OpoOSiCao
a figura de Helena. A troiana Andrébmaca é como (canta) “aquelas mulheres
de Atenas’; a mulher para casar, dedicada ao marido, invisivel para os outros
homens. Euripides empresta as seguintes palavras a Andrébmaca:

20.Euripides (2003, p. 212).

21. Hughes (2009, p. 173).

22.Hughes (2009, p. 213).
23.Adaptacao de Chaveau (1991, p. 41).
24 Kury (2003, p. 167).
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ANDROMACA: Abominada para sempre deve ser aquela que, infiel ao seu
primeiro esposo, aceita outro homem e lhe tem amor?®!

(fala enquanto desmonta Andrémaca) Vale lembrar que Euripides se casou
duas vezes?®.

Mas Euripedes também defendeu Helena em uma tragédia poste-
rior, chamada Helena? . Ali, a mulher mais linda do mundo permanece fiel a
Menelau, sendo assim possivel considerar outros motivos para a guerra.

Por exemplo, o excesso de pessoas no mundo — um problema que vive-
mos até hoje —, que € sanado com uma matanca em massa, concebida por
Zeus e seus comparsas do Olimpo, usando os mortais Helena e Aquiles como
promoters do evento. Hoje em dia, Helena poderia ser chamada de ebola, ou
HIV — controle populacional.

Podemos pensar ainda em outros motivos para a guerra: talvez cobica,
ganancia, sede de poder, terras, tesouros e estupro — essas coisas que nor-
malmente movem a guerra — daqueles povos que ha pouco haviam se unido
em juramento por causa de Helena e formado a Grécia, bergco de nossa so-
ciedade ocidental.

HELENA: Eu nao sei por que fugi. De alguma forma meu corpo estava toma-
do por um sentimento muito forte, que me fez abandonar meu bom esposo e
minha amada filha. (respira) Castiga, Afrodite. Mostra-te maior que Zeus, que
é senhor dos outros deuses, mas dela é escravo. A mim, perdoa-me, nao sou
culpada?.

Menelau, quando vé aquele seio (mostra o seio), o seio mais bonito do
mundo, que ja fora molde para tantas tacas de vinho®... (quebra) Aqui, nao
sei se ele olha para Helena e, de repente, tem um lapso de consciéncia e en-
tende toda a tragédia de sua beleza ou se mais uma vez ele € seduzido pelos
poderes da feiticeira. Mas ele guarda sua espada (cobre o0 seio) e volta com
Helena para Esparta.

25.Euripides (2003, p. 202).
26.Méridier (2001, p. VII-VIII).
27. Euripedes (2008).
28.Euripides (2003, p. 214).
29.Hughes (2009, p. 174).
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Naquele momento em que ela reencontra Menelau, todo aquele amor
violento, aquela sensacdo de protecdo e seguranca retorna ao corpo de
Helena e ela volta para Esparta com Menelau... E termina sua vida como
uma dedicada dona de casa, cuidando do maridinho e da filhinha! Como uma
mulher normal! Bela, recatada e do lar! Como eu, como vocé!

Dizem as mas linguas que Helena termina sua vida € na llha Branca,
muito bem acompanhada por Aquiles®. Ou ainda, que passa bons momentos
com guerreiros mais novos depois que retorna a Esparta, aproveitando sua
fama e maturidade?®'.

(quebra bruscamente)

HECUBA: Helena é perigosa, ndo se deve confiar nas mulheres, principal-
mente nas que sao articuladas, atraentes, carismaticas e engenhosas. Sao
essas criaturas que provocam a morte das civilizagdes.®> Nao é? (pausa)

CORIFEU: E, uma vez recuperada a jovem, por que nao a possuistes todos,
ja que ela tanto gosta de trocar de marido? (Sérdida!) [...] Oxala jamais tives-
se nascido a raga feminina — a ndo ser que fosse para mim s63!

Palavras de Euripides na tragédia O ciclope, sugerindo um estupro co-
letivo para se vingar da jovem Helena — lembra alguma manchete de jornal
contemporanea? (pausa, bebe agua para tentar se recompor).

(na eventualidade de a bebé precisar mamar em qualquer momento deste
espetdculo: alguém traz a bebé, a atriz interrompe 0 que estd fazendo, pega
a bebé e da de mamar enquanto diz; caso ndo seja necessario, esta cena
deve ser feita ao final do espetdculo, para puxar o debate; nesse caso, a acao
sera tirar o leite do seio e ao final oferecer para a plateia) De um dia para
o outro, depois de uma noite de fortes emocgcdes — as vezes mais que uma
noite —, o seio de Helena deixa de ser objeto de adoragao e se torna alimento.
Se nutrindo sé do leite que saiu de seu seio, a filha de Helena, Hermione,
cresceu cinco quilos. Na praga de alimentacao da pdlis, pedem para Helena

30.Brandao (1991a, p. 504).

31. Chaveau (1991, p. 262-263).

32.Hughes (2009, p. 356).

33.Euripedes (apud BRANDAO, 1989, p. 96).
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se preservar, nao amamentar em publico — mas ela, despudorada, prefere
mostrar o seio e por a teta na boca da filha ao primeiro sinal de fome. Para
0S outros, o seio exibido no comercial de cerveja parece mais atraente, mais
bonito. O seio objeto, sim; a teta cheia de leite que alimenta, n&o. Beber leite
de vaca, sim. Alguém ja provou leite de mulher? Lembra? Sabem que déi ser
ordenhada?

Filha da puta! A pa puta que o pariu! Cadé a mae desse moleque? Por
que a gente sempre coloca na conta da mae? E Helena mais uma vez se viu —
agora mae — culpada.

Mas essa mae é negligente! Abandonou sua filha para seguir um amor!
Uma atitude imperdoavel... Vocé se lembra de algum pai que abandonou?
Como te soa um pai que abandonou? E uma mae que abandonou? Sensacoes
diferentes?

Parece que no feminino as palavras ficam ofensivas: seja vadia, puta,
mae solteira, sogra, fique pra titia... Coloque tudo isso no masculino: te pare-
ce ofensivo?

E ai quando quer agredir
Chama de vaca e galinha.
Sao duas dignas vizinhas do mundo daqui!
O que vocé tem pra falar de vaca?
O que vocé tem eu vou dizer e ndo se queixe:
Vaca é sua mae. de leite.
Vaca e galinha...

Ora, ndo ofende. enaltece, elogia:
Comparando rainha com rainha
Ovulo, ovo e leite
Pensando que esta agredindo
Que ta falando palavrao imundo.

T4, ndo, homem.

Ta citando o principio do mundo®!...

(aguarda possiveis repostas da plateia)

34.Lucinda (1999, p. 37).
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Para levar o espetaculo para qualquer contexto ou ter acesso ao texto
completo, basta entrar em contato via e-mail (pamellavillanova @ gmail.com).
Aprecio qualquer tipo de retorno sobre a experiéncia.

(atriz passa o chapéu)
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Victor Zavala catano e seu Teatro Campesino

Resumo

Este trabalho apresenta uma traducao da peca El Gallo, de Victor Zavala
Catano, inédita em lingua portuguesa. Buscamos, assim, preencher
uma lacuna nos estudos teatrais no Brasil, além de pontuar, através
de um texto introdutério, a importancia de um trabalho intensamente
cerceado, visto que o autor se manteve como preso politico no Peru
até junho de 2017.

Palavras-chave: Teatro politico, Victor Zavala Catano, E/ Gallo.

Abstract

This work presents a translation of the play E/ Gallo, by Victor Zavala
Catano, which remains as an unpublished work in Portuguese
language. We search, thus, to fulfill a gap in the theatrical studies in
Brazil, besides marking through an introductory text the importance of
a work which is constantly barred, mainly due to the fact that its author
has been a political prisoner in Peru until June 2017.

Keywords: Political theatre, Victor Zavala Catafo, El Gallo.

Resumen

Este trabajo presenta una traducciéon de la obra El Gallo, de Victor
Zavala Catafio, hasta entonces inédita en lengua portuguesa.
Buscamos, asi, llenar una brecha en los estudios teatrales en Brasil,
ademas de puntuar a través de un texto introductorio la importancia de
un trabajo intensamente cerceado, en que el autor se mantuvo como
preso politico en el Peru hasta junio de 2017.

Palabras clave: Teatro politico, Victor Zavala Catano, E/ Gallo.

No prefacio de Teatro campesino, publicado originalmente em 1969,
Victor Zavala Catafo afirma ter consciéncia de sua fun¢gao como dramaturgo
em solo peruano. Através da obra, primeira compilacao de sete pecas curtas
de sua autoria, Zavala buscava evidenciar uma problematica que nao deixava
de estar inserida numa relacéo dialética com o universo estético: a auséncia
de representag¢des do camponés/indigena no teatro peruano.

Dessa forma, as pecas escolhidas para integrar Teatro campesino inten-
cionavam construir um movimento de resisténcia teatral, cujo alicerce estaria
na propria positivacao das personagens camponesas:
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Com a presente série de sete obras, objetivamos colocar a arte teatral a
servico da classe majoritaria, a qual pertencem os camponeses da serra
peruana [...]. Este livro é o primeiro impulso de uma corrente que mos-
trara a exigéncia urgente e imperativa de quem, no campo ou na cidade,
levanta-se muito cedo para trabalhar muito e comer pouco. (CATANO,
1969, p. 7, traducdo nossa)

Pode-se perceber, pelo relato acima, que a caracterizacdo das perso-
nagens que dao titulo a obra engendrava necessariamente um campo de re-
flexao historica acerca das relacoes de trabalho na sociedade peruana, além
das problematicas na representacéo, no terreno artistico, das classes sociais
desfavorecidas. O objetivo era, por meio do teatro, analisar o que Zavala acre-
ditava ser o necessario embate entre as classes, de modo a potencializar
uma possivel revolugao social. Nao a toa, o dramaturgo delineia sua trajetoria
como homem de teatro por meio da construcdo de um pensamento politico
inspirado nas ideias do autor de Sete ensaios de interpretagdo da realidade
peruana, o socidlogo e militante marxista José Carlos Mariategui'.

As conjuncobes entre teatro e politica, formagao artistica e militancia,
arte e preocupacgéo social encontram ressonéncia principalmente durante
os anos de 1964 e 1965, periodo de escritura das pecas apresentadas em
Teatro campesino e, também, momento em que Zavala dirigiu o teatro univer-
sitario da Universidad Nacional San Cristébal de Huamanga, em Ayacucho.
Segundo Catano, o fermento revolucionario nascido em meio as insurgéncias
camponesas na regiao catalisou a urgéncia na criagdo de um teatro voltado
aos trabalhadores rurais:

Minha estadia de dois anos em Ayacucho (64-65) coincidiu com a se-
gunda grande onda do movimento camponés no Peru, a mesma que al-
cangou uma dimenséo de 500 mil camponeses insurgindo-se na regiao

1. Em entrevista a Valenzuela, Zavala afirma: “mi formacion se da con Mariategui,en general
por la realidad peruana si no leo a Maridtegui ;qué voy a analizar?” (SABORIDO apud
MARROQUIN, 2009, p. 110). O pesquisador Manuel Luis Valenzuela Marroquin (2011, p.
166) pontua a singularidade da obra de Mariategui no Peru dos anos 60 na difusdo do
pensamento marxista: “coyuntura hace que los jovenes de esa época, procedentes de
los sectores marginados y de la clase media, pongan atencion a los problemas del pais,
desde la dptica marxista. La lectura de las obras de Maridtegui se vuelve constante. Los
jovenes consideraban que era necesario implantar un modelo politico autoritario para
crear una nueva sociedad, asumiendo como necesidad imponer la dictadura del proleta-
riado a partir de la direccion de un partido’
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centro-sul da serra peruana que lutavam em defesa de suas terras e de
suas reivindicagdes mais urgentes. Assim, o Teatro Campesino respon-
de a essa realidade social de luta contra a opresséo e a exploracao por
um sistema semifeudal e semicolonial do capitalismo burocratico. Esse
€, como se pode constatar nas obras de teatro mencionadas, o tema,
o tom, a cor, 0 som e a perspectiva dessa realidade.? (CATANO, 2008,
tradugcéo nossa).

Dai nasce El Gallo, peca curta inspirada em um relato chinés, que abre
Teatro campesino. Pela leitura de periddicos politicos como Pekin Informa e
China Reconstruye, Zavala propde ao poeta Antonio Cisneros e ao diretor de
teatro Oscar del Risco a criacdo de uma pegca em um ato. A idealizagéo tam-
bém tinha como objetivo a imersdao em um trabalho mais pratico, voltado ao
teatro dialético brechtiano.

Depois de ler o relato dos camponeses pobres na China, dissemos: Que
tal escrevermos uma obra de teatro? Tudo bem. Em uma semana po-
demos fazé-la. Na semana seguinte, entao, tal dia, tal hora, vamos nos
encontrar aqui. Comecei a trabalhar e saiu El Gallo. Nela, eu apliquei al-
gumas técnicas de Brecht. E compreendi sua ideia do tipico, que é qual-
quer personagem ou feito historicamente significativo para o progresso
da humanidade ou, segundo Brecht, para o socialismo.® (CATANO, 2008,
traducdo nossa)

Depois de um curto tempo de escrita, o relato original sobre os trabalha-
dores rurais chineses transforma-se num registro das condi¢coes sociais dos
camponeses peruanos: “Fiz a peca com personagens camponeses do Peru

2. “Mi estadia de dos afios en Ayacucho (64-65) coincidid con la sequnda gran ola del mo-
vimiento campesino en el Peru, la misma que alcanzoé una dimension de quinientos mil
campesinos moviéndose en la region centro-sur de la sierra peruana y que empufaban
en alto sus luchas en defensa de sus tierras y sus reivindicaciones mas sentidas. Es decir,
que Teatro Campesino responde, pues, a esa realidad social de lucha contra la opresion
y la explotacion de un sistema semifeudal y semicolonial del capitalismo burocrético. Ese
es, como se puede constatar en dichas obras de teatro, el tema, el tono, el color, el sonido
y la perspectiva de esa realidad”

3. “Después de leer la historia o relato de los campesinos pobres en China, nos dijimos:
¢;Quétal si escribimos una obra de teatro? Ya, pues. En una semana lo podemos hacer. La
proxima semana, entonces, tal dia, a tal hora, aqui vamos a vernos. Yo empecé a trabajar
y salié ‘El Gallo’ En el yo traté de aplicar algo de las técnicas de Brecht.Y comprendi su
idea de lo tipico, que es cualquier hecho o personaje historicamente significativo para el
progreso de la humanidad, es decir, segun Brecht, para el socialismo.”
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e com as formas e meios proprios de nossa realidade™ (CATANO, 2008). Em
El Gallo, os personagens chamados Camponés 1, 2, 3 e Jovem tém de en-
frentar a tomada de consciéncia sobre suas precarias condigdes de trabalho,
regidas pela logica da servidao. O uso de personagens tipificados e sem direito
a nomes proprios serve de mola propulsora para um didatismo epicizante, que
vai na contramao de todo e qualquer aspecto individual e moral, com o intuito
de mobilizar, ainda que de maneira simbdlica, uma agéo politica afirmativa.

E relevante destacar que o embate propugnado pelos camponeses com
vistas a revolucao social tem como principal eixo a figura alegérica da per-
sonageme-titulo da obra. Longe de ser a forca repressora que precisaria ser
exterminada pelo personagem Jovem, o Galo estabelece uma ponte entre a
ideia de passado organico e uma visao utopica em relacéo ao porvir. Nao a
toa, o canto que insiste em acoitar os trabalhadores noite adentro e dilatar o
tempo de trabalho é apresentado, ao fim da obra, como uma simulagao pro-
duzida pelo capataz. Configura-se, portanto, como algo artificial e ilegitimo —
um instrumento nao s6 de coercado, mas de sobreposicéo da Idgica do capital
a ordem natural das coisas.

E assim que o reconhecimento do conflito de classes na cena final, em
paralelo com a descoberta do disfarce do capataz, longe de sinalizar um mero
revanchismo dos camponeses, aponta para uma modificacdo importante na
estrutura social. Seria sobretudo um elemento pedagdgico, capaz de conferir
poder politico a acao coletiva dos trabalhadores rurais, visto que a categoria
trabalho passa a ser interpretada de outra forma: nao mais pela ética da ob-
tencéo de mais-valor e da reproducdao do monopdlio de terras, mas pela via
do esforgo coletivo igualitario e do valor de uso dos bens produzidos.

O dialogo entre Camponés 1 e Jovem esboga a busca pela sintese dialé-
tica entre o passado mitico e 0 momento presente, ao afirmar a harmonia de
um passado rural utdpico® como base para a constru¢cdo de um horizonte de
expectativas:

4. “Lo hice con personajes campesinos del Perud y con las formas y los medios propios de
nuestra realidad.”

5. Neste ponto, a aproximacdao com o pensamento de José Carlos Mariategui € inevitavel.
Refere-se principalmente ao comunismo inca, tema que perpassou a obra do sociologo
e foi mais detalhadamente analisado em seus Sete ensaios sobre a realidade peruana
(MARIATEGUI, 2008).
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Camponés 1: Em comunidade, a gente trabalhava por nossa vontade,
filho. A terra era nossa. Cantando, se semeava; dangcando, cozinhava.
Com gosto, a gente ganhava do galo no madrugar. Tranquilos, descansa-
vamos na mesma chacara. S6 a vontade nos obrigava.

Essa memoria coletiva, mais do que a consciéncia das diferencas de
classe, catalisa o enfrentamento entre camponeses e capataz. Talvez por isso
nenhuma personagem possui nome proprio: elas representam o elo perdido
com a tradigéo indigena, com o comunismo pré-colonial e com uma América
Latina mitica. Ao fim da obra, o unissono formado pelo cacarejo do galo e o
grito de morte do capataz ilustra uma espécie de reencontro romantico dos
trabalhadores com essa manifestagao auténtica da natureza.

Talvez seja por essa crenca messianica, exposta na maioria de suas obras,
que Victor Zavala Catafo, ao mesmo tempo em que se mostra como uma figu-
ra altamente respeitada no meio teatral latino-americano, também é constante-
mente amordacgado pelas forcas dirigentes do Peru, para quem ainda é custoso
afirmar a importancia de Teatro campesino. E importante pontuar que Zavala
ja esteve encarcerado em regime de seguranga maxima por duas vezes: a pri-
meira aconteceu em 1987. Nela, nosso autor esteve enclausurado ilegalmente
por cerca de dez meses, sem que houvesse ordem judicial alguma para a sua
prisdo. Ja a segunda, em 1991, ocorreu principalmente em decorréncia da ale-
gacao de que Zavala estaria supostamente impulsionando praticas terroristas
no pais junto ao grupo guerrilheiro Socorro Popular, filiado ao Partido Comunista
Sendero Luminoso. E por conta dessa condenacao que Zavala permaneceu
até junho de 2017, aos 85 anos de idade, na penitenciaria Miguel Castro Castro
(Lima) sob rigido controle estatal e precarias condigées de sobrevivéncia.

El Gallo, que buscamos aqui apresentar em lingua portuguesa, ainda é
um material inédito no Brasil e de muito pouca circulagédo em lingua espanho-
la. A obra foi encenada pela primeira vez em 1966, no teatro La Cabana, em
Lima, com dire¢cao de Hernando Cortés. Vale citar a montagem proposta por
Augusto Boal, admirador de Zavala, durante a Feira latino-americana de opi-
nido em Nova lorque, no inicio da década de 70. Foi, inclusive, com a ajuda
do Instituto Augusto Boal, que o Sesc Bom Retiro organizou uma leitura dra-
matica da peca em setembro de 2017, traduzida por Patricia Freitas e revisada
por Cecilia Boal. Esta ja é uma versao posterior, cujas poucas modificacdes
foram geradas pelo préprio exercicio cénico.
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O Galo

De um relato chinés

Personagens:
Camponés 1
Camponés 2
Camponés 3
Jovem camponés

Capataz

A acao se passa em alguma das chamadas “haciendas” da serra
peruana.

Escuridao. Entram os camponeses. Um deles esta portando um lampiao
aceso com querosene. Durante o didlogo seguinte, os camponeses sentam-
-se, um a um, no chao.

Camponés 1: A viagem tem sido dura, tem sido longa.

Camponés 2: Trabalhando, o sol nos encontra.

Camponés 3: Trabalhando, ele nos deixa.

Jovem: Cem horas trabalhamos por dia.

Camponés 1: Curtas sao as noites.

Camponés 2: Longos como cobras séo os dias.

Jovem: Até o momento em que nos encontramos assim.

Camponés 3: Estou cansado.

Camponés 1: Ja vamos dormir.

Camponés 3: Logo o galo vai cantar.

Camponés 2: Nem vamos precisar acordar.

Jovem: Quando vou dormir? Estou deitando, comego a ser algado pelas
asas dosono e...

Camponés 2: ...cocorico ...

Camponés 3: Canta o galo.
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Jovem: Maldito galo.

Camponés 1: Esta de acordo com o capataz.

Jovem: Sabe o que o patrao quer.

Camponés 3: Grita tanto quanto ele.

Jovem: (Imitando o patrao) Trabalhem, trabalhem! Ja cantou o galo;
assim é o contrato. Levantem, folgados. E a ordem do patrdo. O galo é o
relogio.

Camponés 2: Se vocés perderem a jornada, ndo vamos pagar nada!

Jovem: Demoénio de capataz!®

Camponés 1: Porque ele dorme durante o dia.

Camponés 2: Porque ele ganha por horas de trabalho.

Jovem: Ganha com o nosso cansago.

Camponés 3: Com o nosso trabalho.

Camponés 1: Ele ganha por hora.

Camponés 2: E a gente, por jornada de trabalho.

Jovem: Miséria, eles nos pagam menos que titica de galinha! Até quan-
do vamos carregar esse fardo’?

Camponés 1: Dorme, filho. Apaga essa luz. O galo ja prepara seu bico
para cantar. Dorme, garoto.

Escuridao. Pausa, Canta o galo. Siléncio. Canta outra vez.

Voz do Capataz: Trabalhem, trabalhem! Ja cantou o galo, assim é o nosso
contrato! Levantem, seus folgados, indios preguicosos! Levantem esse corpo
de pedra! Assim é o nosso contrato. O galo € o relégio. Se demorarem, vao
perder a jornada, nao vamos pagar nada. Deus ajuda quem cedo madruga!

Os camponeses comegam a espreguigar-se um a um. Levantam-se de
mau grado.

6. No original: “Supaypahuahua, capataz’ Supaypahuahua é uma expressao quéchua que
designa filho de Supay (deménio).

7. No original: “; Cudndo nos acabard de golpear esta piedra?’ Optamos por uma expressao
com o mesmo sentido e que mais se aproximasse do portugués coloquial.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018

285



Patricia Freitas dos Santos

Jovem: Maldito galo, maldito capataz!

Camponés 3: Os dois estao de acordo.

Camponés 2: Nao dormi nada...

Camponés 3: Que morra o galo!

Jovem: Que o capataz apodreca, que o fazendeiro se encha de vermes!

Camponés 2: Que no seu bucho de touro velho, cresga erva ruim!

Voz do capataz: Vamos, vamos, ja cantou o galo! Saiam agora ou come-
¢o a descontar do pagamento! Aqui se vem trabalhar, ndo dormir, nao dormir!

Camponés 3: Somos animais?

Camponés 1: Vamos, irmaos!

Jovem: Meu joelho dobra de cansaco.

Camponés 2: Vamos. Agora, ja. Vamos.

Saem. Canta, de novo, o galo. Escuridao, siléncio. Pausa.

Faz-se luz intensa, forte. Pantomima: os camponeses entram trabalhan-
do com as pas. Lenta e pesadamente avancam. O trabalho custa-lhes muito
esforco. Olham o sol, enxugam a testa. Seguem trabalhando. Camponés 1
cambaleia, apoia as maos nas costas em sinal de dor. Os demais campone-
ses o cercam, fazem perguntas e reconfortam-no. O camponés sorri: nao é
nada. Voltam a olhar o sol e seguem trabalhando.

Aparece o capataz. Olha severamente os camponeses. Caminha em
torno deles, observando-os debochadamente. Atento, senta-se ao lado deles.
Mas é vencido pelo sono: comeca a bambear. O jovem o vé e rapidamente
se senta. O capataz, com a cabeca inclinada, levanta uma mao e estala os
dedos. O jovem volta a trabalhar. Lentiddo, monotonia. Os camponeses, sem-
pre trabalhando, saem um depois do outro. Os roncos do capataz podem ser
ouvidos durante uma pausa. Rapidamente, ele desperta, sobressaltado, olha
em torno e sai correndo. Escuridao.

Pausa.

Entram os camponeses com o lampido aceso.

Jovem: Por que € assim? Por qué?
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Camponés 1: Vocé é jovem. Nao viu nem sofreu nada ainda.

Jovem: Vi, sim. Sofri, sim. Como estou velho. Agora, vou levantar minha
cabega. Nao aguento mais!

Camponés 1: Vocé grita, grita...

Jovem: Por que nao voltamos para a nossa terra?

Camponés 2: Ja ndo é nossa.

Camponés 3: Nao temos terra.

Pausa.

Jovem: Madrugava junto ao meu pai. Gostava de ouvir ele me chamar
para acordar. Alegre, saltava pelo caminho olhando as estrelas da manha.
N&o tinha sono, ia feliz. Da chacara, via o sol raiar pelos picos das montanhas;
saudava sua luz com minhas méaos: Bom dia, Senhor Sol®, muitos bons dias,
Senhor Sol. E ele ria com seu olho enorme. Meu cachorrinho brincava alegre
ao meu lado. Agora, o sol é inimigo, nao amigo. Me faz chorar com a sua luz,
golpeia minha cabeca todos os dias com suas maos quentes.

Pausa.

Camponés 1: Em comunidade, a gente trabalhava por nossa vontade,
filho. A terra era nossa. Cantando, se semeava; dangando, cozinhava. Com
gosto, a gente ganhava do galo no madrugar. Tranquilos, descansavamos na
mesma chacara. S6 a vontade nos obrigava.

Pausa.

Camponés 2: Bonito é ter sua propria chacara!
Camponés 3: Bonito € pisar no proprio solo!
Jovem: Vamos, vamos trabalhar em nossa terra!

Camponés 1: Ja nao é nossa, filho.

8. No original “Tayta Sol’ Aqui, o trecho faz referéncia a entidade suprema dos quéchuas,
Tayta Inti.
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Jovem: Por qué? (Pausa). Perdemos o processo... perdemos o0 proces-
S0, dizia papai olhando o caminho da fazenda. Mamae chorava, me abragava.
Molhava meu cabelo com as lagrimas.

Pausa.

Camponés 1: Dorme filho, descansa.

Camponés 2: Sonha, sonha.

Camponés 3: O galo ja vai cantar.

Jovem: Vou matar esse galo. Pisarei em sua cabeca. Nao vai mais can-

tar. Vou amanha. Amanha! (Apaga a luz do lampiao).

Pausa.
O galo canta uma e outra vez.

Voz do capataz: Trabalhem, trabalhem! Ja cantou o galo. Assim diz o
contrato. Levantem, folgados, levantem esse corpo de pedra; assim € o con-
trato. O galo é o reldgio. Se perderem a jornada, nao pagarei nada. Levantem!
Deus ajuda quem cedo madruga!

Na penumbra, os camponeses levantam-se um atras do outro. Saem.
Ap6s uma pausa, surge o capataz com uma lanterna ou farol. Ri bastante.
Deixa a lanterna ou farol sobre o chao, agacha-se e canta como o galo. Espera
um momento. La fora, ouve-se o cantar do galo. O capataz ri satisfeito e sai.

Pausa.
Luz intensa, forte. Os camponeses estao trabalhando.

Jovem: Esta noite, vou até o galo.

Camponés 1: Dirdo que vocé foi até 1a roubar.

Jovem: Nao vou deixar que me vejam.

Camponés 2: Vao saber que foi vocé. Como os cachorros, farejam os
cristaos.

Jovem: Mesmo assim, eu vou.
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Camponés 3: O capataz!

Aparece o capataz. Olha severamente os camponeses que trabalham
em siléncio. Eles saem lentamente pelo extremo oposto do local por onde
entraram.

Pausa.

Jovem: Flor da batata, flor da batata, esta noite tu nao me escapa!
Camponés 1: Te levarao preso. Te espancarao depois.

Jovem: Nao tenho medo. Irei esta noite ao galinheiro. A lua me guiara.
Camponés 2: Mas como vai fazer?

Jovem: N&o vou dormir. Me escondo perto do galinheiro.

Camponés 1: Os cachorros do vigia vao te morder.

Jovem: Sao0 meus amigos.

Camponés 3: Ai vem o capataz!

Volta o capataz. Olha severamente o entorno. Os camponeses traba-
Iham em siléncio. Ele sai pelo lado oposto ao de sua entrada.
Pausa.

Jovem: Galo agourento, logo nao vai mais viver!
Camponés 1: A policia vai vir te buscar.

Camponés 2: Vamos apanhar como burros!

Jovem: Falam em vao. Vou torcer seu pescoco esta noite!

Camponés 3: Quieto, ai vem!

O capataz regressa. Avista o local severamente. Os camponeses se-
guem seu trabalho. O capataz ronda o jovem, observa-o, caminha ao seu
redor e estuda seus movimentos. Detém-se diante do jovem. Fita-o com um
ar de superioridade. O jovem mantém um olhar agressivo. Os demais cam-
poneses interrompem seus trabalhos. As luzes vao se apagando lentamente.

Pausa.

Pela porta de entrada, entram os raios do luar e um feixe de luz.

Revista Aspas | Vol.8 | n.1 | 2018 289



Patricia Freitas dos Santos

290

Camponés 1: Acendeu a luz, irmao?

Camponés 2: Esta nascendo a boa lua, senhor.®

Camponés 3: Ele foi?

Camponés 1: Tomara que eu nao o encontre mais!

Camponés 2: E louco!

Camponés 1: Vai dizer que é jovem!

Camponés 3: Ja deve estar chegando no galinheiro.

Camponés 2: Os cachorros nao latem.

Camponés 1: Mas ele disse que sdo seus amigos.

Camponés 2: Vai dar certo?

Camponés 3: Vai matar o galo agourento?

Camponés 1: E jovem.
Pausa.

Camponés 2: (Canta)

O bom galo conhecemos

no galinheiro ao cantar.

Ao, as asas, levantar

e ao bicar que o conhecemos.
Camponés 3: (Canta)

Quando o galo cresce

Quem dera sua vida eu tivesse.

Muitas mulheres conquistar
Sem nenhuma desposar.
Camponés 1: (Canta)
Quando o galo envelhece
Ter sua sorte nao queria.

E que quando ele envelhece,

Fica no lugar da galinha.

9. No original “Buena luna estd entrando, tayta’ Tayta, vocabulo quechua, designa uma rela-
¢ao hierarquica rigorosamente com um humano, animal ou entidade do sexo masculino.
Por razbes etimoldgicas, € comumente traduzido por “papai” ou “senhor’
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Pausa.

Camponés 3: Ja esta na hora do canto do galo.
Camponés 1: Nao vai mais cantar.

Camponés 2: Esta morto?

Camponés 3: Ja ndo canta, essa é a prova.

Pausa.
Imediatamente, ouve-se o canto do galo uma vez, duas vezes. Os cam-
poneses assustam-se.

Camponés 3: Esta vivo!
Camponés 1: Pegaram o garoto!
Camponés 2: Levaram ele preso!
Camponés 3: Mas nos avisamos!
Camponés 2: Pobre menino!

Entra rapidamente o jovem. Ri. Atira-se ao chao. Gargalha. O galo conti-
nua cantando. Os camponeses cercam o jovem, assustados.

Camponés 3: Esta louco?

Camponés 1: Volta ao juizo, garoto. O que vocé tem?

Camponés 2: Tem ataque de riso!

Camponés 3: Nao matou o galo?

Camponés 1: Fala, fala!

Jovem: (acalmando-se) N&o matei. Mas ja sei porque ele canta a noite. (Ri).

Camponés 2: Contal!

Jovem: (Acalma-se. Comeca a representar enquanto relata o ocorrido)

Estava perto do galinheiro. Ja ia entrar, mas ouvi passos de cristdo.
Pareciam vir de perto. Me escondi atras de um arbusto. Penso, é ladrao.
Espero. Ja esta chegando, vejo a sua sombra. Nao é ladréo, ndo é ladrao!

Camponeses: Quem?

Jovem: Capataz!

Camponeses: Capataz?
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Jovem: Segue descalgo. Entra no galinheiro.
Camponeses: No galinheiro?
Jovem: Sabe seu caminho de cor. A direita vé o galo grande. Chega

perto. Bate as asas.

Camponeses: Quem bate as asas?

Jovem: O capataz! O capataz bate as asas!

Camponeses: Como bate as asas?

Jovem: (Imita dando palmadas nas nadegas) Assim. E depois, canta.
Camponeses: Canta?

Jovem: Como o galo.

Camponeses: O capataz?

Jovem: O galo acorda. Primeiro, bate as asas e canta.
Camponeses: Foi isso?

Jovem: Eu vi, eu vi, t4?!

Camponés 1: Por que ndo se ouve agora a voz do capataz?
Camponés 2: Por que ele nao esta gritando?

Camponés 3: O que vocé fez?

Camponés 1: O que vocé fez, menino?

Jovem: (Ri) Eu tranquei ele la.

Camponés 1: O qué?

Camponés 2: Onde?

Camponés 3: Quando?

Jovem: Quando ele entrou no galinheiro, tranquei a porta.
Camponeses: Saira?

Jovem: Nao vai poder sair.

Camponeses: (Riem).

Jovem: Agora, vou até o vigia.

Camponeses: Vigia?

Camponés 1: Vai fazer o qué?

Jovem: Direi ao vigia: “vi um ladrao no galinheiro, senhor. Corra, vamos!”
Camponés 2: Por qué?

Jovem: O vigia ndo viu o capataz.

Camponés 3: E vesgo.

Camponés 2: Olha para dois lados.
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Camponés 1: Vigia vesgo, sua espingarda vai arrebentar!

Jovem: O cu do capataz vai queimar! (Todos riem)

Camponés 3: Vai matar?

Camponés 1: Tem cartuchos de enxofre com sal para os ladrdes.

Camponés 2: Enxofre e sal nao matam; s6 queimam. (Risos de todos)

Camponés 3: Vocé vai, hein?

Jovem: Claro que vou! (Sai correndo)

Os camponeses precipitam-se até a saida. Logo param.

Camponés 1: (Retrocedendo um pouco) E melhor que a gente no saia,
€ perigoso.

Camponés 2: Vamos ouvir daqui, nao de outro lugar.

Camponés 3: (De fora) Ja estao falando!

Camponés 1: O vigia esta correndo para o galinheiro!

Camponés 2: Ja esta chegando!

Camponés 3: Levanta a arma!

Retrocedem até o outro extremo. Cobrem os ouvidos com as maos. Um
instante.

Pausa.

Ouve-se um forte disparo, logo depois o grito do capataz e um alto caca-
rejo. O jovem entra correndo. Reune-se com os camponeses. O barulho con-
tinua. Os camponeses e o jovem gargalham. O cacarejo e o grito do capataz

formam um mesmo som.
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Maria Giulia Pinheiro

O que é ser mulher?

Uma performance?

Um tom de voz?

Um jeito de cruzar as pernas?

Uma figura geométrica depilando a boceta?

Ser mulher é depilar-se, arrancar-se os pelos,
0 que existe além...?

O estupro, o feminicidio, o utero,
0 que é ser mulher?

A masmorra, o Barba Azul, o casamento,
o que é ser mulher?

O salario, o assédio, a interrupc¢ao,
afetam a mulher?

O afeto, o cuidado, a louga, a casa, vassoura, pano e cozinha
sao a mulher?

As culpas, as desculpas, os excessivos por favor com licenga obrigada perdao,
a educacao para a inferioridade

martelando os compassos dos meus passos,

a cabeca baixa nas ruas,

uns pintos duros no cruzamento,

o siléncio,

0 Nao Nao nao ouvirem o Nao,

a loucura,

é isso a mulher?

Minha namorada é mulher?
Eu, por ter namorada, sou mulher?
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O que é, mulher?
O buraco.

Se usa sutia e ndo tem bigode é mulher?

Mas e eu?

Que fico irritada com o bagulho me comprimindo as costelas emprestadas?
Que fico puta com a cera quente tapando a boca?

Quando sou puta,
sou mulher?
Para quem?

E Geni, era mulher?
Amélia que...?
Sempre quis ser Madame Cleci.

E minha mae?!
E mulher?

E eu que n&o sou méae?

Quem é mais mulher?

Higienopolis, Republica, Perus ou Aracaju?
Existe “mais mulher’?

Ou é um termo absoluto, é ou nao é?
E adjetivo?

Quem sabe um substantivo

um sujeito!

um pronome

pOSSsessivo

infinitivo

definitivo

indefinido

indecifravel

uma esfinge
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um mistério

0co,

sem dentro

sem expressao

sem voz

ou sem tradutor, desta lingua esquisita deste pais estrangeiro
— quem € o nativo? —

ou sem o outro que escute e veja e considere
que é

sem ser

sendo.

Consideracgdes sobre a palavra “mulher”:
nao sao todos

nao é universal

nao é a humanidade

€ so “mulher”

nao é norma

é desvio.

Talvez se um homem

se vestisse de mulher

(salto, batom, vestido, peito,

é isso a mulher?

O artigo feminino, € isso a mulher?
E o feminino, o que &, gente?),
talvez um homem

de mascara mulher

poderia me explicar,

como sempre me explicam
tudo tao detalhado

como sofre uma mulher

0 que vive uma mulher

como pensa uma mulher
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0 que sente uma mulher
€ COmMoO cCOmo como

luta uma mulher!

O que o que o que

a mulher deve fazer
uma mulher!

E eu possa,

finalmente,

ser onga.
Recebido em 28/08/2018
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Quadrilha dos 20 mil amores

a fotégrafa amava a bailarina que flertava com o
designer que era o crush do filésofo que era amigo
do performer que ndo sarrava com ninguém.

a fotografa virou blogueira, a bailarina teve verruga
e vertigem, o designer foi iniciado babalad, o
fildsofo fez cirurgia na tailandia, o performer tretou com todos —
menos com o galerista que nado tinha entrado na historia por pertencer a
uma outra classe socioafetiva.

ZMario — José Mario Peixoto Santos
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O complexo de Penélope

Resumo

Neste conto exponho a histéria de Eliseu: um jovem de classe média
alta, cisgénero, branco, homossexual e profissionalmente reconhecido.
Aparentemente, bem-sucedido aos padroes da estrutura da sociedade
brasileira. Porém, ainda falta um amor em sua vida. Na busca desse
relacionamento, Eliseu € como o mito de Penélope, na Odisseia
de Homero, subvertido: em vez de esperar, procura por seu amado
construindo no dia as possibilidades de uma relagado, mas a destruindo
a noite com facilidade o pouco que construiu, sempre na busca de uma
felicidade pautada nas normas de uma sociedade heteronormatizada
e sem referéncias claras de amor-gay.

Palavras-chave: Literatura LGBT; Conto LGBT.

Abstract

This article presents Eliseo’s story: a young man of the upper middle
class, cis-gender, white, homosexual and professionally recognized,;
apparently he succeeded according to the structure standards of the
Brazilian society. However, he still has not found love in his life. Looking
for a relationship, Eliseo is like the myth of Penelope, in the Homer’s
Odyssey, subverted: instead of waiting, he searches for his beloved
building, day by day, the possibilities of a relationship, but easily
destroying by night the little he has built, always searching for happiness
based on the norms of a heteronormative society and without clear
references to gay-love.

Keywords: LGBT Literature; LGBT Short Story.

Resumen

Esta historia muestra Eliseo: un joven de clase media alta, cis-género,
blanco, homosexual y reconocido. Aparentemente, exitoso a los
patrones de la estructura de la sociedad brasilefa. Pero falta un amor
en su vida. En la busqueda de esa relacién, Eliseo es como el mito de
Penélope, en la “Odisea” de Homero, subvertido: en vez de esperar
por la llegada del amor, busca por su amado construyendo, en el dia,
las posibilidades de una relacién, pero destruyendo, por la noche,
con facilidad lo poco que construyd, siempre, en la busqueda de una
felicidad en las normas de una sociedad de cultura heterosexual y sin
referencias claras del amor-gay.

Palabras clave: Literatura LGBT; Cuento LGBT.
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Amantes meus depois de morto Ulisses, vis ndo me insteis, 0 meu
lavor perdendo, sem que do herdi Laertes a mortalha toda seja

tecida, para quando no longo sono o sopitar o fado: nenhuma Argiva
exprobre-me um funéreo manto rico n&o ter quem teve tanto — estas
desculpas ingénuas aceitamos. Ela, um triénio, desmanchava a noite a
luz da lampada o lavor diurno; ao depois, avisou-nos uma escrava, € a
destecer a teia a surpreendemos: entdo viu-se obrigada a conclui-la.

(Homero, Odiisseia, Livro 1l)

Dia. Talvez o que mais me excita néo seja o final, mas a tentativa de
sentir o gosto entre 0 que eu espero e 0 que realmente é. Nosso dating no
aplicativo de pegacao foi por acaso. Naquela noite eu acho que nao queria
nada com ninguém, mas estava tado enfadado de mim que procurei conhecer
alguém. Estava tdo cansado de mim, tdo cansado do job, que eu sO queria
dormir. Mas nao dormi: o sono nao iria me restaurar; desejar outro, sim. Noites
e dias trocados por conta do fuso horario de dias e mais noites de viagem
pela Europa a trabalho, meu trabalho como stylist de uma marca mais do que
famosa. Reunides e mais reunides de dia. Boates e mais boates a noite para
aproveitar, para néo ficar em siléncio e me consumir sozinho longe de casa.
Paris, Roma, Berlim, Londres. Quando eu imaginaria essa noite esquisita,
que ja nao sabia mais se de verao ou inverno, nesta cidade esquisita que ndo
sei se € minha, Sao Paulo, ou se quero que seja minha de verdade. Parece ter
tudo que alguém da América Latina pode querer, mas doce ilusao quando se
ganha e conhece o mundo, tudo por aqui fica boring. Mas é para onde sou
obrigado a voltar sempre, porque me é daqui o po da terra dos meus pés e,
no final € daqui que meu coracao chacoalha, mesmo infelizmente, e € aqui
que dialogo e consigo responder a pressdo de quem eu sou € me esmago
entre minhas perguntas e minhas respostas, e foi aqui que minhas méaos que
cortam tecidos aprenderam a lidar abaixo de nomes pejorativos de veado e
bicha, com as tesouras que hoje me levam ao mundo. Jogado no sofa, estava
eu deitado tentando dormir por volta das dezoito horas, achando que ja era
mais de meia-noite, mas o cheiro fresco do entardecer me lembrou de que
nao chegou a hora do perfume da dama-da-noite no calor do verao, quando
entrei no aplicativo e dei match com um boy que tinha tudo, correspondia em
absoluto o que eu queria naquelas fotos, como um prato de comida, uma
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roupa, um CD, um livro: bonito, masculo e nada afeminado. A foto dele mos-
trava o que qualquer gay poderia traduzir como um homem hétero. Dias e
mais noites, noites que mais pareciam dias, dias que mais pareciam noites de
tao esticadas na sensagao embriagada de sono que eu, encantado, conver-
sava com ele. Renan o nome dele, sim, 0 nome do meu homem a partir de
entdo. Cada vez mais encantado, queria conhecer ele e ele me conhecer, nos
falamos por telefone, horas interminaveis, chamadas a qualquer hora, e nos
vimos por camera, na chamada ao vivo do aplicativo. Nao foi a mesma coisa,
porque eu mais perdi tempo disfarcando que prestando aten¢cao no que con-
versavamos, eu s queria parecer bonito, eu sé queria parecer mais masculo
e perder minha afetacdo. Beleza, ndo era s6 minha preocupacgao. Na verdade,
nao sou bonito, eu n&o queria parecer feminino, odeio minha voz que nao é
grave: de tao aguda, quase quebro os cristais da esperanca quando falo.
Vergonha mesmo também da minha forma de falar, gesticulando, virando uma
mao com a outra virada no quadril, ndo posso fazer iSso no Nosso primeiro
encontro. Sempre me apontaram esse meu jeito: eu detesto. Sempre estive-
ram certos. Eu menti para o Renan, mentira sincera, mentira do bem, mentira
necessaria para nao parar o mundo, nao! Mentira para enganar mesmo, eu
queria enganar ele como uma sereia que canta para atrair e afogar. Era isso:
no meu mundo é a minha verdade, entao, falei minha verdade. Foi quando ele
me perguntou se era afeminado. Disse que nao logo na lata, ndo hesitei, ja
perdi encontros antes por conta disso, os caras ndo gostam de caras afemi-
nados, yes, no pain. Por mais que eu seja passivo, isso nao quero falar, é
vergonhoso, que fica entre quatro paredes, ninguém precisava saber logo de
subito, de subito ja basta a morte, na vida é coisa lenta para nao doer mais do
que o necessario e impedir a mentira que se fala para flutuar, o importante é
flutuar na magia, o resto € verdade para a morte subita. Na verdade verdadei-
ra, sem magia, néo da para ele apresentar o cara afeminado para a familia. O
duro de ser gay nao € ser gay, porque se é e pronto, mas nao da para suportar
nao ser amado por ser quem se é e, além do mais, nao ser atrativo. Eu quero
ser desejado por um homem do mesmo jeito que ele deseja uma mulher.
Entao disfarcei todo esse tempo, semanas conversando, enrolando para um
encontro, e chegar até Renan, tdo masculo que nem parece gay, que nem me
permito mais perceber os desvios de sua masculinidade, que nem mais é o
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Renan verdadeiro, € o meu Renan. E o perigo dele ndo querer nada comigo
por eu ser afeminado. Seria uma possibilidade. Seria uma possibilidade? E o
mundo que criei até entdo? Minha familia sé ficaria orgulhosa de mim se ele
fosse masculo, fora do meio. Dentro do meio heteronormativo. Ja basta eu de
afeminado. God!, é apavorante s6 de pensar que isso pode acontecer, é apa-
vorante ndo ser o que esperam, € apavorante nao conseguir nem o que espe-
ram, ficar na linha de chegada, plantado, até percebi o olhar de reprovagao do
motorista do taxi ao me ver. Escolhi para esse encontro a camiseta de cor nao
chamativa ao invés das camisetas de estampas que gosto, vesti um jeans
mais solto ao invés do mais colado como me agrada, tudo para Renan me
querer. However, e se ele for afeminado? Sera que eu vou queré-lo? E se ao
invés dele tomar o susto comigo, eu, Eliseu, tomar o susto com Renan e ele
for o afeminado? Eu teria vergonha dele. Tenho certeza que ele nao é femini-
no. Na verdade, serei eu que vou perder o tesao, porque sou eu que hao gosto
de cara afeminado. E eu ja estou planejando tantas coisas para nos dois, até
casa com cachorro na minha imaginacéao temos, sera que minha familia ira
gostar do Renan? Sera que a familia do Renan, se ele for assumido, nem
conversamos sobre isso, God!, nem sei se familia ele tem. O que sé me im-
portei esses dias todos foi que ele fosse como eu quero que seja, para eu nao
ter que escondé-lo e poder me esconder, derretido, dentro do mundo dele que
eu quero. Mas ja construi uma histdria toda para nos, porque é assim que tem
de ser: eu serei a mulher e ele o homem, como qualquer familia que conhe-
cemos, nao aceitarao outro modelo. Se quiserem saber como somos, somos
assim. Eu ja disse a ele que tenho vontade de passar a lua de mel do meu
casamento na Patag6nia, ndo conheco 1a, mas deve ser um lugar magico na
América Latina, um dos poucos depois de ter conhecido a Europa e os EUA.
Nao quero continuar a morar na Bela Vista, como moro, disse que assim que
casar quero mudar para Moema, varios casais de amigos meus gays moram
em Moema, bairro residencial e que tem muitos casais gays. Passagem digna
de vida. E esse taxi esta demorando muito para chegar ao shopping no Jardins,
ainda cruzando a Avenida Paulista. Marquei em um lugar sofisticado para
Nosso primeiro encontro ser marcante e qualquer trago feminino meu ser di-
luido pelo encanto das luzes, brilho e beleza das vitrines das lojas. S6 a bele-
za da moda dilui o desagradavel de quem se é e nao se gosta. A moda exige
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aprovacao dos outros, e eu dependo disso, sou escravo do que acham e
querem de mim. Ele disse que gosta de moda, fiquei feliz, pois imagina ele ter
que conviver comigo, que trabalho na moda, e nao gostar da moda? Ele pa-
rece ser bem vestido, vestido bem masculo, nada afeminado. Falta pouco e,
por mais que esteja perto, sempre me vem a sensacao de querer fugir para
bem longe e ndo concluir qualquer encontro. I’'m a creep. Nao mere¢o nada
disso. O taxi parou em frente ao shopping, meu coragéo salta pela boca, eu
pago e desc¢o e nao ando, ndo flutuo, me arrasto, rastejo como um bicho es-
corregadio achando que todos estao olhando para mim e me julgando como
errado, é essa escravidao que vivo da moda: vao me trocar como trocam de
camiseta; e lembro da minha mée, que de dentro da minha cabecga tem vida
propria e diz “Rapaz bonito, mas escandaloso demais’; mas € uma avalanche
que transforma meus sonhos em pesadelos, imagens projetadas de um ro-
mance belo na doce ilusdo de ser enganado. Caminho escadas rolantes
acima, ansioso, pulando degraus, passando pessoas devagar, 0 momento é
meu: saiam da frente, o mundo, prestes a ruir, € meu; e negando ser levado
por eles como de direito, e encontro Renan a minha espera com um sorriso
receptivo que flecha meu coracéo culposo, liquefeito em fel que puxei para me
ajudar a desistir e sacrificar meu desejo; enquanto isso, eu sé queria voltar
para casa, ir para casa dos meus pais e pedir desculpa: troco qualquer amor
pelo de vocés.

Noite. Vivo minha rotina como vivo minha profissao: trabalho intensamente
para criar uma coleg¢ao nova para cada estacao do ano proximo e logo em
seguida desfazer tudo para a proxima, um ciclo de fazer e desfazer. O encon-
tro ndo foi 0 que eu esperava, Renan era outra pessoa que eu nao esperava.
Talvez eu ndo quisesse. Ele é gay, tao gay quanto eu, percebi logo no inicio.
E eu ndo quero gay, eu quero hétero. Nao atingiu o que eu havia imaginado,
imaginado tao intimamente dentro de mim. Todas as imagens que eu havia
criado sobre ele, durante todos esses dias de didlogos pelo telefone, cairam
por terra nos minutos que seguiram o0 N0sso encontro, fail. Eu quero o homem
masculo que percebi naquelas fotos, naquela descricdo do perfil, nas liga-
¢bes que eu recebi. Ele era tudo que eu queria e agora é tudo o que eu nao
quero, estou em um desinteresse por ele tao melancdlico neste momento, tao
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desanimador que nao consigo classificar, mas apenas dizer que tem o gosto
insosso e aguado, como uma mordida em um chuchu cozido, quando eu es-
perava morder uma maca suculenta e adocicada. Eu procuro esse doce das
frutas no amor, o acgucar natural impregnado nas coisas naturais e surpresas
nas frutas da natureza, a emocéao de morder o adocicado e poder flutuar na
explosdo de sabor. E isso que eu vejo o tempo todo entre os casais heteros-
sexuais, € isso que eu quero para mim. Eu chego a odiar Renan instantanea-
mente e tao insuportavelmente que nao aguento mais olhar para seu rosto,
s6 queria ir embora, pagina virada, perfil do aplicativo apagado. Eu quero na
verdade é o sabor da emocéo, do encontro magico daquilo que imagino ser a
realidade, ndo quero a realidade que existe, quero a que imagino, se nao tiver,
vou desmanchar tudo como desmancho as colecoes e partir para a estacao
seguinte. Quero a realidade que eu criei € nao a que me jogam todos os dias
para me lembrar que eu sou descartavel e exploravel: susceptivel. E assim
que um gay afeminado é: crianga sozinha nadando em piscina funda. O andar
para frente, a espera do proximo, me faz sentir meu desejo vivo, desejado,
sou consumo de mim mesmo. Por isso ndo dei esperanga ao Renan, dei a
realidade, que ndo o quero. Surpreso, ele encheu o olho de agua e disse que
nao reconhecia o Eliseu das ligagdes, das mensagens de dias e noites, e eu
disse que era assim mesmo: as vezes nao bate, as vezes nao acontece, o
cheiro que a realidade proxima traz nao tem o mesmo sentido da imaginacgao.
Renan voltou para sua casa, e eu voltei a minha para recomecgar tudo outra

vez, ainda vou encontrar um amor.

Ei leitor pretendente, venho contar a vocé o que vejo no claréao da noite,
n&o se engane: Eliseu, nossa Penélope, espera um Odisseu que n&o voltara
para ltaca porque esse Odisseu néo saiu de 14 ainda. Criado e crescido den-
tro de uma ideologia, o Odisseu de Eliseu ja nasce morto. O que faz de dia,
desfaz de noite a espera do amor ideal que ndo vem porque nunca foi. Num
ciclo consumista que consome seus amores inéditos na busca dos amo-
res conhecidos, alheios, padrées que nao lhe pertence. Oh, Eliseu, a minha
Penélope, que subverte o destino da espera e parte para a procura. Nao
espera seu amor chegar a sua ltaca, ele constrdi uma ftaca e leva até seu
Odisseu moldado na forma da heteronormatividade.
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Dia. A tendéncia para a colecéo de verao desse ano esta exigindo cores mais
vibrantes, quentes, diferentes da colecéo de inverno que acabei de lancgar,
dark, e eu estou cansado de tanto que trabalhei para buscar a coleg¢ao de
inverno mais cobicada da cidade, e porque nao do pais, e porque nao do
mundo, para agora, quase sem descanso ter que buscar outra colegao, des-
fazer todo o conceito que construi para construir outro conceito tao vivo e
impactante quanto o anterior, construir e destruir faz parte do meu ser. Eu
gosto da procura, mais prazer ainda em nao achar e embriagar na espe-
ranca. Esperanca é droga que faz dependente o desesperado pregui¢oso.
Nos encontramos em pouco tempo, entre a entrada do banheiro e o bar da
pista de danca da parte de baixo. Ele, Diego, estava dancando desengong¢ado
com uma garrafa de bebida cara de sabor limao na méao, estava bem vestido,
corpo bem definido, logo notei, na certa tem tempo para frequentar academia,
roupas verdadeiras de grifes, nada falsificadas, o que logo me fez perceber
que ndo era um qualquer e me deu forcas para investir. No escuro, investi com
poucas palavras logo cobertas pelo essencial de um beijo e uma pegada no
pau, para nao acender muita intimidade naquele momento com palavras que
muitos revelam. Deixamos a conversa para o dia seguinte e aqui estou eu,
que mal dormi, por efeito da ansiedade de reencontra-lo e do efeito do doce
que tomei de suas maos e de sua saliva, entre o azedo de sua bebida e a do-
cura da promessa de um romance que aqueles beijos no escuro, ao canto do
bar, me prometiam. Whatever. Ele, Diego, tinha potencial para ser meu namo-
rado: masculo e de um aparente status social nao recusavel. Usava perfume
bom, conhecido e importado, o que confirmava minhas expectativas. Disse
que falava outras linguas fora o inglés que todo mundo fala. Fora o celular que
era do melhor. Corte de cabelo também. Perguntei a profissao antes do pri-
meiro beijo, entre a pergunta do nome e a pergunta do bairro em que morava,
Moema, meu sonho, e nao dividia apartamento e muito menos estava com
os pais. Do resto foram apenas beijos. Beijos a noite inteira, naquele canto da
boate, que me levaram para as melhores sensacoes, para o grande caminho
de um bom relacionamento que ja tinha sido feito. N&o iria me envolver com
qualquer um, mas com um advogado empresarial como Diego com certe-
za, provavelmente lidava com problemas interessantes do empresariado, néo
era advogado trabalhista, os problemas eram o que me interessavam. Sera
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que ele quer namorar comigo também? N&o seria um louco se quisesse, um
stylist como eu, bem-sucedido, nao sou uma bichinha qualquer que trabalha
em lojas de departamento de roupas, estou acima da faixa do preconceito,
tdo acima que sou o orgulho da familia por ter dinheiro e mais dinheiro cada
vez mais. Imagina o orgulho que minha familia deve ter de mim, por eu estar
cada hora em cada canto do mundo; eu s6 queria dar orgulho a minha familia
e dei pela parte mais facil de aceitarem, pelo dinheiro. O dinheiro me abriu
portas na familia, meu cartdo de visitas € meu poder de compra diante da
minha familia. Com certeza sera diante de Diego também. A felicidade que
procuro pode ser comprada, tenho certeza disso, como dois e dois s&o quatro.
Se eu ndo tivesse o dinheiro que tenho hoje, ja teria sido abortado da Terra.
O dinheiro que fiz e fago me mantém mais vivo que o material, € a minha
existéncia mais profunda, gracas ao meu pink money. Cheguei ao café na
Avenida Paulista em que marcamos e la estava Diego, com 6culos escuros
importados, sorriso tao receptivo que apagou o meu no bater do meu coragao
culposo. Cada passo que eu dava era tortuoso porque eu sentia os olhares
de reprovacao de quem estava a volta, eu sentia vergonha de mais uma vez
estar ali, de mais uma vez ser quem eu sou, eu s6 queria voltar para casa e
tudo aquilo acabar, eu queria pegar o telefone e falar com meus pais que tudo
iria ficar bem, queria chorar, e chorei ao abragar Diego, que ja havia me dito
que nao gostava de problema, que a vida é alegria. Eu sabia que ali tudo ja
havia acabado antes mesmo de chegar o primeiro café expresso fumegante.

Y

Noite. Voltar no metr6 em um domingo a noite passado das dezenove
horas, em Sao Paulo chuvosa, € melancdlico. Eu sinto a exaustao do do-
mingo nesta cidade que amanha ja estara toda de pé, espremida nos va-
gdes e nos Onibus, tdo sonolenta que da do. Mas ninguém sentiria do de
mim ali naquele momento com o coragao despedacado por néo ter con-
seguido acender a chama do amor mais uma vez. Foi tudo tao rapido que
nao entendi, s6 sei que eu na verdade nao sei mais se quero algo com o
Diego. Ele é muito mais acima do que eu esperava, muito mais bonito no
claro do dia, muito mais rico que eu poderia imaginar, ndo poderia competir
com esses talentos que nao tenho. Eu senti que ele era melhor do que eu
gquando me segurou aos prantos pelo brago, quando eu disparei a tentar
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falar em alemao e ele nao entendeu nenhuma palavra e ainda corrigiu duas
ou trés frases, nao lembro direito, com o idioma perfeito de quem morou por
alguns anos em Berlim. Diego era melhor do que eu, esse € seu defeito que
faco questao de afastar de mim. Nao sei lidar com o melhor do outro, pois
o melhor sempre esta em mim. A vida nao segue em quadros de cinema,
entdo, nao conseguiria lidar com os intervalos entre uma cena e outra do
filme que eu criei, em que o melhor do outro vai aparecer fora do meu con-
trole. E o jogo da convivéncia que a relacdo exige e nao sei jogar, ndo tenho
modelo, meu modelo é o de um homem e uma mulher e ndo o de dois ho-
mens. Defeitos masculinos irdo se potencializar e ninguém fala sobre isso,
ou se fala busca o que ja existe, e 0 que é que existe, God? Eu s quero
chegar em casa para comecar a separar as cores da préxima colecéo.
Prometo que serdo mais arrasadoras que as da colecao passada. Mas qual
foi a colecao passada? Eu nao me lembro. Quem se lembra? Ninguém, na
certa. Como € bom perder o passado e ter so6 ter o futuro como meta, pois
o presente é real e doloroso demais no vazio deste vagao do metré que me
faz tdo comum e insipido. Quero desenhar, quero criar, quero tecer, mas

ainda nao sei o qué. O amor, talvez.

Eliseu, a Penélope subvertida da espera
que tenta tecer,

nao a mortalha,

mas o amor;

na esperancga da chegada

do que nunca foi

a esperar, esperar

0 que n&o existe

0 que n&o sabe

tudo é espectro, simulacro

de alguém que foi imposto;

Néo tem modelo de representacéo
Eliseu desfaz o que poderia ser modelo

pois, quer o Odisseu que nunca partiu
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Dia. Pedi o carro pelo aplicativo para ir ao encontro do Marcos. Quinze minu-
tos esperando foram o que me fizeram consumir a unha do dedo indicador
até a carne viva quando arranquei um dos pedacos e o sangue brotou como
agua na mina, a laténcia da dor deu uma aliviada na dor da espera que nao
passava. Ele me enviou algumas nudes e realmente é lindo. Nos conhecemos
ha dois dias e ndo paro de pensar na possibilidade de ser feliz com ele. Ele
€ um principe. E eu preciso tanto de um principe, que concebi esquecendo o
tempo necessario para construir um reinado. Nao quero republica, quero rei-
nado, para apenas eu mandar sem interferéncias, ndo suporto interferéncias
desde que me livrei da minha familia que diz me aceitar. Acho que s6 com um
principe, que de tao bonito no reinado que eu construi, aceitariam. A beleza
derrete preconceitos. Os belos, os verdadeiramente belos ndo sofrem, tem
passagem livre para viver. Por isso procuro a beleza para encantar minha
familia e vencer a batalha de nao ser realmente aceito. Quero a beleza para
me encaixar na sociedade, ja que eu nao sou belo, procuro o belo para andar
comigo no caminho tortuoso e ser o meu facao na selva abrindo caminho com
sua beleza. Marcos tem essa beleza que eu preciso, todos que mostrei a foto
dizem isso e isso € 0 que importa: a opiniao dos outros. SO a beleza dele para
impressionar os outros € manter o siléncio que me é tao caro ao me aponta-
rem na rua, me excluirem. O barulho é excludente, ele separa. O siléncio nao,
acalma, faz ficar tudo homogéneo sem questionar. E dessa paz que preciso e
nao encontro. E essa paz que vejo nos casais heterossexuais e ndo vejo nos
gays, estariam ainda aprendendo? Ou ndo buscam a beleza no outro por ser
um casal gay? Nao tenho certeza. S6 sei que Marcos pode ser um passaporte
para a aceitacao, um troféu da vitéria, do meu desejo a ser consumado, meu
Ser é o Ter de alguém, é isso que projeto ouvindo a musica do carro que me
transporta rua Augusta acima rumo a Avenida Paulista naquele entardecer,
para encontrar, por mais uma vez, um pretendente. Marcos, agora um prin-
cipe atestado para além de mim, invejado para além de mim. Mas nao foi
inveja que senti quando coloquei 0s pés na calgada entre a Avenida Paulista
e a Rua Augusta no final do trajeto, foi desespero por mais uma vez nao
querer investir, meu coragao culposo vai perceber alguma coisa que ele nao
quer perceber e vou desistir de tudo novamente, porque nao é perfeicao que
quero, € apenas algo sem brilho e com cheiro forte. O problema sempre é o
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cheiro que nao esta na imaginacéo. Ele que bota meus pés no chédo e me diz
a verdade, porque é so o cheiro que é a realidade, os outros é s6 enganacéo.
Marcos estava me esperando com um sorriso no rosto e eu cheguei com a
desisténcia ja em méos. O corpo cansado e a esperanca dilacerada em néo
querer perder mais nenhum minuto ali, ha todo um arredor que vale mais a
pena que o desejo de realmente ser amado, que foi queimado, consumido
ali, numa fracéo de segundos. Aquilo ja ndo era o que eu queria, Marcos ja
Nao era mais 0 que eu queria, uma relacéo ja ndo era mais o que queria. Eu
s6 queria voltar para casa. Voltar para minhas cores, meus desenhos, meus
tecidos e criar na solidao. Tenho certeza que quando eu chegar em casa o
gue vou mais querer sera voltar no tempo e estar ali com Marcos novamente.
Prefiro abortar o momento antes que Marcos me aborte do seu. E o jogo e
nao quero perder. Prefiro a dor da desisténcia que a dor da perda. Ele nao
entendeu, mas eu entendi, e sofrendo com prazer disse ndo antes do assistir
ao filme no cinema como combinado, antes do beijo tao imaginado, ganhar
esse jogo era meu dever.

Noite. Eu ndo gostei das cores eleitas para a nova colecao, mas tive que acei-
tar porque na verdade eu sou empregado, nesses momentos caio na real de
quao independente eu realmente ndo sou, e minha inteligéncia é s6 metal su-
gada como ima por uma empresa que finge aceitar minha sexualidade, mas
se aproveita da minha necessidade de dar orgulho para meus pais para sugar
minhas forgcas e minha inteligéncia. Poucos lugares aceitariam o afeminado
que sou e nao quero aceitar, € 0 meu medo de ser rejeitado que me leva a
nao persistir nas minhas cores e aceitar as cores que me sao impostas. Minha
inteligéncia esta sendo tingida por cores que nao fazem parte da minha alma,
minha alma esta tdo escura, tdo dark nesse momento que permito ser sub-
metido que ndo consegui avancar na conversa com Marcos. O tdo esperado
encontro com um principe virou um pesadelo, nenhuma frase saia da minha
boca e arranquei mais um pedaco de unha do dedo polegar, que me trouxe
uma sensacao boa de alivio, mas fez Marcos saltar da cadeira assustado com
0 sangue que verteu e caiu na mesa do jantar esperado. Ali foi o desastre, por-
que eu nao conseguia me desculpar, sé comecei a chorar sem querer aceitar
a cor vermelha imposta pela tendéncia e pelo lucro da empresa, no lugar dos
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tons rosa e branco do meu reinado que queria dar a cole¢ao. Enfim, eu estava
tao apaixonado por Marcos naqueles dois dias de contato por fotos e mensa-
gens eletrbnicas que minha alma escura passou para rosa e branco. Fiz de
proposito, joguei pra perder para nao perder e fui direito para a casa dos meus
pais, com o dedo enrolado em um pedaco de papel, na esperanca de minha
mae perceber, para além do dedo, o machucado de minha alma, mas ela nao
percebeu. Sentei e assisti com eles a um filme de Hollywood. Pela primeira
vez em meses, me senti em paz. Calado. So falei obrigado quando meu pai
trouxe pipoca para comer e nao comi. A mao ficou ocupada com o celular e
ndo pude apanhar a pipoca. Agora tudo estava calmo. Calado, meu desejo
estava apagado. O celular vibrou. Alguém gostou da minha foto. Seu nome era
Bruno. Lindo, perfil perfeito, mas agora eu sé queria pipoca.
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