atrizes culturais e formatos industriais ™
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Resumo: A partir de formulacdes de Martin-Barbero sobre as
relacoes entre televisdo e cultura, analisa-se a minissérie brasileira Hoje é
dia de Maria, exibida em duas temporadas pela TV Globo, em 2005,
adaptada de contos populares e dirigida por Luiz Fernando Carvalho. Este
investimento econdémico e cultural ativa, em formato industrial, matrizes
culturais enquanto residuos que atuam no presente, e revela uma cultura
hibrida, que pde em xeque as nocdes de pureza, fronteira e autenticidade.
Sublinha-se a série brasileira como narrativa da nacao, que, aliada a
tecnologia, a producdo artistica sofisticada e ao padrdo de qualidade,
busca legitimacdo cultural. A abordagem se completa com aproximacoes
com Macunaima, filme de Joaquim Pedro de Andrade.

Palavras-chave: 1. Televisdo e cultura; 2. Série brasileira;3. Hoje é
dia de Maria; 4. Matrizes culturais; 5. formatos industriais; 6.
Macunaima, filme de Joaquim Pedro de Andrade.

Trabalho apresentado ao Grupo de

Trabalho ‘Cultura das Midias’, do XV Ao discorrer sobre as relagdes entre televisdo e cultura, Martin-Barbero (2001, p.
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SP, em junho de 2006. 309-310) evoca os mal-entendidos que, desde hd muito, vio dos que encaram essa
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politicos que “sustentam e amoldam essa midia", acrescenta o critico (20044, p. 114).
Em defesa da perfeita simbiose entre matrizes culturais e formatos industriais, que a
televisao possibilita, sublinha o papel que a telenovela vem desempenhando na América
Latina, esse género que permite "mesclar os avancos tecnoldgicos da midia com as
velharias e anacronismos narrativos, que fazem parte da vida cultural" dos latino-
americanos (200443, p. 115). Ressalta ainda a capacidade da televisao de "juntar o saber
fazer contas com a arte de contar histdrias, conectando com as novas sensibilidades
populares para revitalizar narrativas mididticas gastas’ (2004a, p. 115).

E plausivel estender tais observacdes a outros formatos televisivos como as
minisséries, que parecem conjugar a exigéncia de qualidade possibilitada por
producao acurada, com o investimento comercial, a exemplo das séries brasileiras,




em que a Rede Globo aposta no sucesso comercial em cima de contetidos
referencializados na cultura brasileira e legitimados por adaptacdes da literatura
nacional. Ali também se plasmaria a identidade cultural do Brasil, afinal "a gente se
vé por aqui', diz um dos borddes da emissora.

Juntar "fazer contas" com "arte de contar histérias" parece ser eficaz estratégia de
marketing como se pode ler num documento (setembro de 2004) da Direcdo Geral de
Comercializacdo da Globo, quando oferecia cotas de patrocinio para ‘o formato que
mais agrada ao telespectador brasileiro”: "Duas séries brasileiras e uma grande
oportunidade comercial no inicio do ano": Hoje é dia de Maria e Mad Maria, que seriam
exibidas em 2005. Nomeia os atores famosos que participariam e explana o que
culturalmente as séries apresentariam - o que funciona como persuasao junto aos
potenciais patrocinadores. Sao ébvias as intencdes do texto:

Hoje é Dia de Maria é a primeira minissérie brasileira que a Rede Globo exibird em 2005 em
oito capitulos, de 11 a 21 de janeiro, e que vai contar as historias das "Marias” do Brasil, em
vdrias épocas e regioes diferentes.

O texto que serviu de base para a adaptacdo de Luiz Alberto de Abreu (dramaturgo paulista)
e Luiz Femando Carvalho (diretor de O Rei do Gado e Os Maias), é de Carlos Alberto
Soffredini, reunindo vdrios contos populares que ao longo do tempo foram passados de
geracao para geracao e que estao compilados em livros do folclorista Cdmara Cascudo e do
escritor Silvio Romero.Em comum, estes contos tém a infincia como tema principal e as
protagonistas - sempre chamadas de Maria, como é comum em muitos textos populares.
Hoje é dia de Maria nasceu do encontro das riquissimas fabulas populares com seus milhares
de personagens apaixonantes e as cirandas recriadas por Villa-Lobos. Assim, a cultura popular
e a dramaturgia se unem, gerando um produto magico, emocionante, profundamente
arraigado as tradicoes. As fabulas populares sao um documento vivo. Nosso primeiro leite
narrativo. Os primeiros herdis, as primeiras cismas, os movimentos de solidariedade, amor;
odio, compaixdo, vém com a emoc¢ado das fabulas ouvidas na nossa infancia - da obra de
Carlos Alberto Soffredini(www.globo.com).

O que chama a atencao nesse texto destinado a captacao de recursos, é que
os dados culturais buscam sublinhar as marcas brasileiras da série (afinal é uma série
brasileira). A legitimacdo a que as empresas patrocinadoras poderiam associar seus
respectivos nomes - e isto lhes daria prestigio cultural no mercado de bens simbdlicos -
viria de uma tradicao, ainda um "documento vivo", cuja continuidade e transmissibilidade
garantiam a identificacdo com a brasilidade e funcionaria como alimento simbdlico,
desde a origem: a narativa da nacao, a nacdo como narrativa (BHABHA, 1990) viria
dessas fabulas, "nosso primeiro leite narrativo’. Essa tradicdo, por sua vez, tem a
legitimidade reforcada pelos intelectuais de renome, que contribuiram para fixar o
patriménio da cultura brasileira, ao recolherem as fontes primdrias, narrativas fundadoras.
A série brasileira anunciada pelo documento, também legitimada pelo curriculo
de seus realizadores, cobriria todo o Brasil em sua diversidade, escolhendo como
personagem central uma alegoria nacional, que representaria "todas as Marias do
Brasil, em vdrias épocas e regides diferentes’. Traria ainda a vantagem de
dramatizar certos valores afetivos capazes de recuperar a emocao das fabulas e,
pela memoria afetiva, a infancia, um dos temas centrais da minissérie. Tais valores
- solidariedade, amor, 6dio, compaixdo, quase sempre presentes na
teledramaturgia, funcionariam como marcas emotivas que arrebatariam o
telespectador, movido por imagens e por discursos, com que formatam uma
leitura do mundo, possibilitada pela interacio comunicativa (FRANCA &
GUIMARAES, 2004, p. 121-139).



Se o raciocinio nao for forcado, poderiamos dizer que essa série brasileira
seria uma nova rapsodia, em tempos de mundializacao da cultura, que, com a
mediacdo da televisao, cria uma narrativa formada de diferentes contos populares
do Brasil que se mesclam com imagens mididticas: a televisio seria o novo
rapsodo de uma cultura hibrida e heterogénea. Nessa linha de raciocinio, a
associacdo a Mario de Andrade (citado dos documentos e anotacdes de Luiz
Fernando Carvalho) e seu Macunaima (1928) e a Joaquim Pedro de Andrade e
sua versdo cinematogréfica (1969) para a rapsodia marioandradina ndo seria de
todo arbitraria. Na série brasileira [a série constitui um género televisivo, modo
de efetivar a mediacio (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 299-320)], Maria e suas
configuracdes poderiam ser vistas como uma espécie de Macunaima em seu
carater compdsito, marcado justamente como "um herdi sem nenhum caréter’, ou
seja, sem caracteristica Unica, pura, que marcasse a identidade cultural como
esséncia a-historica.

As caracteristicas apontadas foram ressaltadas nas criticas dessa série
brasileira, cujo sucesso levou a uma segunda temporada exibida em outubro de
2005, em forma de narrativa musical e deslocando o espaco para a cidade, com
0s mesmos atores. Ambas as jornadas foram citadas em praticamente todas as
listas dos melhores do ano que a midia divulgou, além de receber o grande
prémio da critica para TV, da Associacdo Paulista de Criticos de Arte, e o hors
concours do Midia Q, por contribuir para uma programacao de TV de qualidade
para o publico infanto-juvenil, como producao inovadora que resgata a cultura
popular brasileira (grifo meu). A matéria da /lustrada, da Folha de S. Paulo, de
01/01/2006, ao fazer um balanco sobre a producao televisiva brasileira de
2005, registra a valorizacdo das minisséries da Globo, com destaque para a
ousadia de Hoje é dia de Maria, que fugiu da padronizacao das programacoes.
Trabalho perfeito; até que enfim foi apresentado um trabalho de qualidade na TV;
orgulho da cultura popular universal que nos propde um jogo de imaginacao;
um milagre, frente a baixa qualidade dos produtos televisivos; a fuga dos padroes
das minisséries e novelas que estamos acostumados a assistir; mistura de teatro,
circo, folclore, literatura e fabulas - sdo algumas das expressdes que avaliam Hoje
é dia de Maria e que circulam nos sites da Internet. O sucesso se completou
com a indicacdo como finalista do 57 Emmy International Awards, para melhor
producao de TV, e com a publicacdo em livro dos roteiros pela Ed. Globo.

Tais fatos e julgamentos vém atualizar aquelas contradicdes que
Martin-Barbero apontou, ao mesmo tempo em que chamam atencdo para a
producdo da minissérie que, sob o comando de Luiz Fernando Carvalho,
envolveu uma equipe de artistas, artesaos e técnicos, para inovar na concepcao
cénica, que procurou fugir do realismo documental, assumindo um artificio de
base expressionista, montado num domo, um tipo de bolha, onde foi filmada
a minissérie. Nao hd nenhum cendrio "natural’. Desde o inicio, o diretor
pensava em contar as historias de Maria em espaco diferente, que nao fosse a
realidade em si, mas uma representacao emocional dela, como num sonho, em
que se dramatiza a trajetéria da protagonista. Na segunda jornada, a acao
transcorre numa cidade, construida em papel, com cerca de oito metros de
altura, cujos prédios e seu volume eram obtidos com a sobreposicao de
posteres bidimensionais que contrastavam com a agressividade expressionista
das imagens. A cenografia da cidade opressora é ainda feita de projecdes



luminosas, aliadas ao caos das imagens, com o objetivo de intensificar o
movimento caracteristico dos centros urbanos, a que se juntam sugestoes e
citacdes da pintura de Robert Rauschemberg, que utiliza objetos prosaicos do
cotidiano em justaposicdes incomuns, como era manifesto em obras da art
pop, que reprocessava imagens da cultura de massa e do consumo. O mar,
sem qualquer caréter realista, lembra Fellini de E la nave va e foi construido
com 20 telas presas a estruturas com alavancas manuais giratorias que faziam
o movimento das ondas.

Os documentos sobre a minissérie ressaltam também a qualidade da
imagem, que se deve a utilizacdo da camera de alta definiciao Viper, da
Thompson, tecnologia usada pela primeira vez na América Latina, que
representa um desafio enorme para a ficcdo, como revela Luiz Fernando
Carvalho. Destacam, ainda, o uso dos materiais (papel, sucata, fibra de vidro,
tecidos, marmitas de aluminio etc), a presenca de bonecos manipuldveis
(criados pelo tradicional grupo mineiro de teatro Giramundo), as marionetes
sem fio de Catin Nardi, o uso do stop motion para dar vida a objetos
inanimados, os efeitos de animacdo, a musica, sob o comando de Tim Rescala.
O universo magico da minissérie possibilitado pelo conjunto desses
procedimentos técnicos e pela tecnologia de ponta, surgiu, em grande parte,
dos esbocos e textos criados pelo diretor em seus cadernos de anotacoes (em
parte disponiveis no site da minissérie em www.globo.com).

Adaptado pelo dramaturgo Luiz Alberto de Abreu em parceria com Luiz
Fernando Carvalho, do original de Carlos Alberto Soffredini, a peca A madrasta,
por sua vez, reescritura do conto popular "A menina enterrada viva', Hoje é dia
de Maria enfatiza, sobretudo na primeira temporada, uma tradicio popular
brasileira, o universo folclérico e mitico dos contos populares, lendas indigenas,
provérbios e ditos populares, festas (como Folia de Reis e Festa de Sao José),
adivinhas, compilados por Camara Cascudo, Mério de Andrade e Silvio Romero.
A trama intertextual cruza esse repertério com alusdes a contos de fada como
Cinderela, Pele de asno, Pé de Zimbro.

Na segunda temporada, que se desenrola na cidade, o cendrio é uma
mistura de grandes centros urbanos como Praga, Paris, Rio e Sdo Paulo, sem,
entretanto, ser especificamente nenhum deles, uma cidade desterritorializada
dramatizada numa "montagem efervescente de imagens descontinuas (.)
saqueadas de todas as partes, em qualquer ordem" - como teoriza Canclini
(1995, p. 131 e 133). O personagem Dom Chico Chicote é uma mistura de D.
Quixote e Bispo do Rosario, um mendigo sonhador que quer voar e é
apaixonada por Alonsa, uma descendente de espanhola guerreira e determinada.
As referéncias para a criacdo de Dom Chico Chicote, o fiel protetor de Maria,
remonta aos cavaleiros da Idade Média, com influéncias que vao de Bispo do
Rosério aos livros da tela O Bibliotecdrio, do italiano Giuseppe Arcimboldo. A
bravura e o espirito guerreiro sao inspirados em Joana D'Arc, D. Quixote e outros
herdis medievais. O personagem Asmodeu, o oponente de Maria, que desde a
primeira temporada representa o demdnio, o Mal em seus aspectos polimérficos,
¢, no mundo urbano, mistura de mestre de cerimonias, ilusionista, clown, figura
de cabaré inspirada nas obras de Toulouse-Lautrec.



Essas anotacoes - exemplificativas e parciais - servem, aqui, para ressaltar como
uma experiéncia de mercado pode renovar o desgaste narrativo, mesclando a tradicao
da cultura popular, oral em primeira instancia, com referéncias da alta cultura e com
imagistica da visualidade eletronica (MARTIN-BARBERO & REY, 2004, p. 17), para o
qual contribuiram a disponibilizacdo de sofisticada tecnologia e o trabalho de uma
producdo artistica esmerada. Como declarou a atriz Femnanda Montenegro, que
participou da minissérie, aquele foi "um trabalho alternativo dentro da propria Globo. Do
lado de ca criou-se um processo de trabalho diferenciado. E temos de destacé-lo porque
é quase um milagre. E inacreditavel que tenhamos uma estrutura para fazer algo além do
produto” (wwwijjcombr). Ainda que seja, como sabemos, um produto da industria
cultural, controlado pela propria Globo; uma alternativa concedida, que reforca, num ano
de baixaria em nossas televisdes (traco aludido nos balancos anuais da imprensa e na
web), o "padrdo Globo de qualidade’, essa série brasileira pdde construir uma narrativa
hibrida e nela recriar uma tradicdo nacional (sem a preocupacdo de ser nacionalista, ou
populista), e uma identidade cultural plural, nos relatos que a fazem local e
mundialmente reconhecivel (MARTIN-BARBERO & REY, 2004, p. 18). O contar contos
- com uma linguagem renovada, com sotaque oral e visual diferente do previsivel - alia-
se a0 saber fazer contas, cujo apelo vem da encenacdo de "nosso primeiro leite narrativo’,
agora reconfigurado pela mediacdo tecnoldgica, num “produto méagico, emocionante’,
que busca fugir da estetizacdo banalizada do audiovisual e ndo minimiza o desejo de
saber que vem sendo substituido pela pulsdo de ver.

Parece ser esta a intencdo de Luiz Fernando Carvalho, quando afirma: "Uma de
minhas preocupacdes quando faco televisao é trabalhar com um contetido mais
educacional, sem me perder da nocdo de fabulacdo e do espeticulo” (Folha Online,
llustrada, 10/10/2005). A fabulacio alia-se a tecnologia e a sofisticada producdo para
criar um “"produto mdgico’, resultado de uma espécie de magia de um bruxo (Luiz
Fernando Carvalho e sua equipe), aquele que metamorfoseia, como a propria
metamorfose de contos populares tramados no enredo. A férmula: qualidade+contetido
nacional+mediacao tecnoldgica, entretanto, ndo estd a servico de folclorismos
congelados, justamente pelos processos de hibridacio (CANCLINI, 1997), através do
cruzamento entre televisdo e outros campos culturais como a literatura, as artes plasticas,
0 cinema, O teatro, O circo, as festas populares, a musica em seus multiplos géneros e
formatos, como Hoje é dia de Maria deixa ver.

Talvez se possa dizer que o sucesso da minissérie brasileira tenha vindo
indicar que "o mercado estd reclamando a mobilizacio de processos de
experimentacao e inovacao que permitam inserir nas linguagens de uma tecnicidade
mundializada a diversidade de narrativas, gestualidades e imaginarios nos quais se
expressa a verdadeira riqueza de nossos povos' (MARTIN-BARBERO & REY, 2004,
p. 119). Neste sentido é que a intrincada trama das duas temporadas se apropria,
metaboliza e rearticula um sem ndmeros de narrativas e referéncias culturais, num
processo intertextual que reativa matrizes culturais brasileiras, somadas a nexos
internacionais. Faz frente com tais estratégias ao etnocentrismo culturalista, que
assimila cultura de massa ao problema da degradacdo da cultura, atrelada a questao
do mercado (MARTIN-BARBERO, 2001, p. 137-138).

A minissérie de 2005 escancara a problematica da hibridacio e da
reelaboracdo, que indica colocar em xeque para o mito da pureza cultural (ja
questionado por nossos modemistas em vdrios campos do saber e ndo sé na literatura
e nas artes). Trata-se, portanto, de contaminacdo cultural, em que had contato entre
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culturas diferentes. A questao cultural ndo traz mais a marca forte e quase exclusiva do
geopolitico herdado do pds-guerra, mas refere-se a outra configuracdo da ordem
internacional, a consolidacdo e também as crises de um mercado global, ao avanco
tecnoldgico que permite uma circulacdo planetdria dos bens culturais numa escala
inteiramente nova, como lembra Renato Ortiz (2002)E4. E acrescenta: "A dimensdo da
cultura ndo escapa a essas transformacdes (). A cultura transborda as fronteiras nacionais.
Tormou-se ainda uma esfera da expressao de conflitos diversos, trazendo a discussao das
identidades para o primeiro plano" (ORTIZ, 2002, p. 119-120). Ai se encaixa, a
formulacao de Garcia Canclini:

A identidade surge, na atual concepcdo das ciéncias sociais, nd0 como uma esséncia
intemporal que se manifesta, mas como uma construcdo imagindria que se narra. A
globalizacdo diminui a importancia dos acontecimentos fundadores e dos teritérios que
sustentavam a ilusdo de identidades a-histdricas e ensimesmadas. Os referentes de identidade
se formam, agora, mais do que nas artes, na literatura e no folclore - que durante séculos
produziram signos de distincdo das nacdes -, em relacdio com os repertérios textuais e
iconogréficos gerados pelos meios eletrénicos de comunicacao e com a globalizacdo da vida
urbana. (Canclini, 1995, p. 124).

Hoje é dia de Maria, mesmo minimizando os acontecimentos fundadores, que
poderiam ser identificados com a cultura popular em seu cardter essencialista
propugnado pelo projeto romantico no século XIX ou o heroismo da cultura popular
que resiste a cultura de massa e seu papel alienante em projetos do século XX (ver
MARTIN-BARBERO, 2001, p. 35-74) que se calcam nesse dualismo, rearticula
repertorios textuais e iconograficos (exemplificados acima) gerados pelas midias e afeitos
a globalizacdo da vida urbana, em que as marcas identitdrias das cidades ndo estao mais
restritas as referéncias da geografia, ou aos emblemas dos cartdes postais. As referéncias
urbanas na segunda temporada da minissérie inscrevem-se em repertdrios globalizados
e compartilhados mundialmente. "A narativa ficcional televisiva surge como valor
estratégico na criacao e consolidacio de novas identidades culturais compartilhadas,
configurando-se como uma narrativa popular sobre a nacao' (LOPES, 2004, p. 129), o
que, por sua vez, implica o corolario: "A transgressao de fronteiras nacionais é também
transgressao de universos simbolicos". Assim, a teleficcdo produz "novas hibridacoes que
fragilizam as demarcacdes entre o culto e o popular, o tradicional e 0 moderno, o proprio
e o alheio" (LOPES, 2004, p. 127).

Essa tomada de posicdo indica, deste modo, a debilitacdo de esquemas
cristalizados de unidade, pureza, fronteira e autenticidade, e permite configurar a cultura
como processo de montagem intercultural, frente ao cardter transnacional das
tecnologias e do consumo de produtos simbdlicos. As identidades culturais nacionais
sdo afetadas ou deslocadas pelo processo de globalizacdo, num tempo que vé minada
a centralidade do Estado-nacdo e sua capacidade de integracao social (a disjuncao entre
sociedade e estado-nacdo), uma vez que "a nacio ndo é apenas uma entidade politica
mas algo que produz sentidos - um sistema de representacdo cultural" (HALL 1999, p.
49), mesmo num tempo em que a significacio do mundo n3o é derivavel do Estado-
nacio (MARTIN-BARBERO, 2004b, p. 260), em que as formas e as forcas de identidade
$30 menos sociais e mais culturais (TOURAINE, 1994).

Esse tipo de ficcdo mididtica - a minissérie brasileira como também a telenovela
- desempenha, hoje, um papel decisivo na constituicdo do imagindrio social, semelhante
ao folhetim do século XIX e ao romance, que atingiam apenas uma pequena parcela da
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populacdo brasileira, a letrada, que se amplia com a chegada da tecnologia de
comunicacdo ao correr do século XX As séries brasileiras da televisao acaba, no entanto,
abrindo mao da estratégia discursiva que significa © povo como uma presenca histdrica
a-priori, um objeto pedagdgico, que fundaria uma autoridade narrativa. Pelo contrdrio,
participa da interpelacio narrativa da nacdo na contemporaneidade em que o
performativo intervém na soberania da autogeracdo da nacdo, introduzindo a
temporalidade do entre-lugar (a temporalidade disjuntiva da nacdo), que pressupde a
nacdo dividida no interior dela prdpria, articulando a heterogeneidade de sua populacdo
- nacao disseminada, como formula Hommi Bhabha, em "DissemiNacado: o tempo, a
narrativa e as margens da nacio moderna’ (2002), em diapasio semelhante ao
formulado por Silviano Santiago, em 1972, no artigo "O entre-lugar do discurso latino-
americano’, que desloca a questdo da dependéncia de um viés economicista para um
aspecto cultural, re-atualizando, com um aparato tedrico-filoséfico do pds-estruturalismo
francés, a visao critica de Oswald de Andrade.

A problemdtica da nacdo disseminada, vista entretanto sob o signo da
diversidade e ndo tanto da diferenca, ja tinha sido ensaiada pelo Modernismo brasileiro,
nao sé pela literatura mas sobretudo pelas Ciéncias Sociais, interessados ambos em
interpretar o Brasil. Este é na verdade um traco forte do projeto modemno no pais tanto
em seu componente ideoldgico quanto estético, que serd reeditado com diferencas ao
longo do século XX

Nesta perspectiva, Hoje é dia de Maria retoma e recicla, em outro contexto e
em outra época, certas propostas modernistas como a de Mario de Andrade em relacao
a cultura popular e a Antropofagia oswaldiana, ambos marcados pela consciéncia aguda
de uma cultura complexa, hibrida, mestica, que se debatia com a dependéncia de culturas
hegemonicas. Tais propostas foram também reeditada no contexto dos anos 60-70 por
certas correntes e movimentos culturais (Cinema Novo e Tropicalismo, por exemplo) que,
enfrentando a ditadura, buscam construir narrativas alegdricas B, e dramatizam a cultura
e a construcdo da identidade no Brasil, num tempo em que se desenvolvia, sob o
patrocinio dos donos do poder, a chamada industria cultural.

Um filme exemplar, neste sentido, que pode ser associado a minissérie Hoje é
dia de Maria, ¢ Macunaima: uma comédia antropofdgica, de Joaquim Pedro de Andrade,
que em 1969 adaptou a rapsddia de Mario de Andrade, de 1928. O filme é, na verdade,
uma das leituras possiveis da rapsddia modemista; ambos, em épocas distintas, em
contextos politico-culturais também distintos, procedem a uma construcao da identidade
nacional - identidade cultural - , ndo a vendo como uma esséncia previamente dada, a
ser exteriorizada. Sao ambos construcdes discursivas pela palavra (a literatura de Mario)
e pelas imagens a ela associada (o filme de Joaquim Pedro) que, via ficcionalizacdo,
deglutem antropofagicamente vdrias culturas, para revelar o carater hibrido da cultura que
nos constitui, corroendo o mito de uma cultura pura. Nao é a toa que Mério deu como
subtitulo de seu livro: "o herdi sem nenhum carater’, anunciando desde a abertura a falta
de pureza unitdria que desse coeréncia ao personagem, em si contraditdrio. Se ndo ha
um traco de pureza cultural no personagem, nao ha tampouco na linguagem. A histdria
do heréi de nossa gente é narrada numa linguagem também hibrida, gerando
parodisticamente uma narrativa sem nenhum cardter (sem caracteristica una, pura), que
deglute e metaboliza os modelos pré-existentes a obra, que sdo ai deformados,
transformados, em sentido oposto a0 do modelo que lhe servem de fonte, num
movimento de conversao, de perversao.
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Esse mesmo espirito é retomado por Joaquim Pedro, que recicla com
marcas proprias a rapsoddia de Mario, gerando um filme também "sem nenhum
carater' (no sentido de ndo sustentar um traco Unico, simbolicamente
totalizante). Ambos, portanto, borram o sentido de uma esséncia pura que
pudesse constituir a nossa gente e a nossa cultura.

Vejamos alguns aspectos reveladores da proposta da rapsddia e do filme,
a que podemos, nas devidas proporcdes, estender a microssérie brasileira Hoje é
dia de Maria. No final da narrativa, Macunaima, de volta ao mato, fica sozinho,
na solidao do Uraricoera. Fala o narrador:

Nenhum conhecido sobre a terra ndo sabia nem falar na fala da tribo nem contar aqueles
€asos t3o pancudos. () Ninguém jamais ndo podia saber tanta histéria bonita e a fala da tribo
acabada. Um siléncio imenso dormia a beira-rio do Uraricoera// Um feita um homem foi I4.
() E s6 o papagaio no siléncio do Uraricoera preservava do esquecimento os casos e a fala
desaparecida. () Tudo ele contou pro homem e depois abriu asa rumo a Lisboa. E o0 homem
sou eu, minha gente, e eu fiquei pra vos contar a histéria. Por isso que vim aqui. Me acocorei
em riba destas folhas, catei meus carrapatos, ponteei na violinha e em toque rasgado botei a
boca no mundo cantando na fala impura as frases e os casos de Macunaima, herdi de nossa
gente. Tem mais ndo". (ANDRADE, M. 1988, p. 168) [o grifo meul].

Assim termina a rapsddia de Mario, revelando o contador de histérias da
tradicdo oral, que conta ndo na fala pura da tribo, mas na fala impura do homem
que vem de uma cultura hibrida, urbana, livresca, a que salva do esquecimento.
Essa voz narrativa é retomada num dos niveis da narrativa filmica, pela voz em off
que conta e costura as cenas, muitas vezes descrevendo ou complementando o
que a imagem ja& mostra. Conta, entdo, com as palavras e as imagens, também
numa linguagem impura. Mistura vdrios géneros de cinema, como o filme de
encantamento, a chanchada, a comédia, mais especificamente a comédia de
pasteldo; usa fartamente o grotesco, incorpora piadas, cita elemento da cultura
de massa e de consumo e também recicla o que ja estd em Mario de Andrade.
E neste sentido que se ressalta a fala impura do filme "sem nenhum carater", isto
é, sem caracteristica essencialmente Unica e pura.

Mario de Andrade em sua invencdo criou uma rapsodia, ou seja, uma
composicao formada de diferentes trechos, ou de diversos cantos tradicionais e
mitos do Brasil e da América, como um cantador (verso popular do rapsodo
grego que contava com fragmentos de outros cantos épicos), que se apropria de
material j existente para criar através da nova combinacdo. Se Mdrio usa (a posse
contra a propriedade: "s& me interessa o que nao é meu; lei do homem, lei do
antropéfago" - diz o Manifesto Antropéfago) antropofagicamente esse material
para experimentar um novo género para além do ja codificado, Joaquim Pedro
retoma esse experimentalismo, traco do nosso modernismo, no desafio de adaptar
uma obra importante, valendo-se de uma fidelidade que ndo poderia ser literal; foge
do hermetismo e adota uma estrutura mais simples, empregando uma diccdo mais
comunicativa. A aventura de linguagem de Mario, em sua lingua artificial, transforma-
se na aventura cinematografica de Joaquim, que conserva em certo episddios o angulo
mdgico da narrativa, mantendo as circunstancias inexplicveis, mas mostrando-as
como truques, colocando a magia em questao.



Mas se em 22 se falava da independéncia cultural do Brasil, a
preocupacao de 60 era ainda a descoberta do Brasil, mas agora em termos da
sua estrutura social e econdmica; dai o distanciamento critico frente ao texto
original, a0 mesmo tempo em que desconstrdi o nacionalismo ufanista da
ditadura. Neste sentido, ndo é a toa que o filme comeca com os letreiros
sobre-impressos na imagem fixa de terra e vegetacao verde-ouro, tons que se
explicitam com a trilha sonora "Desfiles aos herdis do Brasil", de Villa Lobos,
hino patridtico, cujo refrao - "Gldria aos homens-herdis dessa pétria,/ a terra
feliz do Cruzeiro do Sul" - é repetido enfaticamente. O hino volta na seqiiéncia
final, na morte do herdi.

O filme é a histdria de um brasileiro que foi comido pelo Brasil. Isto &,
pelas relacdes de trabalho, pelas relacdes sociais e econdmicas que sdo ainda
basicamente antropofagicas. Joaquim Pedro afirma ser seu Macunaima um

filme sobre consumo:

A antropofagia é uma forma de consumo que os subdesenvolvidos usaram de maneira
exemplar () Todo consumo é redutivel, em dltima andlise, ao canibalismo. As relacdes de
trabalho, como as relacdes entre as pessoas, as relacdes sociais, politicas e econdmicas, sao
ainda basicamente antropofdgicas. Quem come o outro, por interposto produto ou
diretamente, como nas relacdes sexuais. A antropofagia se institucionaliza e se disfarca. Os
novos herdis, a procura da consciéncia coletiva, partem para devorar quem nos devora, mas
s3o fracos ainda. (apud HOLLANDA, 1978).

Talvez essa fragilidade esteja presente em Hoje é dia de Maria, na menina
que também é devorada pela cidade, pelo Gigante, associado a idéia de uma
sociedade estagnada, dominadora, opressora, onde se encontram vdrias formas
de Asmodeus (o Mal). A corrupcdo dos poderosos, a exploracio de menores, a
desigualdade social, o consumismo, a miséria e a guerra sao temas que Sse
articulam na trama para atualizar matrizes culturais dadas pelos contos da cultura
popular através da mediacdo de formatos industriais, como também se deu com
o Macunaima de Joaquim Pedro de Andrade, que recicla as matrizes culturais
com que Mdrio de Andrade construiu a sua rapsddia enquanto artificio para
revelar uma cultura hibrida, "sem nenhum carater’. A minissérie brasileira da
televisdo que une fazer contas e contar histérias, a par de ser uma expressao
funcionalizada, é capaz de ativar uma memoria, pondo-a em cumplicidade com
um imagindrio de massa (o filme de Joaquim Pedro também faz isto, por
mediacoes distintas).

Na formulacdao de Martin-Barbero, "o que ativa essa memaoria ndo é da
ordem dos contetidos, nem sequer dos codigos, é da ordem das matrizes
culturais" (2001, p. 323-324). Por este viés, como se dd nos produtos mididticos
- a minissérie e o filme -, os conflitos ndo sao dissolvidos, mas reinstaurados, em
contextos atualizados. "Porque dizer matriz nao é evocar o arcaico, e sim explicitar
0 que porta o hoje, o residual (teorizado por Raymond Williams)" (2001, p. 324):
como o popular ativado pelo massivo na série brasileira de Luis Alberto de Abreu
e Luiz Fernando Carvalho.
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