Aos kinocs do sul, Dziga Viértov

Luis Felipe Labaki

Resumo: O fexto traduzido a seguir ¢ nma carta escrita pelo cineasta Dziga Viértov em marco de 1925, quando
ele ji completava quase sete anos de trabalho na “frente do cinema ndo atnado” da Riissia soviética.
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Nota introdutoria

O texto traduzido a seguir ¢ uma carta escrita em marco de 1925 pelo
cineasta Dziga Viértov, pseud6nimo de David Abelevitch Kaufman (1896-1954).
Quando a escreveu, Viértov ja completava cerca de sete anos de trabalho na
“frente do cinema nio atuado” da Russia soviética, sendo responsavel por alguns
dos mais importantes cinejornais entdo em producio — como o Goskinokalenddir
(produzido entre abril de 1923 e maio de 1925) e, principalmente, o Kino-Pravda,
que teve 23 edi¢oes lancadas entre junho de 1922 e marco de 1925 —, além de ter
realizado importantes filmes que compilavam materiais documentais filmados nos
primeiros anos do governo soviético, como os longas-metragens O Awiversdrio da
Revolugao (Godovschina revoliditsii, 1918) e Histdria da Guerra Civil (Istoria grajdanskoi
voiny, 1921). No final de 1924, Viértov havia lancado também seu longa-metragem
Cine-olho: A vida tomada desprevenida (Kino-Glaz: Jizn vrasplokh, 1924), resultado de
suas mais recentes investigagdes formais.

Era ainda intensa sua participa¢do no debate piblico sobre o cinema do pafs,
tanto por meio de intervengdes em mesas-redondas quanto por meio de textos
programaticos publicados ora em revistas cinematograficas, ora em periodicos de
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ampla circulagdo, como o jornal Pravda. Artigos como “Nés. Variagiao do manifes-
to” (publicado em 1922 na edigao N° 1 de Kino-Foi), “Kinocs. Revolucao” (incluido
na revista LEF N° 3, junho de 1923) e “Nosso ponto de vista” (publicado em 15
de julho de 1923 no Pravda) expunham as bases tedricas da pratica cinematogra-
fica que Viértov denominava “Kino-Glaz”, ou “Cine-Olho”. A expressio servia
também de nome para o proprio grupo de profissionais reunidos a seu redor,
chamados individualmente de £znocs, neologismo criado a partir das palavras ind
(cinema) e Oko (uma antiga palavra russa para olho, gig).

Em linhas gerais, Viértov defendia que o novo governo soviético deveria
alterar a correlagio de forgas existente na industria cinematografica: ao invés de
seguir importando producbes ficcionais estrangeiras — que, diga-se, seguiriam
dominando o mercado exibidor do pafs por boa parte da década de 1920 — ¢ in-
vestindo na produgido de ficgdes que até certo ponto reproduziam a estética dos
dramas burgueses, o cineasta entendia que seria mais adequado centrar esforcos na
criacio de uma cinematografia “verdadeiramente revolucionaria”. Neste momento,
para Viértov isto significava reconhecer que filmes de ficcdo seriam apenas uma
“potencialidade secundaria” do meio, e que o mais importante seria partir para
a observacio da realidade do pals e refletir sobre “a vida como ela é” através de
diferentes tipos de ensaios cinematograficos “nao atuados”.

Nesse sentido, para além de todo o riquissimo e intenso debate estético
que se desenvolveu entre os intelectuais a respeito da polémica “cinema atuado
x cinema nao atuado” — e que envolveu figuras como Serguei Eisenstein, Viktor
Chklévski, Ossip Brik e até Kazimir Maliévitch —, havia nas propostas defendidas
por Viértov também uma preocupac¢io em democratizar as proprias imagens cine-
matograficas: de um lado, tornando o proletirio e o camponés e seus problemas
cotidianos concretos o centro de suas aten¢oes; de outro lado, ensaiando também
estratégias para permitir que os préprios cidadios comecgassem a refletir sobre o
mundo a sua volta e a traduzi-lo em imagens. Alguns de seus textos deste periodo
possuem uma clara intengao didatica, sugerindo ainda a criacdo de “células locais
de Cine-Olho” que deveriam comegar a trabalhar, seguindo os principios do grupo,
com 0s meios que estivessem a disposicao, fossem estes cameras cinematograficas
ou simples jornais fotograficos afixados em murais.

Essa atividade de formac¢ao de novos “cine-observadores” é ainda um
aspecto relativamente pouco explorado nos estudos sobre Viértov, talvez devi-
do a escassez de materiais que documentem como se deu na pratica a intera¢ao
entre esses diferentes grupos. Nos arquivos do cineasta preservados no RGALI,
em Moscou, sobreviveram algumas atas de reunides de “circulos de Cine-Olho”
formados por jovens amadores — ligados sobretudo ao movimento dos jovens
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pioneiros —, mas o préprio Viértov deixou poucas notas a respeito da extensio
concreta dessa atividade. De todo modo, vale notar que 1Ilia Kopalin, que se
tornaria um dos mais famosos documentaristas da URSS nas décadas de 1940 e
1950, iniciou sua carreira vindo de um desses grupos organizados por Viértov
nas cercanias de Moscou.

Nesse contexto de relativa escassez de documentos sobre este tema, a
“Carta aos kinocs do sul” se torna especialmente interessante. Nos dias 16 ¢ 17
de janeiro de 1925, aconteceu em Moscou a Primeira Conferéncia Moscovita da
Frente Esquerda das Artes, uma reunido convocada pelo grupo Iigo-Lef (‘Lef-
-Sul’), formado por artistas de Odessa, “para a elaboragio de um programa comum
para a Frente Esquerda Das Artes, para a centralizacio do comando das células
da LEF e a revisao dos proprios quadros pelos vanguardistas™. Os resultados da
conferéncia, porém, parecem nio ter sido nada satisfatorios: Vladimir Maiakévski,
por exemplo, editor da revista L¢f, abandonou a reuniao deixando uma nota em que
declarava “nio ter e ndo querer ter qualquer relacao com as decisoes e conclusoes
da presente reunido [...] Se eu pudesse supor |...] que essa conferéncia histérica,
reunida sob o auspicioso slogan de ‘unificacdo’ [...] iria se esfor¢ar para substituir
na surdina a combatente teoria e pratica da Lef |...], eu ndo teria perdido nem um

minuto sentado nessas reunides’2.

Tendo participado dos dois dias do encontro como representante do
movimento Cine-Olho, Viértov fez eco as criticas de Maiakovski, reconhecendo,
porém, as boas inten¢des dos artistas vindos do Sul: “Nés consideramos que
aqui ndo estamos diante de algo sério, mas, no final das contas, de uma pequena
aventura. O camarada Tchujak, vindo do sul, um homem honesto, e muitos outros
camaradas [...] estdo sendo enganados. Todo o objetivo dessa associa¢do, sob os
slogans solenes de uma associagdo, ¢ apenas a tomada da revista Lef e a expulsdao

dos escritores que trabalham 14.

Independentemente dos embates ocorridos durante a conferéncia, os “ca-
maradas do Sul” parecem ter buscado preservar uma ligacio com Viértov a fim
de firmar uma parceria com os Ainocs moscovitas. O presente texto € a resposta
enviada pelo cineasta aos pedidos feitos pelo grupo de Odessa.

1 Cf notaintrodutéria ao texto da carta de Viértov em Dziga Viértov. I3 Nasliédia. Tom 2: Stati i vystupliénia.
Moscou: Eisenstein-Tsentr, 2008, p. 499.

2 MATAKOVSKI, Vladimir. “Ustroiteliam ‘Soveschénia Liévogo Fronta Isktsstv™ in: Pdlnoe sobrinie
sotchiniénii v trinddisati tomdkh. Tom trinddtsati. Pisma i druguie materiali. Moscou: GIKhL, 1961, p. 275.

3 VIERTOV, Dziga. “[*Osnovnoe Kino-Glaza’, ili “Verniéichei put k kino-oktiabria’]” in: Dziga 1/7értov.
Iz Nasliédia. Tom 2: Stati 1 vystupliénia, p. 87.
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A carta foi publicada pela primeira vez apenas postumamente, na coleta-
nea Dziga Viértov. Stati. Dnevniki. Zamysly' [Dziga Viértov. Artigos. Didrios. Projetos],
porém de forma extremamente condensada. Grande parte dos documentos in-
cluidos nesse volume de 1966 — o unico dedicado aos esctitos de Viértov a sair
na Russia soviética e fonte comum de todas as principais tradugoes de textos do
cineasta lancadas nos dltimos 50 anos — sofreu algum tipo de corte e alteracao
em decorréncia da censura politica do momento e de considera¢des subjetivas
do editot, Sergei Drobachenko’, mas esta carta estd entre os documentos mais
prejudicados por esse processo. Sua propria “razio de ser” e seu sentido geral
foram consideravelmente alterados em decorréncia das interferéncias editoriais.

A versdo publicada em 1966 e em suas subsequentes tradugdes compreende
apenas alguns paragrafos retirados das diferentes se¢bes nas quais a carta estava
originalmente dividida, e resulta em uma série de conselhos breves dados por
Viértov aqueles que desejavam trabalhar segundo seu método — uma carta cor-
dial e atenciosa, mas que nao ofereceria mais do que instrugdes gerais um pouco
desconexas. Como podemos ver na carta original — que foi traduzida aqui a partir
da mais recente edi¢io dos escritos de Viértov, Dziga 1iértor. 1z Nasliédia. Tom 2.
Stati i vystupliénia —, o cineasta respondera aos “kinocs do Sul” fornecendo uma
quantidade consideravel de detalhes sobre como agir para efetivamente trabalhar
com o grupo, inclusive indicando os passos ja tomados nessa dire¢ao, como as
negociagbes com um estudio para o envio de materiais filmados. Ao final, Viértov
ainda faz breves comentarios sobre telacdo dos £inocs com diferentes associacoes
da época. Sua explicagdo sobre os “cine-construtivistas” — aos quais o cineasta
hoje costuma ser frequentemente associado — ¢ reveladora das “brigas internas”
existentes neste campo da arte de vanguarda que, visto hoje, pode as vezes nos
parecer relativamente homogéneo.

Ao longo da traduc¢io, mantive as notas da edi¢do original e acrescentei
algumas outras para esclarecer o significado de certos termos e siglas mencionadas
por Viértov, além de justificar certas decisdes da propria traducio.

4 VIERTOV, Dziga; DROBACHENKO, Sergei [org.|. Dziga Viértov. Stat’i. Dnevniki. Zamysly. Moscou:
Iskusstvo, 1966, p. 82-83.

5 Discuti os problemas existentes nesta coletinea na Parte I de minha dissertacido de mestrado, 17értor
10 papel: um estudo sobre os escritos de Dziga Viértov, defendida em outubro de 2016 no Programa de Pés-
-Graduag¢io em Meios e Processos Audiovisuais da ECA-USP. Ver sobretudo o Capitulo 2: “Analisando
Stati. Dnevniki. Zdamysly”, pp. 63-128. Para a relacio completa de passagens alteradas e/ou excluidas, em
comparacao com os originais de Viértov tal como preservados no RGALI e publicados na mais recente
edicdo de seus esctitos, Dziga Viérton. 1z Nasliédia, ver a Parte IV: “Cotejo entre as edi¢des Stati. Dnevniki.
Zdmysly e 1z Nasliédia, volumes 1 ¢ 27, pp. 460-564.
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AOS KINOCS DO SUL
CARTA AOS KINOCS DO SULS

Queridos camaradas, eu os saudo em nome da reuniao de comandantes de circulos
de “Cine-Olho”.

A carta que vocés enviaram, a primeira depois que nos conhecemos em Moscou,
¢ um passo firme para o estabelecimento de uma solida ligacio conosco’.

Vocés poderdo encontrar a maior parte das respostas sobre os temas que lhes
interessam na coletanea do Proletkult que saird neste més, em que esta incluido
nosso longo artigo “Cine-Olho” (eu enviarei a coletinea ou o artigo para voces).
Um pouco depois deve sair um livro ou brochura chamado “Cine-Olho”, que ser-
vird como um apoio importante para cada kinoc. No livro, além do artigo, estardao
incluidos o programa e o estatuto da organizagao.

Agora, dentro dos limites de uma carta, vou tentar responder as suas questoes de
maneira mais breve, de forma mais ou menos sistematizada.

Historia do surgimento do movimento “Cine-Olho”

Ano de 1918: observacio dos espectadores operarios e camponeses. 1919: protesto
contra os dramas cinematograficos burgueses® que corrompem o espectadot. Pri-
meira versio do manifesto’. Trabalho de domina¢io da técnica cinematografica.
Primeiras atualidades cinematograficas. 1919-1921: trabalho com cinemas méveis,
trabalho na frente (filmagem e exibicdo). Série de experimentos em atualidades.
Filmes: O aniversdrio da revolugio— 12 partes, Histdria da Guerra Civil, 13 p., Batalha nas
cercanias de Tsaritsin, Cazaque vermelho, Estrela vermelba, Cancaso Soviético, Trens de agitacio
do 1'ISIK e outros."” Primeiros pronunciamentos, adverténcias e apelos espatsos.

6 Nota do tradutor (N.T.): Titulo original: “Kindkam itga. Pismé kindkam itdga.” Fonte utilizada para
a traducao: Dziga VViértov. 13 Nastiédia. Tom 2: Stati i vystupliénia. Moscou: Eisenstein-Tsentr, 2008, p. 89-95.
Carta datada de marco de 1925.

7 Nota da Edicao Original (N.E.): Antes da revisio |feita por Viértov|: mostra que vocés nio perderam tempo.
Respondo as suas mais importantes perguntas.

8 N.E.: Adianta, cortada a insercio: ¢ soviéticos.

2

9 N.T.: Viértov se refere ao manifesto “Nos.
artigos retrospectivos, apesar de haver sido publicado apenas em 1922 com o titulo de “Nés. Variag¢ao do
manifesto” (‘My. Variant manifiésta’) no numero inaugural da revista Kino-Fot, o texto original datava de
1919.

(‘My’). Como o préprio cineasta afirmaria em diferentes

10 N.T.: Titulos otiginais dos filmes citados: Godovschina revolistsis; Istdria Grajddnskoi voin, Boi pod Isaritsinons,
Krisni kazik; Krdsnaia zviezdd, Soviétski Kavkdz, Agitpoezdd 17 TSIK.
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Pratica

de 1921 2 1924: Filmes'": Cinco anos de luta e vitérias em 2 pattes, Exposicio agropecudria
de toda a Unido em 5 pattes, Judens na Riissia Soviética, Sericultnra, Ut-Arba' e outros.

50 Goskind-kalenddr, 22 Kino-Pravda, dos quais, a partir do N° 13, cada um consiste
em um cine-objeto" independente:

Kino-Pravda Outubrista em 3 partes (N° 13)

Dois Mundos (Kino-Pravda N° 14)

Hoje (Kino-Pravda N° 15)

Kino-Pravda Primaveri/ (N° 16) em 3 partes

Exposicao agropecndria: 17 Kino-Pravda

14 corrida da camera cinematografica (Kino-Pravda N° 18)

2% corrida da camera cinematogrifica (Kino-Pravda N° 19)

(Moscou — Oceano Artico — Moscou)

Kino-Pravda Pioneira (N° 20)

Kino-Pravda 1 eninista (N° 21) em 3 partes.

No coragio do camponés, Lénin estd vivo'* (N° 22) em 2 partes

Cine-Olho em sua primeira expedigio

(1° episédio do cine-objeto em 6 episédios A V1DA TOMADA DESPREVE-
NIDA")

11 N. E.: Adiante, cortado: Processo dos S-R em 4 partes [Protséss SR v 4 tehastidkh).

12 N. T titulos originais dos filmes citados neste paragrafo: Pzt let borbi i pobiéd; 1/ sesoiriznaia selskokho-
zidistvennaia vistavka; Evriéi v Soviétskoi Rossit; Chelkovidstvo, Ut-Arba.

13 N.T. No original, “kino-viésch”. Era assim que o cineasta se referia as suas obras, de modo a diferencia-
-las dos tradicionais “filmes” (“film’ ou ainda “filma’ — até o inicio dos anos 1930 a palavra existia tanto
na forma masculina quanto feminina na Russia). O emprego da palavra vidsch por Viértov estd ligado
sobretudo 2 utiliza¢ao do termo pelos construtivistas, produtivistas e outros agrupamentos de artistas que
exerciam consideravel influéncia sobre seu léxico no inicio de sua carreira. Em 1922, o artista El Lissitski
(1890-1941) — que se tornaria amigo de Viértov — editou em Berlim trés edi¢des de uma revista de nome
trilingue: Viesch/ Obyet/ Gegenstand. Partirei dessa aproximagio via francés (‘objet’), feita no préprio contexto
construtivista, para traduzir “kino-viésch” por “cine-objeto” e nio “cine-coisa” — ainda que esta dltima
possibilidade seja também interessante por vir carregada, em portugués, de uma certa “dessacralizagio”
do objeto filmico que também estava na mira de Viértov.

14 N.T.: Titulos originais dos filmes citados nessa lista: O&zidbrskaia Kino-Pravda; Dvi mira (Kino-Pravda
N’ 14); Segddnia (Kino-Pravda N°15); Vesénniaia Kino-Pravda (Kino-Pravda N°16); S-Kb. vistavka — Kino-Pravda
17% 1-ii probiég kinoappardta (Kino-Pravda N’ 18); 2-6i probiég kinoappardta (Kino-Pravda N° 19); Pioniérskaia
Kino-Pravda (N* 20); Liéninskaia Kino-Pravda (N°21); 1V siérdise krestianina Liénin jiv (N° 22).

15 N.T.: Titulo original: [z vrasplikh.
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Animacoes: Hoje, Tehervonets'®, Trejeitos de Paris, Bringuedos soviéticos'”” e outros
diagramas, animagoes-reclames, tabelas luminosas, quadros vivos etc.

Série de pronunciamentos orais e na imprensa, artigos, debates.
Organizagio de circulos de “Cine-Olho”.
InstrucGes para os circulos de “Cine-Olho”.

Elaborac¢io do estatuto e do programa:

Plataforma politica do “Cine-Olho”

— programa do RKP (bolcheviques)

Plataforma cinematografica do “Cine-Olho”

ver anexo “O fundamental do Cine-Olho”.

Préximas tarefas de organizacio

—aprovacio do regulamento e programa do “Cine-Olho”, acordo com o Gosking"”
quanto a incorporacio, no trabalho de producio, de todas as células constituidas
de cine-observadores e cine-produtores.

16 N.T.: “Tchervonets” é o nome dado a nota de dinheiro equivalente a dez rublos.
17 N.T.: Titulos originais dos filmes listados aqui: Segddnia; Tehervinets; Grimdsi Parija; Soviétskie igrichki.

18 N.T.: A Rddio-Kino-Pravda entio em preparagio seria a vigésima terceira e iltima edigio do cinejornal
Kino-Pravda, e seria langada em margo de 1925 — ou seja, no mesmo més em que Viértov redigiu a carta.

19 N.E.: Na versio datilografada, na p.6, corrigido: Kultkind. Nota da tradugio: O Goskind, criado em
dezembro de 1922, foi um 6rgao estatal central responsavel pela administragao do setor cinematografico.
Apesar de seu carater oficial, ele ndo era a unica empresa cinematografica a operar no pafs, competindo na
produgio, distribuicao e exibi¢io com outros 6rgaos locais e com empresas privadas ou de capital misto.
Em dezembro de 1924, o Goskiné foi reorganizado e deu lugar a outro 6rgio denominado Sovkiné.
Hscrevendo a carta poucos meses apés a mudancga de nome, nao ¢ de se espantar que Viértov se confunda
e empregue a denominagio antiga.
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Particularmente em relacio a organizacao de kinocs de Odessa, antes da
regulamentacdo da questao como um todo, obtive uma anuéncia inicial do Kul-
tkin6® para receber cine-correspondéncias de vocés, a partir de acordos a serem
feitos com pessoas especificas.

Para isso, ¢ indispensavel uma declaracdo pessoal daqueles que desejarem
se tornar cine-correspondentes. O Kultkiné concordou em devolver aos cine-
-correspondentes a quantidade de pelicula consumida nas filmagens e, além disso,
pagar 50 copeques por metro de negativo recebido.

A questido da credencial para a Lef-Sul®’ como um todo patra a obteng¢io
do direito de filmagens na Ucrania s6 pode ser resolvida através de um acordo
especial da Lef-Sul com a direcio do Goskiné ou Sovkiné™.

Sobre o trabalho dos circulos de “Cine-Olho”

Ver a instrucio provisoria “Aos circulos de Cine-Olho”>.

Eu a passei para o camarada Nedolia. Se for necessario, imprimo e envio
no dia 24.*

Cada célula de producio do “Cine-Olho” é uma base para toda uma série
de circulos de cine-observadores.

Dos trabalhos praticos dos circulos de cine-observadores realizados até
este momento, destacamos: 1) publica¢io dos jornais de mural “Kiné” ou “Foto-
-Glaz”, nos quais sao incluidas montagens de observagdes sobre diferentes temas;
2) foto-observagdes, observagoes fixadas com camera fotografica; 3) observagoes
registradas com camera cinematografica e incluidas em Kino-Pravda e, parcialmente,

no primeiro episédio de Cine-Olho.

20 N.T.: O Kultkind, por sua vez, era o estidio associado ao Sovkiné responsavel pela producio de
atualidades.

21 Nota do tradutor: Lef-Sul (no original, I7go-1¢f) era o brago da Lef (I#vi Front Iskiissty, ou Frente
Esquerda das Artes) com base na cidade de Odessa.

22 N.E.: Adiante, cortado: ¢, claro, exige conversas pessoais.

23 N.T.: Trata-se de um dos segmentos do longo artigo Kino-Glaz (‘Cine-Olho’) mencionado por Viértov
no inicio da carta.

24 N.E.: Na versao datilografada, na p. 6: zuprimo e envio uma segunda [copia).



Cadernos de Literatura em Tradugio, n. 20, p. 227-249

Além disso, destaco:

1) trabalho com lanternas magicas e slogans em diapositivos 2) troca de
cartas com outras cidades®, troca de opinides a respeito do “Cine-Olho” 3) pro-
nunciamentos publicos contra os dramas cinematograficos e a favor do Cine-Olho
em debates, em reunides, passeatas etc.

Lénin e o cinema

Nos e toda uma série de importantes camaradas consideramos nossa linha
como a linha leninista na cinematografia.

Lénin exigiu que se estabelecesse para os programas de exibicao cinemato-

bR N1

grafica uma determinada proporcio entre filmes “recreativos”, “especificamente

para reclames e lucros” e atualidades de propaganda “Da vida dos povos de todos

os paises”.*

A base do nosso programa nao é a produ¢ao cinematografica recreativa-
-lucrativa (que nés deixamos para o drama cinematografico), mas a cine-ligacdo

entre os povos da URSS e de todo o mundo na plataforma da decodificacio
comunista do que realmente existe.

Essa instrucdao de Lénin é de janeiro de 1922, e agora ja é marco de 1925,
e até agora nem um por cento dela foi cumprida.

Nossa luta pelo Cine-Olho ¢ a luta pela linha leninista na cinematografia.

Aqueles que lutam contra nés e defendem a tomada de 100% das salas de
exibi¢ao por dramas cinematograficos de 1 ou 10 atos lutam contra o leninismo
na cinematografia.

E preciso lutar persistentemente sem se deixar abater pelos revezes, € preciso
criar cine-objetos a partir do material das atualidades cinematograficas e conseguir
que eles sejam exibidos em todas as salas de cinema.

25 N.E.: Antes da reviso, era: com o pessoal de...

26 N.E.: Viértov cita as palavras de Lénin a partir do livro de G.M. Boltianski Iénin i kind [‘Lénin e
cinema’], M., 1925, p. 13.
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E preciso lutar contra a tomada da producdo cinematografica pelos
cinessacerdotes-diretores, contra a ocupagdo do mercado cinematografico por
cine-tranqueiras soviéticas.

E preciso realizar uma ampla agitacio na imprensa e entre os trabalhadores
do partido, é preciso nio deixar que se distraiam com nossos sucessos de imita¢ao
das tranqueiras estrangeiras, ¢ preciso apoiar Kino-Pravda, Cine-Olho e todos os
outros trabalhos dos kinocs.

E indispensavel desmascarar todas as tendéncias intermediarias e
conciliatérias na cinematografia e diferenciar os cine-objetos verdadeiros, ainda
que precatios, de suas mais brilhantes imita¢des.

O cinema de ficgao, sendo mais forte, possuindo o capital e os meios de
produgao, engole, realiza e faz passar por suas todas as nossas conquistas, gran-
des e pequenas, nossas invengoes, nossos métodos, nossas ideias, e as vezes sao
justamente as nossas conquistas, quando utilizadas pelo cinema de fic¢do, que sao
objeto dos mais efusivos elogios®’.

Tal situacdo das coisas, em que nosso trabalho cerebral e experimental
serve nao a n6s mesmos, mas a prosperidade da cinematografia de ficgao, se faz
possivel pelo silenciamento de nossos pronunciamentos, pelo boicote aos nossos
cine-objetos (nem que seja pelo simples fato de as sessGes serem preenchidas por
dramas de sete atos), pelo siléncio maldoso da imprensa cinematografica que vive
as custas da cinematografia recreativa e lucrativa.

Por isso, nosso trabalho pratico ndo conseguira se desenvolver, viver e res-
pirar desimpedidamente se nao conquistar para si um lugar sélido e significativo
na “proporcao leninista”.

Cada conquista esta ligada a luta. E como aqui se trata da luta do fraco
contra o forte, a luta deve ser longa, inteligente e cautelosa.

Vocés perguntam,

27 Ainda que ndo o afirme explicitamente na carta, Viértov estd aqui se referindo sobretudo ao filme .4
Greve (Statchka), de Serguei Eisenstein, que acabara de ser langado. No mesmo més de margo de 1925, no
dia 24, Viértov publicaria no jornal Kind o artigo “Cine-Olho sobre A Greve” (‘Kino-Glaz’” o ‘Statchke’) em
que, se por um lado indicava que o filme seria um positivo “passo da cinematografia ficcional em nossa
direcao”, advertia que o filme ndo se afastaria o suficiente da “cine-igreja” do drama de fic¢do, sendo “uma
tentativa de inoculagao de a/guns métodos de construcao de Kino-Pravda e Kino-Glaz na cinematografia
ficcional” (Cf. VIERTOV, Dziga. Iz Nasliédia. Tom 2, p. 96-97). Nos meses seguintes, Viértov e Fisenstein
intensificariam os ataques mutuos, em uma polémica que se estenderia por boa parte da década de 1920.
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| o que pode alterar a correlaciao de forcas desta luta a nosso favor?

Eu respondo:

1) o fortalecimento da organizacdo (exclusio dos oscilantes, a firme decisio dos
restantes de dedicar sua vida a essa luta, a ligacio com o centro, o convite de
importantes camaradas do partido a luta).

2) as secOes de cinema de jornais e revistas devem cair nas maos de membros da

organizagao ou de simpatizantes.

3) publicacio de convocatérias, brochuras, folhetos, artigos (mediante um exame

cuidadoso de cada palavra).

4) organizacio de circulos de “Cine-Olho” de membros da Juventude Comunista,
ploneiros e operarios. Atracdo de apartidarios.

5) os departamentos de atualidades em todas as organizagdes cinematograficas
devem estar nas mios dos kinocs e servir de base de producao para os circulos
de “Cine-Olho”.

6) é preciso cair em cima dos programas das salas de cinema e lancar o slogan dos
“programas mistos”, digamos, que em todos os cinemas uma vez por semana,
uma vez a cada duas semanas (considerando que uma “vez” corresponde a 3 dias)
aconteceriam “noites de miniaturas”. Exemplo de um programa™:

a) atualidade cinematografica em 3 partes (digamos, Kino-Pravda I eninista)
b) animac¢io em 1 parte
¢) filme cientifico em 1 ou 2 partes (ou filme de vistas)

d) filme comico em 2 partes.

Tais programas mistos, a0s quals é preciso acostumar progressivamente os
cinemas e o publico, sao uma porta de entrada para as salas de exibi¢ao comerciais
e servirdo como um inicio em direcao a autossuficiéncia e rentabilidade de cine-
-objetos feitos de atualidades e filmes cientificos, mesmo nos casos em que neles
forem gastos montantes significativos.

E claro que a proporcio indicada pode se modificar de uma maneira ou
outra.

28 N.E.: Originalmente, o primeiro ponto era: @) filme comico em 2 partes.
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No que tange aos clubes operarios, cinemas moveis rurais, izbds-de-leitura®
etc., af a ofensiva é conduzida a0 maximo, particularmente onde o cinema ¢ exi-
bido pela primeira vez.

O camponés possui uma desconfian¢a natural em relacdo a tudo o que é
artificial, incluindo os homenzinhos “fajutos” na tela.

O estudo de espectadores camponeses durante sessoes de cinema em al-
deias intocadas mostraram que a diferenca que o espectador-camponés estabelece
entre um drama cinematografico “convencional” mostrado a ele e uma atualidade
exibida é extremamente profunda.

Ela pode ser comparada a diferenca entre uma boneca de pano e uma
crianca viva, entre o desenho de um cavalo ¢ o cavalo de verdade.

Esta desconfianca natural e justa dos camponeses em relacdo a cinema-
tografia de ficgdo, “de brinquedo”, deve ser utilizada por nés para a exibi¢io de
cine-objetos com pessoas e fatos verdadeiros para o campesinato, cine-objetos

2330

“sem os artista’’, cenarios e semelhantes.

O espectador operario e camponés, tendo educado sua visdo para cine-
-objetos verdadeiros e tteis (sem lua, amor e detetives) ira ditar sua vontade sobre
a produgdo cinematografica, que até agora continua orientada para o espectador
comercial: o nepman, o casalzinho flertando e a mulher do presidente do Truste
das Paixoes.”

Nossa posicio em relacdo aos “especialistas da ficcio” e ao “drama de

ficcdo” decorre de nossa posicio em relagdo a cinematografia de ficgdo como
um todo.

“Dramas de fic¢ao”, no plano da propor¢ao leninista, sao lancados espe-
cificamente para a obtencao de lucros.

29 N.T.: Uma izba ¢ uma tipica construgao camponesa russa feita de toras de madeira. A construgao de
izbas-de-leitura (izbd-tehitilnia), que funcionavam como bibliotecas e centros de ensino, foi incentivada
principalmente ao longo dos anos 1920 como parte do programa do governo soviético de erradicagao
do analfabetismo (conhecido por /ikbez, acronimo de likviddtsia beggramotnosti).

30 N.T.: No original, Viértov reproduz o sotaque dos espectadores camponeses: ao invés de “aktiori”
[‘atores’], ele utiliza “akhti6ri”, entre aspas.

31 N.T.: No original, Serdtserrest., literalmente “truste do coracao”. Viértov ironiza aqui nio apenas a
preferéncia do publico pelos “dramas de fic¢do”, mas provoca também os proprios nepmen, homens de
negocios do periodo da Nova Politica Econémica, e os trustes, conglomerados econémicos caracteristicos
desse periodo, visto com desdém pelo cineasta neste ¢ em outros textos da década.
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E indispensavel também ter em mente que as empresas cinematograficas
subsistem com base em recursos advindos da exibi¢io de “dramas de ficcao”
estrangeiros. “Dramas de fic¢ao” russos ainda nao sao lucrativos.

Faria mais sentido construir, a partir dos recursos advindos da exploragao
de tranqueiras estrangeiras, ndo as suas proprias tranqueiras ficcionais, mas fazer
cine-objetos do tipo “Cine-Olho”, fitas cientificas e propagandear, afinal, as
atualidades cinematograficas de toda a Unido.

Nossa posi¢ao em relagdao a filmagem cientifica ficara clara para vocés a
partir da seguinte formula:

Cine-Olho ¢ a aliang¢a da ciéncia com as atualidades para uma luta conjunta
contra os cine-obscurantistas %, em prol da decodificagio comunista do
mundo, em prol da emancipac¢io da visio do proletatiado™

Aconselho vocés a aplicarem todos os seus esfor¢os para que ja em seus pri-
meiros trabalhos nas atualidades seja sentida essa inclinagdo para o lado cientifico,
e, para isso, vocés devem atrair para seu lado os cientistas menos conservadores.

Familiarizem-se com a filmagem de animacSes. Aprofundem com dados
cientificos as observacoes dos cine-observadores.

Guardem para si todas as suas conquistas, invencoes e criacOes praticas
até terem a oportunidade de realizd-las da melhor maneira possivel. Publiquem
cautelosamente, apenas o essencial, o fundamental, o que for de agitacdo. Tentem
ndo dar de bandeja para a cinematografia de ficc¢do o melhor daquilo que vocés
ja fizeram e que ainda fario.

No caso de se apoderarem de algum departamento de atualidades, dirijam-
-no com base na seguinte conta de acumulagio de material:

1) atualidades cotidianas — 50%
2) -—--- Yy — cientificas — 20%
3) puramente politicas — 10%
4) fisiculturismo — 10%

32 N.E.: Antes da revisdo: ene-sacerdicio.

33 N.E.: Adiante foi cortada um paragrafo-frase: A pripria abordagem do trabalbo ci togrdfico (acumulagio
de material e organizacao do cine-objeto) é numa abordagem mais cientifica que “artistica”.
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5) episédicas e ocasionais — 10%

Resultado 100%

Excluam temporariamente a filmagem de paradas e funerais (enfadonhas

e aborrecidas), e de reunides com oradores falando interminavelmente (intrans-

missiveis pela tela)*.

Organizem o material em pequenos cine-objetos, lancem, digamos, uma

Kino-Pravda de Odessa ou algo desse tipo.

Tendo se exercitado, passem a realizar também trabalhos maiores, como

Cine-Olho.

Contra a tabela: 1) cinema de ficgio —95%

2) atualidades cientificas e de vistas - 5%

100%

estabelecam a tabela:
1) Cine-Olho — 75% (cotidiano — 45%; cientifico-educativo — 30%)
2) “drama de ficcao” — 25%”

Vocés perguntam ainda sobre nossas relagoes com a ARK, VAPP* ¢ com

0s construtivistas.

A ARK ¢ um conglomerado de trabalhadores do cinema de ficgao de dife-

rentes tipos: diretores novos e velhos, criticos de arte, atores etc. Nao possui uma

34
35

36

N.E.: Adiante, cortado de uma nova linha: Ajam assim também quando do envio para os cinemas.

N.E.: Antes da correc¢io:

1) Cine-Olho —--rmvvmemeemv 75%
2) puramente cientificos ------ 20%
3) “drama ficcional” --------- 25%

N.T.: ARK: Agsotsidtsia Revolintsidnnoi Kinematografii, ou Associacao da Cinematografia Revoluciondria, criada

em meados de 1924. VAPP: Vsierossiskaia assotsidtsia proletdrskikh pissateléi, ou Associacao Pan-russa dos escritores

proletarios, criada em 1920.
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cine-cara programatica. Ocupam-se por enquanto com fala¢des e com a prote¢ao
do drama de fic¢io.”

Eles tém medo de nés e por isso ndo gostam de nés. 4 da imprensa cine-
matografica moscovita estdo em suas maos.

A secdo de cinema da VAPP foi criada ha pouco tempo e briga com a
ARK. Ela parte do principio de que os escritores proletarios irdo criar o reperto-
tio cinematografico.”® Apoia-se no beletrismo renovado e protegido por circulos
de criticos-colaboradores. O que nao tem nada em comum com os circulos de
“Cine-Olho” (nos quais os cine-correspondentes-observadores sao os proprios
criadores dos cine-objetos).

No entanto, conversas com eles e tentativas de os fazer aceitar a plataforma
do “Cine-Olho” sido possiveis. Conciliagdes taticas temporarias para pronuncia-
mentos conjuntos, no caso de serem indispensaveis, ndo estio excluidas.

Sobre os cine-construtivistas eu ouvi falar pela primeira vez a partir do camarada
Gan”, na conferéncia em Moscou que é do conhecimento de vocés. Antes desta
conferéncia e depois dela ndo me aconteceu de ouvir nada a respeito desse grupo.
Noés temos muitos grupos dispersos de construtivistas (ndo apenas na area da
cinematografia)”’, dos quais cada um se considera o tnico correto. A cinematogra-
fia dos construtivistas interessou ao camarada Gan, que até muito recentemente

37 N.E.: Adiante, cortado de uma nova linha: Hé tanbén aqueles que se enfiaram ali por acaso. A Assotsidtsiia
revolintsionnoi kinematografii [Associagao da Cinematografia Revolucionaria] foi criada em Moscou em
1924 (seguiu existindo até 1935), integraram a dire¢do em diferentes momentos A. D. Andschenko, M.
E. Koltsév, N. A. Liebedev, A. M. Room, S. M. Eisenstein e outros. Em 1926, Viértov também foi eleito
membro da direcao da organizagio.

38 N.E.: A se¢@o de cinema da VAPP foi organizada no dia 12 janeiro de 1925; foi escolhido como seu
presidente D. I. Furmanov, e depois V. Kirchon a encabegou.

39 Trata-se de Aleksi¢i Gan, autor do livro Construtivismo (Konstruktivizm, 1922), editor da revista Kino-
-For (1922-1923) e figura proxima de artistas como Viértov, El Lissitski, Aleksandr Rédchenko e Varvara
Stepanova. Foi casado com a documentarista Esfir Chub.

40 N.E.: Nos anos 1920, o construtivismo, como estilo, foi introduzido em todos os tipos de arte, e
ndo apenas na Rassia. O construtivismo pregava a obra como uma construcio em que cada elemento
seria saturado de significacio ao maximo. Dentro deste estilo trabalharam os pintores e arquitetos A.
Rédchenko, V. Stepanova, A. Lavinski, V. Tatlin, El Lissitski e outros. Ingressaram no grupo literrio dos
construtivistas, surgido em Moscou em 1922 (mais tarde, chamado de LTsK) A. N. Tchitchiérin, K. L.
Zelinski, V. Inber e outros. No teatro, o estilo construtivista foi encarnado pelos espeticulos de Vsiévolod
Meierkhold.
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considerava que a unica linha correta do cinema era a linha dos kinocs, a linha de
Kino-Pravda e Cine-Olho.

Seu pronunciamento com o comunicado sobre os cine-construtivistas foi
evidentemente motivado pelo fato de os kinocs nio terem recebido bem seu pri-
meiro trabalho pratico, Os jovens pioneiros*, visto como um trabalho conciliatério
feito a partir de um slogan cine-menchevique (‘tipagem-natural”*?).

Claro, o fracasso* do camarada Gan nio é obrigatétio para outros cons-

trutivistas*.

Cada construtivista que reconhega e apoie a ideia do “Cine-Olho” pode, a0
passar para o trabalho na producio cinematografica, ser arrolado dentre os kinocs,
com a condi¢ao da completa sinceridade de sua transicio e completa dedicagao
ao movimento “Cine-Olho”.

Eu deixei passar uma pergunta sobre quem nos apoia em nossa luta.

Mais do que qualquer outra coisa, nos ajuda o publico operario-camponés
nas regides ainda nao contaminadas pela cine-sifilis “artistica®”".

41 N.E.: Refere-se ao filme de Aleksiéi Gan Ostrop iinikh pioniérov ‘A ilha dos jovens pioneiros’] (1924).
Nota da tradugao: Até entao consideravelmente proximo a Gan, que publicara diferentes artigos exaltando
sua pratica cinematografica, Viértov se irritou com o fato de o construtivista ter utilizado jovens atores
em seu filme, pretensamente um documentario. Para Viértov, essa contradi¢ao poderia prejudicar a luta
geral pelo “cinema nao atuado”, motivo pelo qual se pronunciou publicamente mais de uma vez criticando
duramente o trabalho de Gan.

42 N.E.: Nio fica totalmente claro a que se refere Viértov. Julgando a partir de textos posteriores, o
assunto aqui ¢ o método de escolha de atores nos filmes de Abram Room e Sergei Eisenstein. No entanto,
tal defini¢ao ndo ¢ encontrada em artigos de nenhum dos dois diretores.

43 N.E.: Antes da revisdo, havia as seguintes variantes: esta abordagem; tal abordagem pessoal.

44 N.E.: Adiante, cortado: (ainda mais que nenbhum programa seu foi até agora posto em marcha no cinema |antes
da revisio: ... nao foi posto enr marcha por nenhum construtivista.

45 No original russo, o termo que esta entre aspas ¢ “khudojestvenni”, que literalmente significa “artis-
tico”. No entanto, este ¢ o termo utilizado no pais para se referir ao cinema ficcional [‘khudojestvennaia
kinematografia’], chamado, ao pé da letra, de “cinema artistico”. O estabelecimento dessa expressao foi
alvo de inumeras polémicas desde as origens do cinema russo, uma vez que tal definicio pareceria indicar
que apenas o cinema ficcional poderia ser considerado “artistico”. Nesse sentido, Viértov aqui emprega as
aspas justamente para indicar seu descontentamento com a producio ficcional do pafs, “indigna” de ser
considerada “arte”.
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KMMHOKAM IOT'A

[MMCbMO K KMMHOKAM FOT'A

AOporHe TOBaPHIIIH, IPUBETCTBYIO Bac 10 IMOPYYEHUIO COBEIIAHISA PYKOBOAUTEACH
kpyxKoB «Kuno-I"Aa3».

Ipucaannoe Bamu mmcbmo, mepBoe mmocae Hartero sHakomctsa B Mockse, —
BEPHBIH ITar K yCTAHOBACHIIO ITPOYHOMN CBA3H € Hamu 1.

BoABIIMHECTBO OTBETOB IO MHTEPECYFOIIIIM BAC TEMAM BBl HAWACTE B BBIXOAAIIICM
B 9TOM MecAre coopHuke [TpOACTKYABTA, TAE TIOMEITIEHA HAITIA OOABINAA CTATDA
«Kuro-I'aaz» (4 COOPHUK HAN CTATBHIO BaM BBIIIAIO). HeckoApKo 1mosixe A0AxKHA
BBITH KHITA HAT Oporropa «Kuao-1"Aa3y, KoTopas IOCAYKIT CepPbe3HOI OITOpPO
Ka’KAOMY KHHOKY. B kHHTe Kpome crateil OYAyT HOMEITICHBI IIPOrpaMMa 1 yCTaB
OpraHM3AITHL

Ceiivac e A ITOCTAPAIOCh B PAMKAX ITHChMA IIOKOPOUE OTBETHTH Ha Bart Borrpocsr
B HECKOABKO CHCTEMATH3HPOBAHHOM ITOPSAKE.

1918— roa — HabAroAcHnE 32 pabounMM U KpecThAHCKUM 3pureseM. 1919 r.
— IIPOTECT IPOTUB OYPIKYa3HBIX2 KIMHOAPAM, PAa3BPAIIAIONINX 3pUTCAA. 1-BBIH
BapuanT MaHH(decTa. PaboTa 110 OBAAACHHIO KHHOTEXHUKOW. 1-af KMHOXPOHH-
k. 1919—1921 — pabora ¢ kuHOIIEpeABIAKKaMHE, paboTa Ha PpOHTE (ChEMKA I
AeMoHcTparud). PAA 9150A0B 110 xponnke. Kaprumsr: «I'OAOBIIHHA PEBOAFOIIHI
— 12 uacre#t, «Mcropus I'paskaaHCcKoOM| BOHBD

13 u., «boii oA Hapureraom, «KpacwHbrit kasaky, «Kpacras 3pesaay, «Coperck|uii]
Kaskasy, «Armrmoessa BIIVIK» i Ap. ITepBrie paspo3HeHHbIE BHICTYIIACHHA, TIPe-
AYIIPEKACHISA 1 BO33BAHIA.

ITpakruka

¢ 1921 mo 1924: Kaprunei3: I 111 AeT 60ppOEI 1 1T0OEA» B 2- gacTix, «Bcecorosmas
C.-X. BBICTaBKa» B 5 uacrax, «EBpen B Cosercxori| Poccrum», «[lleakoBoacTBOY,
«Vr1- Apba» m Ap.

50 «"ockuno-kaseHAapei, 22 «Knno-ITpasabm, 13 koTopsx, HaunHas ¢ Ne 13ro,
KAKAAS IIPEACTABAACT U3 CEOA OTACABHYIO KHHO-BEIIb:

«Oxra6pbckas Kuno-ITpaBaa» B 3- gactax (Ne 13)

«ABa mupa» («Kuuo-TTpasaa» Ne 14)

«Ceroansm» («Kuro-TTpaBaa» Ne 15)

«Becernsas Kuno-ITpasaa» (Ne 16) B 3- wactax «C-X. Boicrabka — Knno-ITpasaa
17-»

«1- mpoGer kuHoammapatay («Kuro-ITpasaa» Ne 18)

«2- mpober kuHoarmapatay («Kuro-ITpasaa» Ne 19)

(Mocksa — AepaoBursiii okean — Mocksa)

«[Tmonepcras Kunmo-ITpasaa» (Ne 20)
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«\ennuckas Kuno-TTpasaa» (N9 21) B 3- uacr|sax].

«B ceparne kpecTpaHIHA Aennn xusy (Ne 22) B 2- gacrsx

«Kuno-I'Aa3 Ha ITepBOIT pa3BEAKe»

(las cepmst n3 kuaO-Bemn B 6 cepusax «KIM3HD BPACITAOX»)

HTapsxm: «Ceroansm, «Hepsonerm, «'pumacer [Taproka», «CoBeTCKHE HIPYIIKID
1 AP. AHATPAMMBIL, PEKAAMBI-IIIAPIKHI, CBET[OBBIE| TAOAUIIBI, JKHBBIC KAPTH U T.A.
roroBurcs «Pasmo-Kuno-ITpasaa»

«Kunok|aseuaaps| Aenuncknii]» sakamausacrcs. «OMoAozkenue B Poccuim

PAA mewaTHBIX 1 yCTHBIX BBICTYIIACHNIT, CTATEH, AHCITyTOB. OpraHn3ariys KPy#KKOB
«Kuao-1"Aa3y.

Wucrpykius kpyxkam «Kuao-I'aasy.

BrrpaboTka ycrasa m mporpaMmer:

— nporpamma PKIT (GoabiieBnkos)

oM. mpuaoxenue «Ocaoproe Kuno-I'aazay

Bamkaiimme opraHu3anmoOHHEE 3aAA9TH

— yIBepsKAeHUE ycTaBa U IIporpaMmel «Kuno-I'aasy, coraamenne ¢ I'ockunro4 ma
ITPEAMET BOBAEUEHIA B IIPON3BOACTBEHHYIO| PabOTY BCEX OOPA3OBABIIIIXCA AYCEK
KHHOHAOAIOAATEACH U AYCEK KHHOITPOU3BOACTBECHHIKOB.

B gactHOCTH, 110 OTHOIIIEHUIO K OAECCKOI OPraHU3AIHMH KIHOKOB MHOH IIOAYIEHO
BIIPEAD AO YPEIYAHPOBAHHA BCEIO BOIIPOCA B IIEAOM — ITPUHITHITHAABHOE COTAACHE
KyaprkuHO Ha iprieM oT Bac KHHOKOPPECITOHAEHITHI B ITOPAAKE COTAAIIICHHSA C
OTAEABHBIMU| AHIIAMH.

AAfL 9TOro HEOOXOAMMBI IIEPCOHAABHBIC 3AABACHUA OT AMII, JKEAAFOIIUX CTATh
KHHOKOPPECHOHACHTAMHU. KyABTKIHO cOraacHo BO3Bparmarh KOPPECIIOHACHTAM
32TPAYCHHYIO HA CHEMKI ITACHKY M CBEPX TOTO OIAAYUBATD 110 50 K. 32 IIPHHATHII
METp HeraTupa.

Borrpoc o manaare }Oro—Ae(py B IICAOM Ha ITPABO CHEMOK Ha Y KPAHE MOZKET OBITH
pelIIeH TOABKO IyTeM crrennaabi|oro] coraarrenus FOro-Aeda ¢ npasaernem
T'ockuno nan CoBkuHOS.

O pabore kpyxkos «Kuro-I"'Aaz»

Cwm. Bp[emennyro] macrpykimio «Kpyxkam Krro-I'aaza»6.

S mepeaaa ee 1. Heaoae. Ecau tpeOyercsd, oTmevararo u BeIIAIO 24107.

Kaxaas mpomsBoacTs[ennas| sueiika «Knro-I'aasy asasgercs 023011 AASL IIEAOTO
PAAA KPYKKOB KHHOHAOAIOAQTEACH.

M3 mpaktuaeckux padOT KPYKKOB KHHOHAOAIOAATEAEH, IPOAEAAHHBIX
AO CHX ITOp, oT™MedaeM: 1) BEIIYCK cTeHHEX razeT «Kmmo-» mam «Poto-
T'Aa3», TA€ ITOMEIIEHBI CMOHTHUPOBAHHBIE HAOAIOACHUA HA Pa3sHBIE TEMBI; 2)
doronabaroaenns, HabArOAeHNA, 3aDUKCHPOBAHHBIE (POTOAIITIAPATOM; 3)
HAOAFOACHNA, 3a(DUKCHPOBAHHbIC KHHOAIIAPATOM 1 BoIteArnne B «Kuuo-TTpasay»,
oruactu B I#2 cepuro «Knno-I'aaza».
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Kpowme Toro masosem:

1) paboty ¢ BoAIIeOHBIM (DOHAPEM 1 AHATIO3UTHBAMU-AO3YHIAMHI 2) IIEPEITUCKY
C Apyrumu ropoaamns, ooMeH MHEHHH 110 TTOBOAY «Kuro-I"Aa3a» B) obmecteH-
HEBIE BRICTYITACHUSA IIPOTHB XyA-ApaM 32 Kuro-1'Aa3 Ha AmcrryTax, Ha cOOpaHMAX,
AEMOHCTPAITHAX U T.A.

AeHIH 1 KHHO

Harry ABHEIO MBI B IIEABIH PAA OTBETCTBEH|[HEIX| TOBApHIIEH paccMaTpuBac|M|
KAK ACHHHCKYFO AHHHIO B KTHEMATOTPADIH.

Aennna TpeOOBAA YCTAHOBACHUA AAA HIPOTPAMMBI KHHOIIPEACTABACHUSA
OIIPEAEAEHHOMN ITPOIIOPIINI MEKAY «YBECEAMTEABHBIMID) KAPTIHAM, KCIICITHAABHO
AASL PEKAGM H AASL AOXOA@» H TIPOIIATAHANCTCKOI XpOHNKOMN «I3 sn3Hn HapoAoB
BCexX cTpam9.

OcHOBOI HAImIEeH HPOTPAMMEL ABAACTCA HE YBECEAHMTEABHO-AOXOAHOE
KHHOIIPOH3BOACTBO (KOTOPOE MBI OCTABAAEM XYA-APAME), 4 KHHOCBA3D MEKAY
nmapoaamu CCCP u Bce- Mupa Ha TAaTdpOpPME KOMMYHHICTIIECKOH PACIITH(DPOBKI
ACHCTBUTEABHO CYILIECTBYIOIIETO.

Ir0 ykazarne AeHnHa oTHOCHTCA K AHB[apro] 1922 roaa, a ceitaac yxe mapr 1925
TOAA M OHO HE BBIIIOAHEHO B JKH3HD HH B OAHOM IIPOIICHTE.

Harrra 6opn6a 3a Kuro-I'Aa3 ects 60pp6a 32 ACHHHCKYIO AMHIIO B KUHEMATOTPAOHIO.
Te, ko Hoperca nmporus Hac u samumaer 100%— 3axsaT kuHOTEATPOB 1
-10-aKTHOII XyA-APaMO, — TOT DOpETCA IIPOTHB ACHUHU3MA B KHHEMATOTrpacpiu!
Hapo yrropHO GopoThes, He CMYIIAnch HeyAa9aMI, HAAO CO3AABATDH KHHO-BEIIIN 13
MaTEpPHAAA KHHOXPOHUKH I AOOHBATHCA X ACMOHCTPAIINHN BO BCEX KHHOTEATPAX.
Haao 60poThes MpoTHB 3axBaTa KHHOITPOM3BOACTBA KHHOKPEIIAMU-PEKHCCEPAMHL.
IIPOTHB 3AIIOAHEHUS KHHOPBIHKA COBETCKIM KHHOOAPAXAOM.

Haao BBecTH IIMPOKYEO AarHTAIIHIO B ITPECCE U CPEAH ITAPTHITHBIX PAOOTHHKOB,
HAAO- HE AQBATH YBACKATHCA HAIIHMHU YCIIEXAMH B ITAAHC ITOAPAKAHNA
3arpaHHYHOMY Oapaxay, HaAO moaAcpxusate «Kuno-ITpasay», «Kuro-I'aasy u
BCE APyTHe PabOTHI KHHOKOB.

HeoOxoAuMO pazobAavaTs BCE IPOMEKYTOYHBIE COTAAIIATEABCKIE TEICHUA B
KHHEMATOTPA(PUI 1 OTANYATH OT HACTOAIINX, XOTA OBl M yOOTHX, KHHO-BEIIICH
cambre OAECTAIINE CYPPOTATHL

Xyaoxects[ernad] kunemarorpadud, Kak OOAee CHABHAA, KAK BAAACIOIIAA
KAITUTAAOM U OPYAHAMH IIPOM3BOACTBA, BCE HAIIH AOCTIKEHHA, OOABIINE U
MAACHBKIE, HAIH N300PETEHNA, HAIIH IIPHEMBI, HAIITH MBICAH — ITOTAOIIIAET,
BBITIOAHACT, BEIAAET 34 CBOM M ITOAYAC MMECHHO HAIIH AOCTHKEHHA PN
IIPUMEHEHUH X B XYAOKECTB[€HHOI| KuHeMATOrpadpun 1 ABAAFOTCA OOBEKTOM
HaHOOAEE HEYMEPEHHDIX ITOXBAA.

Taxoe ITOAOKEHHE BEITIEH, TAC HaIlla MO3TOBAS, HAIIIA SKCIIEPUMEHTAABHAA pabOTa
HAET HA ITIOAB3Y HE HaM, 2 Ha IIPOIIBETAHIE XYAO/KECTB[€HHOI| KiHemMaTorpadum,
BO3MOJKHO IIPH 3aMAAYMBAHUHU HAIIHX BEICTYIIACHHH, IpH OONKOTE HAIINX
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KHHO-BEIIeH (B CHAY XOTA OBl TOTO, UTO CEAHC 3aITOAHACTCS 7-aKTH|OH| ApaMoii),
IIPH 3AOPAAHOM MOAYAHHH KHHOIIPECCHI, KUBYINEH 34 CUET YBECEA[HTEABHOM]
AOXOAHOH KIHEMaTOrpadum.

ITosToMy Harla IIPOU3BOACTB|[eHHAA] PaOOTA HE MOMKET OECHPENATCTBEHHO
Pa3BUBATHCA, KUTH U ABIIIATD, €CAM HE 3aBOIOET CeOE IIPOYHOE U 3HAYNTEABHOE
MECTO B «ACHHHCKON IIPOIIOPIIHED.

Kazkaoe 3aBoeBanme cBA3aHO ¢ ODOPHOOIN. A Tak KaK 3A€Ch HACT pedb O OOpnbde
CcAaDOro C CHABHBIM, TO, 3HAYHT, DOPbOA AOAKHA OBITH AOATAA, YMHAA U
OCTOPOKHASA.

Ber crparmmBaere,

51 orBegaro:

1) yxpemaenwne oprammsannm (OYHCTKA KOACOAFOITHIXCA, TBEPAOE PEIIICHHE Y
OCTABINNXCA ITOCBATHTD BCIO KU3Hb 9TOH OOpHOE, CBA3D C IIEHTPOM, IIPUBACUCHIIE
K Oopp0Oe OTBETCTB[eHHBIX| AP T[HIHDIX| TOBAPHINEH).

2) KHHOOTAEABI B TA3€TaX M KYPHAAAX AOAKHEI ITOIIACTD B PYKH YACHAM OPIaHH-
3AIMH HAW COYMYBCTBYFOITIHM.

3) BBIIYCK BO33BaHMIA, OPOIITOP, ANCTOBOK, CTATEH (ITPH TIIATEABHOII IIPOBEPKE
Ka/KAOTO CAOBAQ).

4) opraHu3aIuA KOMCOMOABCKHX, IIMOHEPCKUX U padounx KpyKKoB «Kuno-I'aa-
3a». [IpuBacueHme GecapTHIHHBIX.

5) OTACABI KHHOXPOHHKH BO BCEX KMHOOPIaHH3AIIMAX AOAJKHBI OBITH B PyKax
KHHOKOB M ABAATBCA ITPON3BOACTBEHHOI OITOPOIi KpyKKoB «KuHo-I"Aa3.

6) HAAO OOPYIINTHCA HA IIPOIPAMMBI KHHOTEATPOB 1 BHIABHHYTH AO3YHI «CMCIITAH-
HEBIX IIPOTPAMMY, CKA7KEM, BO BCEX TEATPAX Pa3 B HEACAIO, Pa3 B 2 HEACAN (CUMTAS
«pas» 3a 3 AHA) HAYT «Bedepa MuHHATIOP». [IprMeprad mporpammal(:

4) KHHOXPOHHKA B 3- actax (cxamem, «/\ennnckas Kumno-TITpasaa»)

6) mrapx B 1ot wacTn

B) HaydHad B 1¥ mAm 2- gacTax (MAM BHAOBAA)

I) KOMHYECKasd B 2X - JaCTAX.

Takwe CMEITAHHBIE ITPOTPAMMBL, K KOTOPBIM CACAYET IOCTEIEHHO ITPUYYIHTH I
TEATPBI M IIYOAUKY, ABATCA ABEPHIO B KOMMEPUYECKHE KHHOTEATPBI M ITOCAYKAT
HAYAAOM K CAMOOKYIIAEMOCTH U IIPUOBIABHOCTH KMHO-BEIIEH 13 KHHOXPOHHKI
1 HAYYHBIX KAPTHH, AAKE B TOM CAyYaEe, ECAU HA HUX U 3aTPAYCHBI 3HAYNTEALHBIE
CYMMBEL.

Koneuno, ykazaHHAs IIPOITOPIINA MOKET U3MEHATHCA B TY HAI APYIVIO CTOPOHY.
Uro kacaercs paboUnx KAYOOB, A6PEBEHCKHX| KITHOIIEPEABIKEK, H30-INTAACH U T.A.
— TaM HACTYIIAEHHE BEAETCA BOBCIO, B OCOOEHHOCTH TA€ KHHO AEMOHCTPHPYETCA
BIIEPBLIE.

V KpecThAHIHA €CTh ECTECTBEHHOE HEAOBEPIE KO BCEMY HCKYCCTBCHHO-HABA3BIBAC-

MOMY, B 9aCTHOCTH, K «AHUIIOBBIM» MY’KITYKAM Ha 3KpaHe.
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HabAroaeH#A HAA KPECTBAHCKIM 3PUTEAEM BO BPEMS KHHOCEAHCOB B HETPOHYTHIX
AEPEBHAX TIOKA3AAN, UTO PASHHIIA, KOTOPYIO KPECTBAHMH-3PUTEAD ACAAET MEKAY
ITOKA3BIBAEMOI EMY «YCAOBHOI XYA-APAMOIT I ACMOHCTPHUPYEMOM KHHOXPOHHUKOM,
BECbMa TAYOOKaA.

Omna MOzKeT OBITh IIPHPABHEHA K PA3HHIIC BOCIPUATHI OT TPAITMIHON KYKABL — I
OT KHBOTO peOEHKA, OT KAPTUHKY C HAPUCOBAHHOM AOIITAABIO 1 OT CAMOI AOIIAAIL.
DTO eCcTeCTBEHHOE M CIPABEAAHMBOE HEAOBEPHE KPECTBAH K KKYKOABHOI»
XYAOKECTB[€HHOI| KnHEeMaTorpapuu AOAKHO OBITh HAMH HCIIOAB30BAHO AAA
AEMOHCTPAITHH KPECTHAHIHY KHHO-BEIIEH C HACTOAIIIMMHI AIOABMH 1 (DaKTAMH,
KHHO-BEIIIEH «Oe3 aXTepOBy, ACKOPAIINI U IIPOYETO.

Pabounit i KpeCcTbAHCKUI KITHO3PHTEAD, BOCITHTAB CBOE 3PCHUE HA HACTOAIINX I
ITOAE3HBIX KHHO-Berax (0e3 AYHEI, AFOOBI H ACTEKTHBOB) IPOAHKTYET CBOIO BOAIO
KIHOIIPOU3BOACTBY, KOTOPOE ITOKA BCE €IIe OPHEHTHPYETCHA HA KOMMEPUYECKOTO
3pUTEAS: HA HAIIMaHA, Ha (DAHPTYIOIIYIO ITAPOYKY M Ha JKCHY ITPEACCAATCAA
Cepanerpecra.

Harrre oTHOIIIEHNE K «XyA-CIIEIIAM» M K «XYA-APAMaM» BBITCKACT M3 HAIIIETO
OTHOIIICHHA K XYAOKECTBEHHOM| KMHEMATOTPA(HH B IICAOM.

«XyA-APaMBD» B ITAAHE ACHHHCKOH IIPOIOPIIHH 3AITYCKAIOTCA CIEITHMAABHO AASA
M3BACICHUA AOXOAA.

HeobxoAmMO Bce 7Ke MMETb BBHAY, YTO KHHEMATOrpaOHYecKue| MpeArpHaTHa
CYITIECTBYIOT Ha CPEACTBA OT IIPOKATA 3AIPAHHYHBIX «XYA-APam». Pycckme «xyA-
APAMBI» ITOKA BCE YOBITOYHEL.

Briro 6pr GoAbIle CMBICAA HA CPEACTBA, MOAYIAEMBIE OT IKCIIAYATAITHN
3ATPAHIYHOIO OAPAXAa, CTPOUTH HE CBOE XYAO/K[ECTBEHHOE| GAPAXAO0, 4 ACAATD
KHHO-BEIIIN

T «Kuao-1"Aa3», HayIHBIE AGHTHI I IIPOIIATAHANPOBATD, HAKOHEIT, BCECOFO3HYIO
XPOHUKY.

Harrre orHOIIIEHHE K HayIHOI cheMKe OyaeT Bam sicHo 13 caeayromieit (hopmMyABr:
Kuno-I"'Aa3 — 910 cMBIYKa HAYKH C XPOHUKOH AAfl COBMECTHOMH OOPBOEI
IIPOTHUB KHHOIOIOBIINHBI]L 1 32 KOMMYHHCTHYECKYIO paciindpoBKy MUpPa.

32 paCKpeNoIeHue 3peHus mpoaeTapuaTal 2,

Coseryto Bam mpuaorknts Bee crapanns, 91ob yxe B Barmx mepsrrx paborax 1mo
XpO- HUKE OIIYINAACH 3TOT YKAOH B HAYYHYIO CTOPOHY, AAfl UETO CKAOHHTE HA
Barry Touky 3speHms HanMeHee OKAMCHEABIX HAYYHBIX PAOOTHHKOB.
[TozHakoMBTECh C MYABTHUITAMK[ATOPHOII| ChEMKOH. YTAyOAAITE HAOAIOACHHA
KHHOHA- OAFOAATEACH HAYIHBIMUA AAHHBIMIL.

Bce Barm cocTmxerns, n3o0peTeHns, MPakTHYeCKHe COOOPAKEHUA OCTABASNATE
npu cebe, AOOMBAACH BO3MOKHOCTH OCYIIECTBHTh X Ha AcAe. [lyGankyiire
OCTOPOKHO, TOAB-

KO OCHOBHOE, ITPHHITAITHAABHOE, arnTarimonHoe. CrapaiiTech He OTAATD AY9IIIEro,
9TO Y
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Bac ectp u Oyaer, B pyKH XyAOKeCTB[eHHOM| KHHEMATOTpaDH.
B cayuae 3axpara Bamu kakoro-anbo OTA€Ad KHHOXPOHUKH PYKOBOACTBYHTECH
IIPH HAKOIIACHUH MATECPUAAA CACAYIOIIHM PACUCTOM:

1) OBITOBOM KHHOXPOHUKHI — 50%
2) HaydHOI // — 20%
3) YHCTO MOAMTHYECKOM — 10%
4) uskyabTypa — 10%
5) smHM3OAMYECKMII| M CAyJIARHON]| — — 10%

Mroro 100%

Bpemenno mckArodaliTe ChEMKY ITAPAAOB M ITOXOPOH (KAK HAAOEBINYIO U
CKYYHYIO U XPOHHKY 3ACEAAHHI ¢ OECKOHEYHO BBICTYIIAIOIIIME OPATOpaMH (Kak
HEIepeAABAEMYIO uepes axpamn)13.

Opranusyiite MaTepuas B HEOOABIINE KHHO-BEIIH, BBITYCKAHTE, CKAKEM,
«Oaecckyro Kunao-ITpaBAy» HAN 9TO-HHOYAB BPOAE.

[ToyrpasKHABIIICB, IIPUCTYIINTE B K OOABIINM paboTam Tuira «Kuuo-I"Aasy.

IMporus Tabanmsr: 1) XyAOKecTBeHHasA| knHemarorpadpus — 95%

2) mayun|as] XpOHHKA H BUAOB[as] —5%

100%

BEICTABUTE TAOAHIIY:

1) Kumo-T'aasz — 75 % (6prT — 45%, Hayuamn[o]-yueOm|asa] — 30%)

2)  «XyA-Apama» — 25%14

Ber emie cupamusaere o Harmux BzanmoortHorrenuax ¢ APK, BATIIT u ¢
KOHCTPYKTHBHCTAMH.

94

APK — 510 KOHIrAOMEpaT PAOOTHUKOB XYAOKECTBEHHON KHEMATOIPADUH PA3HBIX
THITOB: PEKICCEPOB CTAPHIX H HOBBIX, XYA-KPUTHKOB, aKTEPOB 1 T.A. I Iporpamveoro
KHHOAHMIIA HE UMEET. SAHUMAIOTCH IIOKa DOATOAOTHEH 1 OITEKAHHEM XYA-ApambI1 5.
Hac Gostrest u motomy se arobst. Knnonpecca Mmockosckast Ha 3/4 B ux pyxax.
Kunocexmus BAITT neaaBro obpasosasacsk, pyraerca ¢ APK. Mexoaur us
TOTO, YTO IPOACTAPCKHE IIHMCATCAH CO3AAAYT KHHOperepryapl6. Yiupaercs
B AHTEPATYPIIHUHY, IIOAHOBASEMYIO H OIIEKAEMYIO PaOKOPO-PELEH3EHTCKUMU
kpyxkamu. Uro ¢ kpyxkamn «Kuro- I'Aas» (rae KHHOPaOKOPHI-HAOATOAATEAT
ABAAIOTCSH CAMHU CO3AATEASMH KHHO-BEIIIEH) HUYErO ODIIEro He UMECT.

Tem He MeHee, TIEPErOBOPHI C HUMH H ITOIIBITKI 3aCTABUTD X IIPHHATD IIAATOPMY
«Kmro-1"Aa32» BO3MOKHEL BpeMeHHbIe TAKTITIECKIE COTAAIIEHIS AASl COBMECTHBIX
BBICTYITACHHUII B CAy9ae HEOOXOAHMMOCTH HE NCKAIOYAFOTCH.

O KMHOKOHCTPYKTHBHCTAX fl BIIEPBBIC YCABIIIIAA HA N3BECTHOM Bam coserrannm
B Mockse o1 ToB. ['ara. A0 3TOr0 COBEITIAHMSA W ITOCAE STOTO COBEIAHNA MHE O
TAKOI TPYTITIE CABIIIIATH HE TPUXOAMAOCE. ¥ HAC €CTh MHOTO Pa3PO3HEHHBIX TPYIIIT
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KOHCTPYKTHUBHCTOB (HE TOABKO B 0DAacTH KrHeMaTorpadonm) 17, i3 KOTOPBIX KamKAas
canTaer cebsf eAMHCTBEHHO IpaBoil. KuHemarorpadueil 13 KOHCTPYKTHBUCTOB
3AMHTEPECOBAACA TOB. 'aH, KOTOPBII AO CAMOIO ITOCAEAHEIO BPEMEHH CUHTAA
€AHMHCTBEHHO ITPABUABHON AHMHHEH B KTHO — AMHHIO KHHOKOB,— AMHIIO «KuHO-
ITpasabn 1 «Kuno-I'aazax.

Ero BeICTyIIACHHE C COODIIICHIEM O KHHOKOHCTPYKTUBHCTAX OYCBUAHO BBI3BAHO
OBIAO TEM, YTO KMHOKH HE IIPHHAAN €ro IePBOI MpakTIdeckoil padborsr «FOHbIC
HOHEPB» 1 8, Kak pabOTHI COrAAIIATEABCKOTO ITOPAAKA ITO KHHOMEHBITICBUCTCKOMY
AO3YHIY (CTHITaK-HATIO- peAb»19).

Koneuno, mpomax20 Tos. I'ana He 00A3aTEACH AAI ADYITIX KOHCTPYKTHBHCTOB2].
KazKABIIT KOHCTPYKTUBHUCT, TPHU3HAIOIIUN 1 ITOAACPKUBAFOITHI HAcO «KnHo-
I"Aa3», MOKeT, mepexoAd Ha pabOTy B KHHOIIPOMU3BOACTBO, OBITh 3a9ICACHHBIM B
KHHOKH, IIPH YCAOBHH ITOAHOH HCKPEHHOCTH IIEPEXOAA U IIOAHOH ITPEAAHHOCTH
ABIKeHNTO «Kmmo-1'Aasy.

Sl mpormycTA OAMH BAIIr BOIIPOC O TOM, KTO IIOAACPKUBACT HAC B HAITIEH OOprOe.
Boasrire Bcero Ham momoraet pabote-KpeCcTbAHCKAA AYyAUTOPHA B HE3APAKECHHDIX
€IIIE «XYAOMKECTBEHHBIM|» KTHOCH(PHAICOM MECTHOCTAX.
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