FRIDA KAHLO ENTRE
AS FLORES DE XOCHIQUETZAL!

Para Elisa, v. m.

Sofrimento pessoal da pintora mexicana € a senha para a compreensao
das relacoes que sua obra estabelece com as tradicoes iconograficas
amerindias, principalmente as que se vinculam a figura mitica da deusa

das flores e da eterna juventude

Frida Kahlo? comegou a pintar com a
idade de 19 anos e, em sua instigante bio-
grafia, Rauda Jamis afirma que a pintura
desta artista singular tem sua origem numa
dupla pressdo: um espelho que, acima da
sua cabeca, a importunava, e, bem no fundo
de si mesma, a dor num constante vaivém de
aflorag¢@o e encobrimento. Certamente, du-
rante boa parte dos 47 anos da sofrida exis-
téncia desta mulher admirdvel, a dor e o es-
pelho foram seus companheiros mais fiéis.
Sua convivéncia com essa superficie polida
em que se refletiam, na plenitude assombro-
sa da nitidez, todos seus traumas foi tdo for-
te que, manipulada talvez pelos designios da
fatalidade, essa mesma lamina fazia das re-
verberagdes sanguinolentas uma instigante
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constelagao de mitos em que, de algum mo-
do, os asterGides de suas metéaforas, litera-
rias ou pictéricas, pulsam, qual se constata
em seu comovente Didrio, ao ritmo de uma
latejante visceralidade.

Meu intuito nédo €, nesta oportunidade,
explorar a dor e o espelho enquanto partes
do contexto social e familiar em que se inse-
re a atormentada existéncia de Frida Kahlo.
Muitos foram os que falaram do sofrimento
desta mulher exemplar. Alguns com pala-
vras — Hayden Herrera, Raquel Tibol e Mar-
tha Zamora, para citar apenas suas princi-
pais bidgrafas —, e outros com imagens —
principalmente Diego Rivera, Lola Alvarez
Bravo, Nickolas Muray, Mario Salmi e mui-
tos mais. Houve também os que se aventu-
raram, caso do escritor Jean-Marie Gustave
Le Clézio, a fazer de sua vida uma sintese
dial6gica em que se congregam, num ensaio
que beira 0 romanesco, as vozes, na acepgio
dada ao termo por Mikhail Bakhtin, dos
enunciados mais emotivos construidos pe-
los que estudaram a vida da pintora, e um

1. Xochiquétzal (uma das oito deusas do Cédice Borgia) representa, na mitologia asteca, o poder sexual da juventude e, en-
quanto deusa das flores, simboliza o requinte dos prazeres carnais, sendo também padroeira das tecedoras e das artes, prote-
tora das for¢as da maternidade, dos partos e das criangas; na companhia de outras deidades, apresenta-se como animadora
das festas e amante do pulque (bebida fermentada do suco do agave). Existem muitas lendas sobre esta personagem mitica e
0 universo semintico em que ela se movimenta é extremamente complexo, pois, no fundo, ela ¢ uma sintese de todas as mu-
Iheres, encarnando tanto os atributos do pecado quando os da santidade. (N.Ed.)

2

. Madalena Carmen Frida Kahlo (1907-1954) nasceu em Coyoacin, México. Filha de pai alemiio e mae mestiga (espanhol -

india), Pintora muito pessoal, esposa do muralista Diego Rivera, Uniu o sofrimento de sua vida pessoal — poliomielite aos 6
anos e um acidente de 6nibus aos 18, que a deixou alquebrada — & cultura e as crengas amerindias, expressando todo o seu
talento através de uma expressividade plistica dificil de classificar, mas definidora de um estilo inconfundivel. (N.Ed.)
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belissimo filme, o que, em 1984,
com o titulo de Frida, naturaleza
viva, realizou Paul Leduc. So-
mem-se as declaragoes de Ma-
donna, as capas de revistas, os
calenddrios e os programas de
televisao dedicados a artista’ e te-
remos um enorme caleidoscépio
do mito chamado Frida Kahlo.

Passaram-se ja mais de qua-
renta anos da sua morte e a prota-
gonista desse mito desperta ainda
um intenso interesse. Roberto
Snider prepara uma nova cine-
biografia e, em setembro de
1997, com tradugdo de Vera Ri-
beiro, a José Olympio Editora
langou o livro Cartas apaixona-
das de Frida Kahlo, compiladas
por Martha Zamora, sendo tam-
bém de assinalar que em 1996
aparece, na Franga, a versao inte-
gral, quase 700 péginas, da ja
cldssica obra Frida: A biography
of Frida Kahlo (Uma biografia de
Frida Kahlo). Teresa del Conde,
Juan Coronel Rivera e Guadalupe
Rivera Marin escrevem, no nimero de ju-
nho 1997 da revista Wices of Mexico, tra-
balhos sobre a pintura de Frida e Rivera. O
livro Frida's fiestas ja tem versdo em outras
linguas e, ao que parece, Cartas de una pa-
sion, reunidas e comentadas por Luis Mario
Schneider, terdo, em breve, edic¢io brasilei-
ra. No caderno que acompanha a coletinea
de postais, editada com extremo esmero por
Cronicle Books, de San Francisco, repre-
senta-se, com o requinte emotivo de meta-
foras verbais e imagéticas, a lamina que re-
flete feridas.

Autoretrato con el pelo suelto, 1947, (reprodugio de cartiio postal)

BORBOLETA DE COYOACAN

Muito, porém, do que em nossos dias,
continua a se dizer da personalidade e dos
amores da Borboleta de Coyoacén, para
usar uma das denominagbes com que a ar-
tista mexicana era designada por alguns dos
seus amigos, se encontra ja no documenta-
rio que Eila Hershon e Roberto Guerra fize-
ram, com comentdrios de Hayden Herrera,
boa parte deles inspirados em informagdes
veiculadas por Raquel Tibol, sua primeira
bidgrafa, em 1983, num momento em que

3. Recentemente, no Brasil, Frida Kahlo foi tema de pega de teatro e misica. No teatro, a pecga Frida de autoria do argentino
Ricardo Halac, dire¢dio de Fauzi Arap e interpretagiio de Mika Lins, ficou em cartaz, em 1996, no Teatro Sesc Anchieta, Sio
Paulo. Na musica, foi tema de Esquadros, cangio de Adriana Calcanhoto, no disco Senhas, gravado pela Colimbia em

1992, (N.Ed.)
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as teorias feministas tinham esbocado idéias
sedutoras sobre a vida e a arte da pintora.
Sempre, contudo, se fala da lamina que re-
flete feridas e a iniciativa de retrati-la outra
vez cinematograficamente se transformara
num produto estético que, com certeza, sus-
penderd do teto do baldaquino sobre a ca-
ma, ainda quase intacta, lustres em que o
imagindrio do mito tornard a tremeluzir sob
as luzes de outras verdades e invengdes.

Mas o que dessa dupla pressdao mencio-
nada por Rauda Jamis gostaria de destacar é
precisamente a relagdo ai estabelecida para
engendrar significagdes que rogam a corpo-
ralidade da linguagem e acenam para os
enigmas de sua origem. Na verdade, desejo
viver um pouco da aventura de circunscrever
esses acenos nos gestos que ainda sobrevi-
vem dos mitos amerindios, constelagdo ex-
traordinaria através da qual Frida viveu aos
pedagos, nos objetos que colecionava, no que
aprendeu durante sua rdpida passagem pela
Escola Preparatéria Nacional, antes do terri-
vel acidente em que, além de sofrer miltiplas
fraturas, uma das barras de ferro do 6nibus
em que viajava lhe entrasse, qual raio premo-
nitério emitido por Tezcatlipoca — o deus do
espelho fumegante —, por um dos quadris pa-
ra encontrar saida pela vagina; ou, ainda, de
sua intensa convivéncia com a pintura de Ri-
vera, com as figurinhas que o pintor reunia
em seu atelié de San Angel; e na escolha das
roupas que vinham de Tehuantepec.

O fato de que a artista tenha feito de
tudo isso memdria plasmada em palavras,
em pinturas e em atitudes se deve, sem di-
vida, aos acanhados triunfos da medicina e
a persisténcia, quase miraculosa, de quem
soube lutar contra a morte com unhas e den-
tes. Mas pode significar também ter sido ela
uma vitima que Huitzilopochtli, suprema
deidade dos astecas, o Pdssaro Brilhante do
Sul, decidiu poupar ou, melhor dizendo, de-
cidiu fazer com que seu sacrificio fosse ter-

rivelmente lento para que, dessa maneira, os
milhoes de seres humanos que ainda aguar-
dam a chegada do Quinto Sol ndo percam a
esperanca e tenham uma prova iluminadora
desse universo de sentido que se esconde na
grandeza andnima, na imensidao sideral de
que nos fala Paul Morand quando se refere
ao tamanho da América, citando, em espe-
cial, dimensoes que, infelizmente, a televi-
sao oculta e os olhos dos que carregam sua
agitacdo pelas ruas das metrépoles absurdas
ndo sabem ou ndo querem enxergar.

A figura de Frida Kahlo, apesar de
ter caido, como Octdvio Paz afirma em
recente entrevista publicada na revista
Lapiz, nas armadilhas dos “fastidiosos
mitos da sociedade de consumo™, deixou
uma obra artistica que nao cabe nas
mundanas e arbitrarias fronteiras dessa
pseudomitificacdo: ao contrdrio, em sua
pintura, o mito se salva e sobrevive na
forca revigorante da auténtica poesia.

E claro que, acreditando no que essa
perspectiva tem, para mim, de fascinio,
prefiro me adentrar pelas veredas que Car-
los Fuentes insinua, quando, na Introdugao
ao Didrio de Frida Kahlo que a José Olym-
pio Editora publicou em 1995, diz que a
presenca de Frida no Paldcio das Belas-Ar-
tes da Cidade do México representava “a
entrada de uma deusa asteca, talvez Coatli-
cue, a deusa mie vestida com sua saia de
serpentes, exibindo as maos feridas e san-
grentas do mesmo modo que as outras mu-
Iheres exibem um broche. Ou talvez fosse
Tlazoltéotl, a divindade da pureza e da im-
pureza no pantedo indigena, o abutre femi-
nino que devora as sujeiras para manter o
universo limpo. Ou, quem sabe, viamos a
Mae Terra Espanhola, enraizada no solo
pelo peso de seu elmo de pedra, seus brin-
cos tdo grandes quanto rodas de carros, 0s
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Moisés, 1945 (reprodugio de cartio postal)

peitorais devorando-lhe os seios, os anéis
transformando suas maos em tenazes™.
Naio sei se, no baldaquino da cama em
que colocaram o espelho em que Frida ob-
servava seu corpo e parte de suas circuns-
tancias, ela viu alguma vez a imagem da
Mie Terra Espanhola simbolizada na Dama
de Elche; talvez tenha vislumbrado tao-so-
mente algo de sua iconografia e quis vesti-
la de deidade india em algum de seus qua-
dros. O que sei com absoluta certeza € que
ela conhecia bem a escultura de Coatlicue,
pois, além de menciond-la em seu texto
intitulado Retrato de Diego, soube reprodu-
zi-la com exatiddo numa das suas pinturas

mais complexas; refiro-me a Moisés, qua-
dro com vocagdo muralista, que a genial
Frida pintou em 1945, aproximadamente
um ano depois de iniciar seu famoso Did-
rio. Quanto a Tlazoltéotl, ela ndo sé viu a
sua imagem. Foi além e se confundiu com
ela, auto-retratando-se como uma legitima
encarnacio de Xochiquétzal, essa outra
deusa que, com freqiiéncia, os que se dedi-
cam 2 fascinante tarefa de decodificar os
coloridos pictogramas dos codices mesoa-
mericanos confundem, por sua vez, com
Tlazoltéotl, vista como deusa da purifica-
¢do, mas entendida também por aqueles
que vinculam seu nome ao termo tlazolli,

4. FUENTES, Carlos. Introdugao. In: KAHLO, Frida. Didrio de Frida Kahlo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995. p. 7-8.



28

Frida Kahlo entre as flores de Xochiquétzal

da lingua naua, como padroeira dos vicios e
das doengas.

De qualquer maneira, para atinar com
os sentidos que emanam da relagdo entre
Frida e seu fabuloso espelho, é necessério
enredar esse elo nas intrincadas contexturas
da linguagem. Miguel Angel Asturias, pro-
fundo conhecedor da trama que alguns des-
ses mistérios assumem nos textos amerin-
dios, deixa-se encantar pela idéia de que a
linguagem nasce nos lenddrios reinados do
Primeiro Sol, caracterizado por esse perio-
do ancestral em que o céu e o mar se sepa-
raram da terra. Nas corroidas figurinhas de
argila escuta sussurros que lhe segredam
coisas desses tempos primordiais, coisas
que o grande romancista guatemalteco, no
magistral livro intitulado Trois des quatre
soleils (Trés dos quatro séis), publicado em
Paris pela Flammarion, em 1971, tenta tra-
duzir colocando as palavras de hoje na in-
tuicdo de um sujeito primevo que roga as
margens de um eu nebuloso quando diz:
“Minha lingua ndo possui linguagem. Nao
tinha palavras para me fazerem companhia.
Devia criar, pois do outro lado das minhas
possibilidades de falar com a ajuda de figu-
rinhas de argila estava a linguagem, a lin-
gua do espelho. Eu tratei de aprendé-la no
reflexo dos grandes molares-jardins e nas
constelagdes dentadas do Primeiro Sol, co-
piando os oceanos de saliva que duplicam
as coisas. Minha linguagem era uma lin-
guagem de reflexos. Uma linguagem com
que eu copiava o visivel com meu espelho
de pedra branca. E o invisivel com meu es-
pelho de pedra negra’s.

Quem observar cuidadosamente os
quadros de Frida Kahlo compreenderd, com
pouco esfor¢o, que aquela mulher extrema-
mente sensivel, confinada tantas vezes na

soliddo de noites intermindveis, sabia muito
bem o que significava ndo ter palavras para
lhe fazer companhia e, talvez por isso, se
dedicou, com exemplar resignacio, ao lento
exercicio de aprender as diferengas existen-
tes entre as imagens refletidas pelos espe-
lhos de pedra branca e as imagens refletidas
pelos espelhos de pedra preta.

Pode-se dizer que seu imaginério pic-
térico espelha com extraordindria sutileza
os resultados dessa aprendizagem. Quan-
do, por exemplo, em seu Didrio, fala da
imagem de Diego Rivera, numa das passa-
gens se refere a ele chamando-o de “espe-
lho da noite” e, em outra, diz: “Estds pre-
sente, intangivel, e és todo o universo que
formo no espaco de meu quarto. Tua au-
séncia brota tremendo no ruido do relégio;
no pulsar da luz; respiras pelo espelho. De
ti até as minhas maos, percorro todo o teu
corpo, e estou contigo um minuto e estou
comigo um momento. E meu sangue € o
milagre que flui nas veias do ar do meu co-
ragio para o teu’.

CRIADORA DE IMAGENS

De modo semelhante ao intuido por
Asturias em suas tentativas de atinar com as
raizes da linguagem, Frida Kahlo parece ter
assimilado a crenca de que se tornara criado-
ra de imagens por medo ao vazio e que, no
fundo, era uma prisioneira do vazio dos es-
pelhos. Em seu Autorretrato con el pelo
suelto (Auto-retrato com o cabelo solto), de
1947, percebe-se bem esse intrincado jogo:
de um lado, a figura nitida, quase fotografica
da artista e, de outro, a superficie polida do
espelho impregnada, apesar de seu rico cro-
matismo, da ambigiiidade que se depreende
de configuragdes, no geral, semanticamente

5. ASTURIAS, Miguel Angel. Trois des quatre soleils. Paris: Flammarion, 1971. p. 43-44,
6. KAHLO, Frida. Didrio de Frida Kahlo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1995, p. 215.
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indefinidas, como se es-
tivessem atreladas ao
conteido difuso das
imagens ancestrais. O
texto verbal que faz par-
te da tela insinua algo
disso ao colocar o verbo
no passado e declarar
ter-se pintado “con la
imagen del espejo”.
Nessa dicotomia, o que
h4 de nitidez e de l6gica
em suas obras pictoricas
provém, creio, do mi-
metismo do qual se ser-
ve a artista cada vez que
constréi suas figuras se-
guindo os pardmetros
sobredeterminados, se
posso dizer assim, pelos
espelhos de pedra branca, liminas que, na
opinido de Asturias, copiam uma drvore para
significar que o que nessa imagem se vé é
uma darvore. Esse tipo de espelhos, falando
em termos metaféricos, mantém, por conse-
guinte, compromissos com a verossimilhan-
¢a, inserindo nela uma visdo de realidade
que ndo € mitica. Tal processo se mostra,
principalmente, nos quadros em que Frida
Kahlo retrata personagens politicas ou, en-
tdo, pessoas amigas. Quadros como Autorre-
trato con el retrato del Dr. Juan Farill, Re-
trato de Mariana Morillo Safa e Retrato de
Marte R. Goémez, para citar s6 alguns casos,
ilustram bem um procedimento em que, se-
gundo mostrou Rafael Vizquez Bayod, a
pintora se comporta como quando pinta a
sua histéria clinica.

Mas, em contrapartida, as telas de Frida
Kahlo que se engendram nas superficies poli-
das dos espelhos de pedra preta, para usar
mais uma vez a metaférica denominagio do
romancista guatemalteco, colocam o especta-
dor diante de imagens impregnadas de uma

Autorretrato con el retrato del Dr. Farill, 1951 (reprodugiio de cartio postal)

certa invisibilidade. Em outras palavras, colo-
cam o espectador diante de imagens portado-
ras do estranhamento onirico ou, entio, de
imagens comprometidas com iconografias
amerindias dificeis, freqiientemente, de ser
identificadas. Em quadros, digamos, como Lo
que el agua me dio (O que a d4gua me deu), de
1939, e La flor de la vida (A flor da vida), de
1943, parte das imagens parecem ter saido de
uma intimidade arraigada nas camadas mais
sombrias do seu ser ou no redemoinho de al-
gum pesadelo. O contorcido simbolismo des-
tas imagens fala, em certa medida, do vazio
dos espelhos e se mistura com a nitidez de ou-
tras imagens, estas sim, vindas da inevitdvel
iconicidade que se desenha nas superficies
dos espelhos de pedra branca. Talvez porque
esse conjunto de imagens forme, no espago
plastico do quadro, uma espécie de dicionario
de figuras — um figubuldrio, semelhante ao
que descreve o autor de Trois des quatre so-
leils quando se refere as figurinhas de argila —
seja preciso, se queremos nos aproximar mais
da significacio de algumas das configuragoes
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desse diciondrio, consultar cuidadosamente
seus significados tal qual um leitor curioso
consulta as varidveis significacionais de um
vocdbulo nas péginas ordenadas de um vo-
cabuldrio.

Nio tenho a intencdo de percorrer o
intrincado conjunto iconografico do figubu-
ldrio de Frida Kahlo e recolher, no apressa-
mento desse tipo de abordagem, impressoes
genéricas que me fagam correr o risco de ra-
tificar certas obviedades cujos significados
mais evidentes pertengam ao circulos dos
“fastidiosos mitos da sociedade de consu-'
mo”’. Meu intuito, neste artigo, se cinge, de
acordo com os propoésitos jé explicitados, a
simples tentativa de examinar tdo-somente
os contetidos miticos de algumas configura-
¢oes que possam ilustrar essa invisibilidade
iconograifica comprometida, no fundo, com
as imagens que navegam sobre a superficie
dos espelhos de pedra preta. Para tanto, con-
centrarei meu interesse no quadro intitulado
Autorretrato con collar de espinas (Auto-
retrato com colar de espinhos), de 1940,
chamando a atenc¢éio, num primeiro passo,
_ para essas madeixas do toucado em cujas
partes superiores pousam duas borboletas e,
sobre elas, em sentido inverso, duas flores
imitam metaforicamente o voar de peque-
nos passaros, sendo uma delas semelhante,
em muitos aspectos, ao colibri que, em vir-
tude dos extraordindrios paradoxos da poe-
sia elegiaca, simula ter encontrado o néctar
da sua alimentagdo na aridez dos galhos se-
cos que se agarram, qual trepadeiras do su-
plicio, ao colo da artista.

MITOS DE UMA
AMERICA DESCONHECIDA

Em sua primeira e mais palpavel ca-
mada de significado, os componentes icono-
grificos desse pequeno figubuldrio deixam
transparecer contetidos que sdo habituais
nessa dimensdao da América arraigada nos
pardmetros tradicionais consagrados pela
cultura Ocidental. Mas hd, no entanto,
outras camadas que, em razdo da sua pro-
fundeza, acomodam seus significados na es-
curiddao dos recintos simbdlicos de que
emergem as figurinhas de argila e as icono-
grafias dos cédices amerindios da América
Central, as configuracoes, enfim, que se re-
fletem na lamina polida dos espelhos de pe-
dra negra. Deixando de lado possiveis as-
pectos oniricos das imagens condensadas na
figura do pdssaro-flor, fixemos bem nosso
olhar nas borboletas, nas flores, no bigode
bem marcado, que rima plasticamente com
o remedo de asas que se forma nas sobran-
celhas, e nos birotes que ressaltam o touca-
do. Vistos todos esses componentes através
das iconografias que se definem, por exem-
plo, no Cédice Borgia’, a personagem auto-
retratada alude, sem divida, a figura de Xo-
chiquétzal, deusa asteca cuja significagdo se
relaciona com as flores, as borboletas, o
amor e o sacrificio.

As borboletas pintadas por Frida Kah-
lo parece pertencerem a familia papilioni-
dae, insetos lepidépteros que serviram de
referéncia na formagio iconografica de Xo-
chiquetzalpapdlot]l, nome com que também

7. Codice Borgia é um dos mais belos e transcendentes documentos pictogrificos de origem pré-hispénica da cultura nduatle
com influéncia mixteca, E composto de 14 tiras de pele curtida de animal, de 27cm de largura e distintos comprimentos, to-
das unidas em uma s6 pega de dez metros de comprimento, constituindo 39 folhas, cada uma de 26,5cm, pintadas de ambos
os lados com cores vivas de rara beleza, Foram elaboradas antes da conquista, aproximadamente no periodo entre 1200 e
1300 d.C., provém da drea entre os vales de Puebla e Tlaxcala pelo Norte e Oaxaca pelo Sul, no México. Os assuntos reli-
giosos de que trata o Cédice Borgia estio estreitamente vinculados com o mito, o rito, a astronomia e o calenddrio augural
(destino humano) e adivinhatério. Contém cenas de elaborados rituais relacionados com priiticas méagicas e religiosas reali-
zadas em recintos sagrados. Localiza-se na Biblioteca Apostélica Vaticana, na Cidade do Vaticano, ltdlia. Mais informagoes

no enderego: www.arts-history.mx/diosas/cap3.html. (N.Ed.)
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era conhecida a deusa e
que, literalmente, significa
flor-pdssaro-precioso-bor-
boleta. Além de se relacio-
nar com 0 mencionado in-
seto, esta deusa dos amo-
res carnais, na mais ampla
acepgao que possa dar-se
ao termo, relacionava-se
também com Mayihuel,
deidade do pulque (bebida
fermentada mexicana, fa-
bricada com o suco do
agave) e da alegria da em-
briaguez. Ambas as deu-
sas, numa cena crepuscu-
lar, foram postas, a pagina
68 do Cédice Borgia, ao
lado de um rico conjunto
de simbolos em que se
destacam uma jarra de
pulque enfeitada com flo-
res e o desenho de um co-
ragdo atravessado por uma
espécie de flecha, atributo
que acompanha as divin-
dades para significar, entre
outras coisas, jubilo e
exaltacdo. No atinente a
deusa da flores, suas irra-
diagbes significacionais .
sdo, porém, de alcance maior, jd que, para as
culturas indigenas mais primitivas, era vital
manter a rela¢do de Xochiquétzal com o in-
fra-mundo; pois, tendo as flores origem
subterrinea, essa caracteristica criava con-
dicdes para formar uma ponte metaférice
que conectava o reino da luz com o reino de
Mictlan, regido infera da escuridio que de-
veria ser percorrida pelos mortos. A impor-
tancia que, nos rituais indigenas primitivos,
tinha o Huey miccailhuitl — grande dia dos
mortos — se preserva no sincretismo que es-
sa festa assume atualmente no México e, se

Autorretrato con collar de espinas, 1940 (reprodugdo de cartiio postal)

procurarmos no espelho de pedra negra suas
imagens mais remotas, talvez encontremos
uma resposta em lendas que se referem a
sensualidade de Xochiquétzal e ao fato de
que de um pedaco do seu sexo arrancado
por Quetzaltcoatl teriam nascido as flores.
Na iconografia dos cédices, Xochiquét-
zal aparece, no geral, com um toucado cujos
dois birotes, segundo a opinido de Salvador
Diaz Cintora em seus estudos sobre mitolo-
gia nduatle (lingua Asteca, que vem do Aste-
ca), relacionam a figura da deusa com o vea-
do, inocente animal que, nos conjuros dos
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Trezena 19: 1 Aguia do Cédice Borbénico, Xochiquétzal (reprodugio de cartdo postal)

cacadores, recebia o nome de tlamacazqui
chicome xéchitl, sacerdote sete flor. E possi-
vel captar ecos dessa significincia em El ve-
nadito, de 1946, considerado um dos quadros
mais enigmaticos de Frida Kahlo e, ainda,
em La mesa herida, de 1940. Mas, além de
ser uma deidade lunar, Xochiquétzal era,
também, detentora dos instrumentos do sa-
crificio, ja que o prazer, 0 amor e 0 comércio

carnal levavam, como inevitdvel conseqiién-
cia, a autoflagelacao. Para muitos estudiosos,
esta deusa se relaciona, ainda, com a mater-
nidade. Para Seler, por exemplo, a flor se
apresenta como metdfora do filho, sendo
muitos os que a associam ao fato de ter ela
dado a luz dois gémeos, maneira metaférica
de expressar os antagonismos masculinos
provocados por sua irresistivel beleza.
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As paginas 58 e 59 do Cédice Borgia
temos vdrias cenas em que, de um lado, a
deusa exibe suas principais caracteristicas
iconograficas — os birotes do penteado, as
flores, varias formas de blusas e saias com
diferentes bordados, brincos grandes e, nal-
guns casos, o glifo (pictograma) da nariguei-
ra que serve para identificd-la como deidade
lunar —; e, de outro, estabelece, com gestos e
atitudes, os dominios seménticos em que ela
atua, momentos em que o homem e a mulher
vivem na mais completa harmonia, situagoes
em que o auto-sacrificio faz parte da convi-
véncia, insinuagdes em que se desenham
subterfiigios eroticos, relagoes que apontam
para o horizonte da procriacido. Na Trezena
198: 1 Aguia do Cédice Borbénico, Xochi-
quétzal aparece em todo o seu apogeu. Sen-
tada em seu trono, emite palavras floridas de
alegria e outras que cortam como o fio de
uma navalha. Observa seus dominios, aqui
demarcados por um conjunto de pictogra-
mas que assumem valores metaféricos. Na
frente da deusa, um personagem disfar¢ado
de raposa estd rodeado por paus e pedras,
metdforas do sacrificio e do castigo. Sobre
ele, um casal, protegido por uma manta en-
cobridora, faz amor, simbolo emblematico
da sexualidade e da procriag¢@o. Ao lado des-
se casal, observa-se o pictograma com que
os amerindios representavam el patolli ou
Juego de pelota (jogo de bola, pritica entre
os nduatle). Ladeando a cancha, vemos a fi-
gura de um homem decapitado. Na parte in-
termedidria, o desenho de uma aranha meta-
foriza a vergonha e, mais embaixo, a repre-
senta¢do de um vaso com flores e fumacga
significa a alegria e a fofoquice.

Creio enfim que, nessa abrangente fe-
minilidade do mito de Xochiquétzal, os
contetidos metaféricos dessa intertextuali-
dade engendram-se na comparagio de cer-
tas configuracoes da obra de Frida Kahlo
com as iconografias da Trezena 19: 1 Aguia
do Cédice Borbénico as quais se insinuam
pelos gargalos da idéia de que o ser humano
nao dispoe de uma interioridade soberana.
Talvez por isso, na fundura mais entranha-
vel dessa significacdo, o que fatalmente o
leitor das figuras de Autorretrato con collar
de espinas encontra €, sempre, o olhar da
outridade, um olhar que, através das gamas
cromdticas e figurativas da linguagem pict6-
rica, evoca uma voz que nao assoma nos
atos de comunicaciio, que permanece tao
inaudivel quanto permanecem invisiveis as
imagens refletidas na superficie dos espe-
lhos de pedra preta.

Pode-se dizer, portanto, que a pintura
de Frida Kahlo capta, dessa voz arraigada
nas entranhas da imensidao sideral da Amé-
rica, ecos de um sussurro longinquo, seme-
lhante ao rumor que possa fazer a larva na
construcio do casulo ou, entdo, parecido a
esse levissimo zunido que o eu nebuloso do
sujeito inventado por Miguel Angel Asturias
escuta no vaivém das nuvens e que o espec-
tador atento as imagens metaféricas que
perpassam a significacio do Autorretrato
con collar de espinas podera perceber nessa
reminiscéncia de zumbido paralisado nas
asas do colibri ou, ainda, no sibilo da germi-
nacao plasmado pela artista, como se qui-
sesse homenagear a memoria de Xochiquét-
zal, num quadro que tem o sugestivo titulo
de Xochitl, flor de la vida.

8. Trezena 19: | Aguia. Esta ¢ a representagio de um dia do calendirio augural-adivinhatério das culturas meso-americanas,
abordadas no Cédice. As trezenas eram 13 grupos de 20 dias cada um, compondo 260 dias (20 trezenas). Cada trezena era
associada a uma ou duas divindades, daf Trezena 19 significar o 19° grupo de 20 dias, sendo 1 o primeiro dia da Trezena 19

e Aguia a sua divindade. (N.Ed.)
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Resumo: O autor lembra o grande interesse
que a vida e a obra da pintora mexicana Frida
Kahlo (1907-1954) vém despertando entre es-
tudiosos e artistas nestes ultimos anos, mas
o leitor deste trabalho podera constatar que
seu principal objetivo nao se centra nos mitos
que, com base na tragica existéncia da artista
e nas evidentes particularidades dramaticas
de sua obra, foram criados e tém tido uma
acolhedora recepc¢ao na sociedade de consu-
mo. O que, sem menosprezar esses valores, o
autor fundamentalmente pretende, seguindo
uma perspectiva poética, € colocar em evi-
déncia aspectos da expressividade plastica
decorrente da relagao de textos pictdricos de
Frida Kahlo com iconografias pré-colombia-
nas do México.

Palavras-chave. Frida Kahlo, pintura, mito,
iconografias amerindias, Xochiquétzal

Abstract. The author remembers the great in-
terest that Mexican painter Frida Kahlo's
(1907-1954) life and work have been genera-
ting among academics and artists in the last
few years, but the reader of this work may no-
tice that its main objective does not center on
the myths that, based on the artist’s tragic
existence and on the evident dramatic parti-
cularities in her work, were created and have
had warm reception in the consumption so-
ciety. Without understating these values,
what the author intends, following a poetic
perspective, is to evidence aspects of the
plastic expressively resulting from the rela-
tion of Frida Kahlo's pictorial texts with the
Mexican pre-Columbian iconographies.

Key words: Frida Kahlo, painting, myth, Am-
erindian iconographies, Xochiquétzal





