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Resumo

Sao frequentes, na bibliografia sobre o SPHAN, afirmagbes que atestam o
desenvolvimento de métodos cientificos e critérios claros na politica de preservagao
adotada por essa instituicdo. Contudo os documentos que relatam as ac¢des praticas do
SPHAN mostram um quadro que diverge dessa suposta cientificidade. Este texto tem por
objetivo mostrar como critérios subjetivos de apreciagdo e intervengdo no patriménio
edificado se consolidaram no SPHAN, sob um discurso de cientificidade que, além de ter
sido assimilado e reproduzido pela historiografia, ainda influencia as praticas atuais do

IPHAN, ndo totalmente livre das visdes doutrinarias da fase heroica do érgéo.
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From subjectivity to discourse of scientificity

In the literature concerning SPHAN there are frequent statements attesting to the
development of scientific methods and clear criteria in the conservation policy of the
institution. However, documents that describe the practicalities of SPHAN show a scene
that differs from this supposed scientificity. The aim of this text is to show how subjective
criteria for appraisement and intervention in architectural heritage were consolidated in
SPHAN under a discourse of scientificity that, besides being assimilated and reproduced
by historiography, still influences current practices in IPHAN, not completely free from

doctrinal views of the heroic phase of the institution.
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Introducgao

‘A experiéncia de preservagdo do assim chamado ‘patrimdnio historico e artistico
nacional’ constitui a politica cultural mais bem-sucedida na area publica deste pais.” Com
essas palavras, Sérgio Miceli (1987, p. 44) inicia seu artigo SPHAN: refrigério da cultura



oficial. Ja Maria Cecilia Londres Fonseca (2005, p. 105) afirma que o prestigio alcangado
pelo SPHAN é consequéncia, sobretudo, do fato de “a instituicdo e seu diretor terem se
tornado simbolos de um padréo ético de trabalho dentro do servigo publico brasileiro”.

Sem poder discordar do sucesso e dos méritos do SPHAN, o qual desenvolveu uma
politica de preservagdao, no momento em que esse assunto ainda era incipiente no pais, é
importante, contudo, questionar alguns dos méritos algados ao SPHAN pela bibliografia
em geral. Para além da ressalva, feita por Sérgio Miceli no inicio do mencionado artigo,
aos conteudos doutrinarios cristalizados pela instituicdo, as frequentes afirmagdes sobre o
desenvolvimento de métodos cientificos e critérios claros na politica de preservagao

merecem ser discutidas.

Este texto pretende mostrar como critérios subjetivos de apreciagao e intervengao no
patrimdénio se consolidaram no SPHAN, sob um discurso de cientificidade, vigorando, em
certa medida, até hoje nas praticas do IPHAN, ainda n&o totalmente livre das visdes
doutrinarias da chamada fase heroica do o6rgao.

A eleicao dos técnicos do SPHAN

Conforme aponta Miceli (1987, p. 44), “o SPHAN €& um capitulo da historia intelectual e
institucional da geracdo modernista”. Dentre as circunsténcias que levaram a escolha dos
modernistas para assumir o Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional no
Governo Vargas, tanto Cavalcanti (1993), quanto Fonseca (2005) apontam, como
fundamental, a ascensdo ao MESP' de Gustavo Capanema?, “personagem politicamente
forte no governo getulista e identificado intelectual e afetivamente com varios escritores e
artistas modernistas” (FONSECA, 2005, p. 96). Cavalcanti, no entanto, afirma que, para
além da contribuigdo fundamental de Capanema, a escolha dos modernistas, em
detrimento de representantes de outras correntes de pensamento identificadas com a
defesa da tradigdo, como a neocolonial, seria legitimada pela superioridade qualitativa da
producéo intelectual e pelo prestigio social de que gozavam os modernistas. No que se
refere ao prestigio social, o préprio Cavalcanti (2006) destaca que, apesar da origem em
classe abastada n&o ser privilégio exclusivo do grupo moderno, mas da maioria dos
alunos de arquitetura da ENBA?®, as familias dos modernos se diferenciavam das dos
lideres académicos e neoclassicos por estarem no Rio de Janeiro ha pelo menos uma

geracgéao, possuindo grandes capitais econbémicos e, sobretudo, sociais e culturais.



Na construcdo de seu discurso nacionalista, os integrantes do SPHAN, de orientagéo
modernista, propunham a identificacdo do que seria a tradicdo cultural brasileira,
‘recusando tanto a coépia (neo) quanto a mistura (ecletismo) de estilos pretéritos”
(FONSECA, 2005, p. 96). Embora os modernistas tratassem com igual desprezo ambas
as correntes historicistas, as divergéncias existiam também entre neocoloniais e ecléticos,
mesmo que eles ndo estivessem tdo distantes entre si. Ainda que os neocoloniais se
opusessem a adogao de elementos goticos ou classicos, sob o argumento de que “melhor
fora pois reproduzir a propria tradigdo do que a alheia” (SEVERO apud PINHEIRO, 2005
p. 90), as divergéncias entre neocoloniais e ecléticos se limitavam a discordancia quanto
a linguagem decorativa adotada, o que permitiu a leitura do neocolonial como uma

espécie de ecletismo local. Pinheiro (2005) aponta as similitudes entre os movimentos:

O estilo neocolonial teve seus antagonistas, como Cristiano Stockler das Neves [...], diretor do
curso de arquitetura do Mackenzie College [...]. Seu argumento era o de que a arquitetura colonial
brasileira era por demais pobre e primitiva para servir de inspiragdo para a arquitetura paulistana
da época. Aparentemente, Stockler das Neves ndo se deu conta de que os projetos neocoloniais
tdo criticados por ele seguiam a risca, na maioria dos casos, seus proprios preceitos de
composi¢ao arquitetbnica [...], baseados numa movimentada volumetria de planta e cobertura.
Assim, em Sao Paulo, o debate sobre o neocolonial centrou-se mais em sua inadequagdo como
alternativa estilistica para a arquitetura eclética [...], do que por suas limitagdes reais enquanto

manifestacdo arquitetdnica potencialmente inovadora de busca das raizes nacionais.

Com a projegao dos principios modernistas no Brasil, na década de 1930, o embate
passa a se dar entre modernos e neocoloniais, pois, embora ambas as correntes
construissem seu discurso em cima dos mesmos elementos-chave — passado,
nacionalismo e futuro —, apresentavam pontos de divergéncia. Segundo Joana Mello
(2006), tanto para modernos, quanto para neocoloniais, a tradi¢do arquitetdnica brasileira
fora lentamente se constituindo no periodo colonial, para chegar a sua maturidade e
autenticidade entre os séculos XVII e XVIII (para os modernos, sobretudo em Minas
Gerais). Para ambas as correntes, o caminho seguido pela arquitetura brasileira teria,
entdo, sido interrompido no século XIX pelo ecletismo, cosmopolita e estranho ao meio e
tradicbes nacionais. A partir dai, tém inicio as divergéncias entre neocoloniais e
modernos, pois, buscando uma valorizacdo da arquitetura colonial, eles discordariam

guanto as formas de apropriagao e referenciacdo a essa arquitetura.



Conforme ressalta Pinheiro (2005), a posicdo de Severo, enquanto um dos principais
defensores do neocolonial, era mais a de valorizagdo das raizes portuguesas da
arquitetura brasileira, do que a valorizacdo e defesa da arquitetura colonial brasileira
propriamente dita. Ainda segundo Pinheiro, “tanto Severo como Dugubras desenvolveram
cada qual sua versao préopria do neocolonial [...], tomando como referéncia basica a
arquitetura barroca portuguesa”. José Maria de Silva Neves (apud Pinheiro, 2005 p. 91)
corrobora a ideia de que as obras neocoloniais pouco tinham a ver com a verdadeira

arquitetura colonial brasileira:

Sua preciosa experiéncia técnica ndo |he permitia projetar com a deliciosa ingenuidade dos
antigos mestres de obra da colénia. Suas concepgdes eram requintadamente fidalgas, sua técnica
perfeita e, por isso, sua arquitetura "tradicional brasileira" nada mais era do que um maravilhoso
barroco portugués modernizado.

Ja no que se refere as divergéncias entre modernos e neocoloniais, Lauro Cavalcanti

(2006, p. 48), citando José Marianno Filho, explana:

Os neocoloniais, ligados aos conservadores reformistas dos anos 20, alegavam que, no culto a
tradicao colonial, localizava-se o nacionalismo da proposta. Por outro lado, a crenga na tradigao
forneceria as raizes das quais brotaria o futuro, que para eles é essencialmente restaurador,
devendo recuperar os valores de um Brasil pretérito: “A Unica estrada que nos conduzira a
verdade é a estrada do passado [...] A volta ao espirito tradicional da arte brasileira ndo significa
uma homenagem fetichista ao passado esquecido, mas a volta ao bom senso”. Os modernos, por
seu turno, alegavam que a leitura colonial do passado era superficial, estando restritas as suas
construgbes a meros pastiches arquitetonicos. Examinada profundamente, forte ligagdo surgiria
entre os principios estruturais da arquitetura colonial e da moderna. [...] Apontavam semelhangas
estruturais entre as casas “tradicionais” sobre estacas e o pilotis, a estrutura em madeira das
casas coloniais era comparada ao esqueleto de concreto armado e relacionavam-se as grandes
extensdes caiadas da arquitetura “tradicional” a pureza do novo modo de construir. Dessa forma, a
arquitetura moderna brasileira, embora caracteristica de condi¢cdes técnicas e sociais novas, se
proporia a reinterpretar, através de uma leitura estrutural e de técnicas de seu tempo, a tradigéo

construtiva brasileira.

Fonseca (2005), por sua vez, afirma:

Do ponto de vista estético, os arquitetos modernistas consideravam que, no estilo eclético, o
funcional e o decorativo estavam dissociados, o que fez com que considerassem esse estilo,

assim como o neocolonial, “ndo-arquitetura”. Do ponto de vista ideolégico, as construgbes em



estilo eclético eram consideradas transposicbes acriticas de influéncias européias [...] Ja a
arquitetura modernista desenvolvida no Brasil, embora fortemente influenciada pelo suigo Le
Corbusier, procurava, desde o inicio, afirmar seu carater de arquitetura nacional, explicitando, de
um lado, sua adequacao ao clima e as condigbes econdmicas e sociais locais, e, de outro,

demonstrando sua vinculagao com a tradicao construtiva luso-brasileira.

A reivindicacdo do novo e de adaptagdes as especificidades locais, contudo, ndo era,
como se pode ver pela declaragcdo de Severo, exclusiva dos modernos: “a arquitetura,
como todas as artes, procurara adaptar-se as condigbes do tempo, do lugar, de meios
proprios da vida moderna; tera que adaptar-se ainda aos novos processos mecanicos de
construgdo; para esse fim procurara novas formas” (SEVERO apud PINHEIRO, 2005, p.
97). A analise de plantas de edificios neocoloniais mostra de imediato que os aspectos
decorativos de tal movimento n&o restringiam suas buscas por adaptacbes aos novos
programas que surgiam, o mesmo ocorrendo com a arquitetura eclética. Sobre essa

questao, afirma Pinheiro (2005, p. 91):

Em termos de volumetria e de planta, continuavam a adotar os esquemas usuais do periodo, que
preconizavam plantas bastante compartimentadas — devido a desejada especializacdo de uso
para cada ambiente — e, conseqlientemente, volumes movimentados, o que absolutamente nao

condizia com a arquitetura colonial, caracterizada por volumes macigos prismaticos.

Diante do quadro exposto, ndo surpreendente a constatagdo de Cavalcanti (2006), de que
se comenta, hoje, entre arquitetos e funcionarios que trabalham nos prédios que
abrigaram, no Rio de Janeiro, os ministérios da Fazenda* (tido como neoclassico) e da
Educacgao, que o primeiro apresenta melhores condi¢gdes de ventilacdo e iluminagao, e
possui melhor circulagao vertical que o segundo. Tal fato, de acordo com Cavalcanti, pode
ser apontado como uma ironia, pois, muito mais do que a beleza, “a funcionalidade era a
caracteristica mais apregoada pelos modernos na defesa do seu projeto. Hoje, o atual
Palacio da Cultura Gustavo Capanema reina inconteste, mas somente no que toca a
magnificéncia de suas formas” (CAVALCANTI, 2006, p. 79).

As semelhangas entre os discursos dos modernos e de outras correntes arquitetonicas,
entretanto, ndo param por ai. As palavras de Amadeu de Barros Saraiva, no texto
introdutorio do catalogo de composi¢des arquiteténicas Estylo Colonial Brasileiro (1927),
nao fosse a tolerancia ao “gosto”, poderiam fazer parte de qualquer descrigdo dos

principios modernistas:



Si uma obra, na sua concepgao e crystallisagdo foi regida por principios e regras racionaes, cuja
forma se estereotype claramente nas suas linhas e massas, de tal forma que nos dé a expresséo
exacta, propria € nobre d’'um sentimento ou d’'uma ideia, ter-se-a — em que pese a opinidao adversa
de qualquer critico — produzido obra de valor. Poder-se-a discordar de detalhes de estructura e
expressao, pois & natural a diversidade dos gostos — mas ndo ha negar-lhe o valor merecido, si se
satisfizerem os principios geraes e basicos da architectura — tdo sémente porque ndo syntoniza

com as nossas sympathias pessoaes.

Ao abordar os “gostos pessoais”, Saraiva demonstra uma visdo menos doutrinaria do que
a dos radicais modernistas. O documento tem continuidade, citando a triade vitruviana
(utilitas, firmitas, venustas), apresentada, no entanto, como conveniéncia, solidez e
expressdo. O item conveniéncia € definido como aquele referente a utilidade do edificio,
operacao inicial da producgao, desenvolvida pelo bom senso do arquiteto e resolvida “pela
combinagao intelligente e logica das plantas e algados de forma a satisfazer plenamente
as exigéncias de Posturas e Programmas, obtendo-se as propor¢dées do conjuncto e as
grandes linhas do edificio”. O item solidez liga-se as “formas determinadas pelo meio de
execugao, collimando-se a solidez e a estabilidade, - tendo-se em béa linha de conta as
circunstancias locaes, a natureza dos materiaes etc.”. Por ultimo a expresséo filia-se “as
formas concebidas pelo artista com o fito de vestir a obra e impressionar o espectador [...]
E a operacdo onde se exterioriza, em toda a plenitude, sua cerebragao artistica e onde se
firmam suas tendencias estheticas e sua capacidade creadora”. No entanto, ressalta
Saraiva, por uma citacdo de Opperman: “Nao ha bba fachada sem bba planta, como nao
ha bbéa decoracdo sem bba construcgao”.

O discurso do documento citado, bem como a declaracdo do préprio Severo, faz que a
imagem de um neocolonial de “esséncia fundamentalmente decorativa e superficial”
(PINHEIRO, 2005, p. 92), merecga ser revista. Por outro lado, € inegavel a existéncia de
uma forte vertente decorativa no movimento. Provavelmente, por incidir essa vertente
justamente sobre o aspecto que garantiria ao neocolonial sua expressédo “nacionalista”,
tdo em voga no momento, ou seja, a apropriagdo de elementos de uma arquitetura dita
colonial, o carater decorativo do movimento tenha pesado tanto mais em sua

argumentacao do que o funcional.



Visto que, ainda hoje, a imagem do movimento neocolonial comumente divulgada destaca
tudo aquilo que, em seu discurso, ia de encontro ao movimento moderno e subjuga o que
os dois movimentos tinham de semelhante, a “superioridade qualitativa em termos de
producgao intelectual” do movimento moderno, apontada por Cavalcanti, € questionavel. A
discussdo era, mais uma vez, estilistica. O que o0s modernistas provavelmente
apresentaram foi um discurso mais persuasivo, recorrendo a capacidade de
argumentagado e a habilidade politica. Nesse sentido, a rede social de que gozavam os
modernistas e a “béncido” de ter sido Capanema nomeado para o MES, parecem
constituir explicagdo mais plausivel para a escolha desses profissionais para os quadros
do SPHAN.

A invengao do barroco

Excluindo os movimentos “neos” e o eclético, daquilo que seria o patrimdnio historico e
artistico nacional, os funcionarios do SPHAN partem para o que seria, segundo Chuva
(2009, p. 259) “a invengao do barroco brasileiro”. A preocupagao em tecer uma arquitetura
nacional através do passado colonial, conforme anteriormente mencionado, estava
presente tanto nos intuitos neocoloniais, quanto modernos. Ambos “intentavam fundar
uma arquitetura nacional, presente e futura, que n&o significasse a retomada pura e
simples do que havia sido realizado anteriormente, mas sim sua reinterpretacdo e
atualizagao” (MELLO, 2006, p. 27).

Intelectuais empenhados na funcdo da retomada de um passado colonial, como o pintor
José Wasth Rodrigues e os arquitetos Felizberto Razini e Lucio Costa, se langam entéo
em viagens que, conforme aponta Mello (2006, p. 28), sdo exemplares do intuito central
das incursdes pelo pais no campo da arquitetura:

[...] essas viagens tinham como objetivo procurar um manancial de inspiracdo que desse
sustentagdo ao projeto romantico de constituicio de uma parte que fosse ao mesmo tempo
nacional e contemporanea. O que parecia interessar essencialmente aos artistas e intelectuais do
periodo era a articulagédo entre as manifestagbes artisticas do passado com os projetos culturais
que eles comegavam a esbogar.

Enquanto os neocoloniais n&o reconheciam a existéncia de uma fase aurea da arte
colonial, para os modernistas, Minas se configurou, a partir dos anos 1920, como um polo
catalisador e irradiador de ideias (FONSECA, 2005). Marisa Veloso Mota Santos, afirma



(1992, apud FONSECA, 2005, p. 92): “Nesse momento, no que se refere a construgéo da
nagao, o barroco € emblematico, € percebido como a primeira manifestacdo cultural
tipicamente brasileira, possuidor, portanto, da aura da origem da cultura brasileira, ou
seja, da nagao”. Mas talvez seja Miceli (1987) quem, referindo-se aos mineiros afinados
com o movimento moderno, melhor expde a forma pela qual o juizo de valor de um
determinado grupo se transformou na ideia de patriménio de uma nagéo: “Essa geragao
de jovens intelectuais e politicos mineiros converteu sua tomada de consciéncia do legado
barroco em ponto de partida de toda uma politica de revalorizagado daquele repertério que

eles mesmos mapearam e definiram como a ‘memoria nacional™.

Dessa forma, enquanto os arquitetos neocoloniais langaram mao da apropriagcdo de
elementos de uma arquitetura pretérita, para conferir uma feicdo nacional a edificios do
inicio do século XX, os arquitetos modernistas apregoam uma reinterpretagcdo desses
componentes. Aos elementos da arquitetura colonial brasileira, como telhados em telha
canal com grandes beirais e varandas, os neocoloniais adicionaram, como ja mencionado,
elementos de uma arquitetura portuguesa, que n&do necessariamente estavam ligados
aquela feita no Brasil no periodo da colénia (como profusas volutas e pinaculos de
granito, ou telhados movimentados arrematados por “rabos de andorinha”). Mas, se, por
um lado, ha de se admitir que a arquitetura neocolonial pouco tinha a ver com a
arquitetura colonial brasileira, por outro, € necessario reconhecer que as relagdes
frequentemente estabelecidas entre esta e a arquitetura moderna apresentam certo grau

de fragilidade.

Frequentes sdo as analogias como as apresentadas por Fonseca (2005, p. 188), nas
quais “recursos construtivos coloniais, como as construgcdes sobre estacas, as trelicas e o
pau-a-pique eram associados aos pilotis, aos brise-soleils e ao concreto armado”; ou
aquela mencionada por Cavalcanti (2006), relacionando as grandes extensdes caiadas da
arquitetura tradicional a pureza do novo modo de construir. Langcando méao desse tipo de
analogia, os modernistas apontavam, entre a nova arquitetura e a colonial, semelhancas
que ultrapassavam a questéo visual — caso do neocolonial —, relacionando as vertentes

modernas e coloniais por afinidades estruturais.

A rigor, no entanto, muitas das analogias propagadas pelos modernos n&o resultam de

um legitimo processo reflexivo com génese na arquitetura colonial, parecem configurar,



antes, uma adaptagéo de discurso, para que uma arquitetura internacional seja aceita em
um pais que busca sua tdo almejada “identidade nacional”’. Desta forma, embora o
discurso dos modernos defenda a nova arquitetura, como uma releitura da tradigcao
construtiva tradicional a partir das novas técnicas, a fala de Lucio Costa, de que o modo
pelo qual sao feitas as construgdes coloniais brasileiras — barro armado e madeira - “tem
qualquer coisa de nosso concreto armado” (COSTA, 1937, p. 34), evidencia a construgao
de um raciocinio inverso, que tem como ponto de partida a arquitetura moderna, e ndo a

colonial.

A analogia, por exemplo, entre trelicas e brise-soleils, parece questionavel, ao considerar-
se que a treliga, para além de proteger os ambientes da insolagdo, apresenta a funcao de
troca de ar entre ambientes e, principalmente, relaciona-se a uma nog¢ao de privacidade
do ambiente interno. Ja o brise-soleil, anteparo solar em outra escala, ndo se relaciona
diretamente com a troca de ar e, em geral, ndo € empregado com a fungcdo de
proporcionar privacidade. Nesses termos, a avaliagao do brise-soleil como uma releitura
ou adaptagdo da trelica a novos padrées edilicios constitui um argumento fragil. A
comparacgao entre trelicas e elementos vazados, pela propor¢do dos cheios e vazios,
escala dos elementos, e pela privacidade que proporcionam, pareceria mais coerente do
que a comparagao entre brises e trelicas.

Comparar a pureza do novo modo de construir as grandes extensdes caiadas da
arquitetura colonial parece mais uma adaptacdo do discurso de nacionalizagdo da
arquitetura moderna. Embora ndo se possa negar a pureza de formas como caracteristica
pertencente tanto a arquitetura colonial monolitica quanto a arquitetura moderna, as
superficies caiadas coloniais caracterizavam uma arquitetura fechada em si, de
delimitagdo clara entre espagos compartimentados. Ja na arquitetura moderna brasileira,
os prismas de forma pura estabelecem entre si relagbes contrarias a de
compartimentagao, se interceptam, configurando areas de transi¢ao e, através do vidro e
do pilotis, criam espagos de grande permeabilidade visual, caracteristicas espaciais
opostas aquelas dos grandes panos brancos das paredes coloniais. Diante de estruturas
de concepcgao do espacgo tdo distintas quanto as das arquiteturas colonial e moderna,
associar a pureza das antigas paredes caiadas as novas superficies despojadas de

ornamentagao acaba por configurar uma comparagao restrita a estética das superficies,



distante, portanto, da afinidade estrutural que preconizavam os modernos, e tdo baseada

no visual quanto as relagdes que o neocolonial pregava.

No processo de releitura da arquitetura colonial pelos modernos, as relagbes que fogem
de questionaveis analogias e se configuram de forma mais direta, estabelecidas por meio
de novos usos de antigos materiais, como o emprego de azulejos (ainda que com
tematicas de natureza distintas), ou o uso da telha canal (mesmo que em telhados de

agua unica), sdo, seguramente, mais coerentes.

Nesse sentido, ndo seria exagero afirmar que a invengao do barroco brasileiro, além de
transformar o juizo de valor de um grupo na ideia de patriménio de uma nagado, serviu
para subsidiar um discurso de nacionalizacdo e, consequentemente, valorizar a
arquitetura moderna. A pretensa afinidade estrutural da arquitetura moderna com as
técnicas construtivas tradicionais era, por meio de tal discurso, utilizada para eleger esses
dois estilos — colonial e moderno —, como as manifesta¢gdes mais legitimas da arquitetura

brasileira.

A distancia entre o discurso e o gesto

Como nao poderia deixar de ser, a afinidade dos funcionarios do SPHAN com o credo
modernista gerou uma politica de preservagao que refletia os critérios de percepgao e
juizo de valor desse grupo. Miceli (1987) compara a abrangéncia do anteprojeto de Mario
de Andrade a politica de patriménio instaurada pelo SPHAN: “a ‘generosidade etnografica’
da proposta Andradina revelou-se descompassada das circunstancias daquele momento,
ao passo que a entronizagdo do barroco firmou-se como a pedra de toque da politica
preservacionista’. Ainda que o 6rgdo tenha desenvolvido uma politica de patrimdnio
doutrinaria e excludente, deixando de fora aquilo que os modernistas ndo viam como a
‘legitima arquitetura brasileira”, &€ inegavel que o SPHAN conquistou a imagem de uma
instituicdo ativa e coesa, baseada na competéncia do seu corpo técnico e em critérios
cientificos que justificariam a politica patrimonial implementada. Sobre essa competéncia
técnica e cientificidade aplicada, n&do é dificil encontrar, na bibliografia sobre o SPHAN,
afirmagdes como as citadas abaixo:

A despeito do vezo decididamente elitista pelo qual enveredou o “servigo do patriménio”, é forgoso
reconhecer que seus mentores fizeram muito bem a politica que pretendiam implantar, cercando-

se de uma equipe competente de especialistas, organizando um corpo doutrinario de técnicas e



procedimentos, obtendo aprovagédo de uma legislagdo adequada aos alvos a que se propunham.
(MICELLI, 1987, p. 45)

Tombamentos foram apenas uma parte do trabalho de preservacdo desenvolvido pelo SPHAN:
embora certamente o mais efetivo. Igualmente importante foi a atitude das pessoas que
conduziram esse 6rgédo, como exemplo a ser seguido nos estados e municipios, e fundamentais a

legislagéo, a jurisprudéncia e os precedentes criados por essa agéo. (ARANTES, 1987, p. 49)

Nao resta duvida, porém, de que, apesar de solugao considerada bem sucedida do ponto de vista
legal, sua legitimagédo social era uma conquista a ser feita. Essa legitimagédo foi alcangada,
sobretudo, através da fixagdo de um padréo ético de trabalho €, para isso, Rodrigo M. Franco de
Andrade langou mao de varios recursos: o desenvolvimento de um trabalho dentro dos mais
rigorosos e modernos critérios cientificos; o cuidado na escolha de seus colaboradores; a imagem
de uma instituicdo coesa, desvinculada de interesses politicos partidarios e totalmente voltada
para o “interesse publico”. (FONSECA, 2005, p. 105)

Embora as citagbes anteriores mencionem os critérios cientificos adotados pelo SPHAN,
é inegavel que qualquer critério referente a um juizo de valor comporta determinado grau
de subjetividade. Os estudos e pesquisas empreendidos pelo 6rgéao, por exemplo, tinham
por alvo um grupo de obras eleito como patrimbnio nacional com base em critérios
subjetivos. Fonseca (2005, p. 110) assinala este fato, ao afirmar que foi sobre “iméveis
dos séculos XVI, XVIlI e XVIII, primordialmente de arquitetura religiosa, que a instituicao
desenvolveu a maior parte de suas pesquisas, 0 que permitiu, ao longo do tempo, que se
formulassem critérios considerados seguros para as decisdes sobre tombamento e sobre
os trabalhos de restauragdo”. Desta forma, os critérios adotados na politica de
preservagao se sustentavam mais pela autoridade dos agentes da instituigdo, do que por
estudos e pesquisas de ampla abrangéncia e livres de visbes doutrinarias. Fonseca
(2005, p. 201) parece reconhecer tal fato:

A qualificagao do poder de julgamento do SPHAN como discricionario implica, portanto, certa dose
de arbitrio. Essa realidade é muitas vezes interpretada como “falta de critérios” ou como
subjetividade dos juizos de valor emitidos pelo 6rgdo. Portanto, um dos cuidados da instituicdo —
presente nas contra-razdes as impugnagdes de tombamento — é de, ao mesmo tempo, apresentar
as justificativas técnicas que levam (ou ndo) a cada tombamento, interpretando as disposi¢des
genéricas do texto legal, e defender a autoridade de sua decisdo quanto a avaliagdo de bens para

tombamento.



Lucio Costa, autoridade maxima no 6rgédo patrimonial a época, elabora o Plano de
Trabalho do DPHAN?®, visando alcangar essa credibilidade e cientificidade. Estabelece,
nesse sentido, que o estudo e a classificagcdo do acervo histérico monumental de
interesse artistico devem basear-se em fontes de informagcdo de duas naturezas: (a)
técnico-artisticas, tais como inventario fotografico, plantas arquitetdbnicas e outras
informacdes decorrentes da observacao direta dos monumentos e pecgas inventariados; e
(b) histdrico-elucidativas, que se resumem na compilacdo de dados, 0 mais precisos
possivel, sobre a histéria da construgdo dos monumentos, execucao das obras e alfaias,
sobre os artistas e artifices que os conceberam e executaram. Lucio Costa apontava a
importancia da credibilidade de tais dados, sem os quais os estudos seriam “tateantes e
de proveito precario”, e os planos de obras de restauracdo se dariam sob o risco de
mutilar caracteristicas originais ainda preservadas, devido a erros de interpretagéo,
comprometendo, assim, a integridade e autenticidade da obra, com evidente prejuizo a
autoridade e confianga que os empreendimentos do DPHAN deveriam inspirar e merecer
(COSTA, 1949).

Em outras palavras, afirma Lucio Costa que as fontes deveriam preencher as lacunas do
conhecimento, o que seria, portanto, um dos objetivos dos inventarios do DPHAN.
Augusto Carlos da Silva Telles (apud CHUVA, 2009, p. 258) destaca que o estudo das

artes e da arquitetura barroca do periodo colonial

[...] comegou a ser fundamentado em critérios cientificos, com base documental e critica, somente
a partir da criagdo, em 1937, do 6rgéo de preservacao do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
Seu fundador e diretor por trinta anos, Rodrigo Melo Franco de Andrade, [...] executou, desde seus
primeiros anos apds a implantacdo, uma campanha de pesquisas e levantamento documental [...].
Os dados coligidos nessas pesquisas [...] foram sendo acumulados nos arquivos do érgéo e, logo,

sendo divulgados nos numeros sucessivos da Revista e das Publicagdes (do SPHAN) que editou.

Chuva (2009, p. 246) considera, portanto, o espago editorial do SPHAN um /ocus de agao
do orgao, no qual se teria um “espaco privilegiado de legitimagao reciproca dos agentes
envolvidos e da propria acéo institucional”. A partir da producéo de tal locus de agéao, o
SPHAN passaria a balizar e polarizar os debates sobre essa tematica, tornando
obrigatdria, ao se falar de preservagéao cultural no Brasil, a referéncia a produgao editorial
do érgéo. Para a autora, a seriedade dos estudos publicados tornava a instituigao “autora

legitima”, tanto da agdo, quanto da concepgdo do que deveria ser enquadrado na



categoria de patrimoénio historico e artistico nacional. Desta forma, se o carater
documental do espaco editorial do SPHAN ¢é inquestionavel, ndo o € sua indugao
tematica, que, conforme aponta Chuva (2009, p. 263), “coincidia, em grande medida, com
o recorte na selecido dos bens para tombamento”.

Entretanto o que fica claro, ao longo da analise das obras de restauro sob a
responsabilidade da instituicdo, € que ha uma distancia entre a intengdo do Plano de
Trabalho estabelecido por Costa e o gesto empreendido pelo érgédo. Mesmo o rigor
cientifico, que o SPHAN/IPHAN procurou obter, pela qualidade e sistematizacdo de seus
estudos e publicagbes, ndo foi capaz, segundo Miceli (1987), de livrar o 6érgdo de uma
visdo doutrinaria, que levou a adogado de uma modalidade de restauragdo que seguia o
“delirio de purificacdo” e consequente diluicido das marcas sociais. De acordo com o
autor, “a tradicdo preservacionista no Brasil nunca conseguiu superar a orientagao
doutrinaria consagrada por Viollet-le-Duc” (1987, p. 44). Miceli cita, como exemplo desse
tipo de intervencéo, o Pago Imperial da Praga XV, no Rio de Janeiro. Ja Marcia Sant’/Anna
(1995) acrescenta os exemplos de intervengéo do Largo do Pelourinho, em Salvador, e da
Igreja do Salvador, Sé de Olinda:

Na grande maioria, os imoveis e pequenos conjuntos cujas obras foram financiadas pelo PCH,
sofreram restauragdo com eliminagao de elementos ecléticos ou neocoloniais apostos. Apesar da
discussdo sobre a validade do tombamento de exemplares ecléticos, a arquitetura do periodo
colonial ainda é totalmente privilegiada nas intervengbes de conservagado. Sdo bons exemplos a
restauragdo das casas do Largo do Pelourinho, em Salvador, e da Igreja do Salvador, Sé de
Olinda. [...] O caso da Sé de Olinda ¢ interessante porque ilustra bastante bem a continuidade da
norma de conservagdo modernista na década de 70. Na época da intervengdo — que teve inicio
em 1974 — dominava o alto da Sé, a Igreja, reformada em estilo neogoético, e uma alta caixa
d’agua ali edificada pelo arquiteto modernista Luiz Nunes. Esta ultima edificagdo, embora alta, de
propor¢cdes avantajadas, em comparagcdo com a altura média do casario, e visivel a longa
distancia, nao foi vista como prejudicial a harmonia do lugar. Ja a Sé, em sua feigdo neogdtica, era
considerada um monstro que agredia sobremaneira o principal logradouro da cidade. Em suma,
apesar dos parcos registros iconograficos, a Igreja foi restaurada a sua feigao original, enquanto a
caixa d’agua permanece la. Em Salvador, as fachadas das casas do largo do Pelourinho foram
“limpas” de sua decoragdo eclética, com eliminagdo de platibandas, pequenos frontdes e

cercaduras, dando-se ao logradouro um aspecto mais setecentista e colonial.



Igualmente questionavel € o restauro empreendido, entre supressdes e acréscimos, a
Igreja de Nossa Senhora da Gléria do Outeiro, no Rio de Janeiro, sobre o qual Peixoto e
Castelotti (2007) afirmam:

Finda a restauracado do edificio, em 1942, nao seria nenhum absurdo afirmar que a igreja da Gldria
tal qual foi apresentada aos brasileiros jamais existira antes. A escassez, o desconhecimento ou a
impreciséo de evidéncias iconograficas associados a certa dose de vontade artistica por parte dos

arquitetos do SPHAN (émulos de Viollet-le-Duc) garantiram boa margem de criagéo.

Fonseca (2005) lembra, ainda, que Antbénio Luis Dias de Andrade, em seu trabalho Um
estado completo que pode jamais ter existido (1993), demonstra como as teses de Luis
Saia sobre o que “deveria ter sido” a arquitetura colonial paulista interferiram
indevidamente em restauracoes feitas pelo SPHAN em imdveis em Sdo Roque e Atibaia,
conforme comprovado pela descoberta posterior de documentos relativos as obras
restauradas. Sant’/Anna (1995) sintetiza bem as contradi¢des da politica de restauragéo

do orgao:

Apesar do rigor cientifico que o IPHAN procurava dar as suas restauragdes, baseando-se em
levantamentos histéricos, iconograficos e arqueolégicos e num profundo conhecimento da
arquitetura civil e religiosa do periodo colonial, o desprezo dos arquitetos, ainda muito forte, pela
producdo eclética e neocolonial, levava a realizagdo de intervencbes ndo tdo cientificas. Na
realidade, o IPHAN realizava ou autorizava um restauro estilistico baseado, muitas vezes, em
analogias tipolégicas que produziram alguns resultados grotescos, como a Sé de Olinda. De fato,
apesar do discurso internacional do “restauro cientifico” e do respeito as estratificagcbes histéricas
dos monumentos, as grandes intervengdes do IPHAN se caracterizavam pela busca de um estado
de pureza estilistica ideal ou forma colonial original que beirava a doutrina de Viollet-le-Duc e

tornava bastante artificiais os ambientes restaurados.

Mudanc¢as nas praticas do SPHAN?

O desprezo do SPHAN pela arquitetura que nao se enquadrasse em seus moldes de
qualidade estética é visivel por meio da quantificacdo dos tombamentos por estilo
arquitetdénico. Conforme dados apresentados por Fonseca (2005), dos tombamentos
realizados até o fim da fase heroica do SPHAN (1937-1967), o barroco era o estilo mais
valorizado, seguido pelo neoclassico. A arquitetura moderna teve seu primeiro exemplar
tombado em 1947 — a Igreja de Sédo Francisco de Assis, na Pampulha; na sequéncia,
seriam tombados o prédio do MEC (1948), a estacdo de hidroavides do Rio de Janeiro



(1957) e a Catedral de Brasilia (1967). Ja o estilo eclético, apesar da sua importancia
histérica como estilo caracteristico da Primeira Republica, s6 tivera, até entdo, trés

iméveis tombados e, ainda assim, exclusivamente por seu valor historico.

Por outro lado, segundo Fonseca (2005), se, na fase heroica do SPHAN, o
reconhecimento do valor artistico do bem era quase condicdo sine qua non para seu
tombamento, recorrendo-se ao valor historico apenas para o tombamento de bens que,
nao possuindo qualidade estética (nos moldes definidos pelos técnicos do SPHAN), se
enquadravam no decreto-lei n° 25, a partir dos anos 1970, a perspectiva histdrica,
ampliada, levaria a uma reconceituagao dos valores artisticos. Segundo a autora, no final
da década de 1970, a percepc¢ao que as instancias técnicas do IPHAN tinham do valor
artistico dos monumentos “era conduzida com base em uma concepgédo nao-candnica da

historia da arte”.

Fonseca afirma ainda que, diferentemente do que ocorreu com o ecletismo, nao teria sido
dificil para os arquitetos do SPHAN a inclusdo, entre os bens tombados por seu valor
artistico, de constru¢cdes em estilo art nouveau. A autora aponta, como exemplos dessa
mudanga de postura, os pedidos de tombamento de Lucio Costa, do prédio onde
funcionava, no centro do Rio de Janeiro, a tradicional loja de artigos masculinos “A Torre
Eiffel”, e da casa do arquiteto Virzi, na Praia do Russel, Rio de Janeiro, ambos
exemplares do estilo art nouveau. No entanto o que se vé, nos processos de tombamento
das citadas edificacdes (PESSOA, 1999), é que em momento algum o art nouveau é
mencionado como critério de valoragao. Pelo contrario, o que se nota € uma resisténcia
ao reconhecimento do valor artistico dessa corrente arquitetbnica. No caso da loja “A
Torre Eiffel”, por exemplo, quando questionado pelos proprietarios do edificio sobre as
qualidades estilisticas de um prédio art nouveau, Costa responde que a proposta de
tombamento nao faz referéncia ao estilo art nouveau, e se refere ao prédio como uma
construcdo filiada a corrente internacional dos stores e magasins. O termo art nouveau
também n&o aparece no pedido de tombamento da residéncia da Rua Russel, ainda que

todos os estilemas da corrente aparegam na descricao da casa.

Segundo Fonseca (2005), os critérios de atribuigdo de valor apoiados na autoridade de
qgquem os formulava comecgaram a ser questionados na década de 1970, sendo um marco,

nesse sentido, o processo de tombamento da Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro.



Embora ja se contasse, na década de 1960, com o tombamento de algumas edificagcdes
ecléticas, os mesmos tinham ocorrido pelo reconhecimento do valor histérico das
edificagdes, ao passo que os prédios da Avenida Rio Branco foram inscritos no Livro de
Belas Artes (LBA). No processo de tombamento do conjunto da Avenida Rio Branco, ficou
evidente o confronto entre critérios distintos de valoracéo, dentro dos quadros técnicos do
SPHAN. Relator do processo no Conselho Consultivo, o arquiteto Paulo Santos, por
reconhecer o valor proprio de cada estilo de época, defendeu o tombamento de
monumentos em estilo eclético e afirmou seu inconteste valor histérico, entrando em

confronto com a autoridade de Lucio Costa e com a tradicdo da casa.

Embora seja necessario reconhecer que nem sempre houve uma coeréncia interna entre
os diversos enunciadores do Conselho, em um primeiro momento essas divergéncias
pareceram incidir ndo sobre as questdes dos conceitos valorativos do patrimdnio, mas,
conforme aponta Chuva (2009, p. 223-239), sobre a flexibilizagdo do parecer, em fungao
dos distintos agentes impugnantes dos processos:

[...] as diferentes propriedades de posigdo de cada conselheiro, entrecruzadas a fatos conjunturais
surgidos em diferentes ocasibes, propiciaram tomadas de posigéo bastante variadas, muitas vezes
de acordo com o publico-alvo envolvido no confronto — a posigcdo ocupada pelo proprietario
interessado, ou as forgas politicas e econdmicas em jogo.

Ainda assim, essas variaveis politico-conjunturais no tratamento de cada caso observadas nas
relacdes tecidas a partir do Conselho Consultivo do Sphan estiveram contidas em um contorno
amplo porém preciso do que seria considerado patriménio histérico e artistico nacional — entéo

denominado “arquitetura tradicional”.

O processo de tombamento do conjunto da Avenida Rio Branco seria, portanto, a primeira
vez em que as divergéncias do Conselho incidiriam sobre os conceitos dos valores
impingidos até entdo. Neste caso, Paulo Santos reconhecia a relatividade dos juizos de
valor contra qualquer principio candnico no ato de valoragdo de monumentos. Como
aponta Fonseca (2005), foi em nome da “boa arquitetura”, que Lucio Costa se insurgiu
veementemente em seu parecer: ndo considerava o ecletismo um periodo da historia da
arte, e sim “um hiato nessa histéria”. Ao final do processo, dos nove edificios para os
quais foi solicitado o tombamento, quatro foram tombados, — Teatro Municipal, Escola
Nacional de Belas Artes, Biblioteca Nacional e Caixa de Amortizacdo - todos,
surpreendentemente, inscritos apenas no Livro de Belas Artes®. No entanto, apesar das



afirmacgdes de Fonseca, o que se observa, no tombamento do conjunto da Avenida Rio
Branco, n&o € o inicio de um processo no qual a visao candnica do valor artistico comeca
a ser alterada. O caso da Avenida Rio Branco, onde os edificios foram tombados por seu
valor artistico, caracteriza uma excecdo, em meio aos tombamentos ecléticos apenas por
seu valor histérico. E o que se observa, por exemplo, anos mais tarde, no caso dos
tombamentos de edificios ecléticos em Recife e em Sao Paulo. Conforme aponta Marins
(2011):

Na primeira cidade, optou-se por incluir os bens tombados apenas no livro histérico, recusando-
Ihes a atribuicdo de valor artistico pela declaragdo de que se tratava de um documento da era da
europeizacdo das cidades [...]. No caso de Sao Paulo, passados mais de dez anos da aprovagéo
do tombamento no conselho, os bens ainda nao foram devidamente inscritos no livro de tombo,
mas jornais daquela época veicularam a posigdo de conselheiros que se manifestavam apenas
pelo valor histérico dos bens, j& que sua vinculagdo ao ecletismo os despojava de expressao

artistica de carater nacional.

Sant’Anna (1995), pertinentemente, aponta que, apesar de a homogeneidade intelectual
do corpo técnico, a boa administracdo de seus recursos e a presenga, em seus quadros,
de figuras prestigiadas no campo politico e cultural terem contribuido para a
sedimentacdo do SPHAN como uma instituicdo intocavel, as mudangas ocorridas no
plano econdmico (como o crescimento urbano e a pressédo imobiliaria, ja evidentes na
década de 1960) obrigaram o SPHAN a proceder, ainda na gestdo de Rodrigo M. F. de
Andrade, a altera¢des na sua politica de preservacgao, intensificando o papel do turismo
como uma das finalidades da restauracdo de bens’. Nesse sentido, torna-se possivel
enxergar pressbes econdmicas advindas de fenbmenos externos ao SPHAN, as quais
San’Anna se refere, como fator que abriria caminho para que, nas décadas seguintes, a
postura do IPHAN em relacdo aos bens ecléticos fosse revista. Desta forma, os
tombamentos ecléticos de Recife e Sao Paulo ndo se dariam por uma ampliagdo do
conceito do valor artistico; visavam, antes, garantir o repasse de fundos do Programa
Monumenta/BID aquelas cidades.

Também as ideias de protecdo dos entornos de monumentos e de valorizagdo da
arquitetura menor n&do modificaram os critérios de atribuigdo de valor artistico pelo IPHAN.
As cidades tombadas na década de 1970 (consequéncia do PCH e de recomendacgdes da

carta de Veneza) foram inscritas apenas no livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e



Paisagistico, com excec¢éo, conforme lembra Sant'/Anna (1995), do Centro Historico de
Itaparica, o qual teve inscricdo multipla nos Livros Historico e de Belas Artes. Conforme
Sant’Anna (1995, p. 174):

Apesar das lentas modificagbes que comegam a ser observadas nas praticas do IPHAN a partir
dos anos 70, o pouco interesse da administragcao central da DPHAN pelo tombamento de Porto
Seguro se relacionava ao fato de que o conjunto era considerado sem grande valor artistico. Lucio
Costa, por exemplo, concorda com o tombamento, com a ressalva de que ele poderia ser feito

apenas “por interesse histérico”.

O LBA continuou, desta forma, sendo destinado exclusivamente aos bens considerados
de excepcional valor artistico, o que, segundo Sant’Anna (2005), no caso das cidades, se
referia a existéncia de grande homogeneidade arquiteténica, presenga de monumentos

imponentes e uma feigdo marcadamente setecentista ou colonial.

Novos tempos, velhos fantasmas

Em consequéncia da incorporagéo de intelectuais modernistas a maquina governamental,
na década de 1930, o SPHAN acabou se posicionando como uma instituicdo de politica
cultural empenhada em proteger os bens que se encaixavam na visao de patrimdnio
nacional de um grupo dirigente. Ainda que a proposta original do anteprojeto de Mario de
Andrade tivesse uma visdo menos candnica sobre os bens que configurariam o
patrimdnio nacional, é inegavel que, se por um lado a ag&o preservacionista se restringiu,
por outro, ganhou forga institucional. Forga esta que serviu para preservar o grupo de
obras que a agéncia definiu como patriménio, servico de significativo valor para a
sociedade. Nesse sentido, as ideias de Bourdieu sobre as “lutas de classificacdo”

asseguram uma legitimidade a definicdo do patriménio pelo antigo SPHAN.

Segundo Bourdieu (2002), os conflitos em campos culturais (estéticos, intelectuais,
filosoficos, literarios etc.), onde a subjetividade esta envolvida, remeteriam a questdo da
classificagdo de quem é considerado participante desses campos. Os atritos para definir
identidades nessas disciplinas subjetivas estariam relacionados a luta pelo direito, ou pela
exclusividade, do poder de afirmar quem tem a autoridade para defini-las. Por ndo ser,
portanto, essa classificagdo unica e objetiva, ela resultaria de uma luta pela autoridade da
classificagdo, na qual cada grupo tentaria impor sua representagdo subjetiva como
representacéo objetiva.



Para se evitar uma distingdo simplista entre o individual e o social (coletivo), Bourdieu
(2012) admite que a acdo historica pde em presenga dois estados da historia: (a) a
historia no seu estado objetivado (historia reificada), ou seja, aquela que se acumulou nas
coisas, (maquinas, edificios, monumentos, livros, teorias, crengas etc.), e (b) a historia em

seu estado incorporado, que se tornou habitus®. Nas palavras de Bourdieu:

[...] a histéria objetivada, instituida, s6 se transforma em agao histérica, isto €, em histoéria “atuada”
e atuante, se for assumida por agentes cuja histéria a isso os predispde e que, pelos seus
investimentos anteriores, sdo dados a interessar-se pelo seu funcionamento e dotados de aptiddes
necessarias para o pér a funcionar (2012, p. 83).

Seguindo o raciocinio proposto por Bourdieu, € possivel afirmar que, em um dado
momento, a historia conferiu aos agentes da corrente modernista a autoridade necessaria
para que estes transformassem os objetos que, a seu ver, constituiam a histéria
objetivada, em histéria atuante. Os modernos responsabilizaram-se, entdo, pela
conservagao da materialidade de uma historia objetivada em bens arquitetdnicos por eles
selecionados. Os resultados das agdes do SPHAN/IPHAN, trabalhando com juizos de
valores subjetivos, espelharam, portanto, o pensamento de seu corpo técnico e dirigente,

por meio de uma autoridade que lhes foi outorgada historicamente.

Desta forma, ainda que a nogao de patriménio do SPHAN tenha excluido a experiéncia
dos grupos populares, dos povos indigenas e da populagdo negra®, o objetivo aqui ndo é
afirmar que a subjetividade das escolhas que, afinal, precisavam ser feitas, conduziram as
politicas patrimoniais para um caminho errébneo, pouco representativo, ou fracassado. O
resultado do que configura hoje o patrimdnio nacional seria completamente distinto, caso
o desenvolvimento da politica de preservacao tivesse sido confiada, por exemplo, aos
neocoloniais; mas, nem por isso, seria esse resultado necessariamente mais abrangente,

mais representativo da nacgao, ou institucionalmente melhor resolvido.

O que se procurou mostrar neste texto é que, ao contrario do que grande parte da
bibliografia sobre o0 SPHAN/IPHAN afirma, o processo de formagéo da politica patrimonial
nao se deu necessariamente pela superioridade da capacidade técnica dos modernos, ou
pela cientificidade de seus métodos, mas, principalmente, por critérios subjetivos: em um

primeiro momento, daqueles que os nomearam e, em segundo momento, dos proprios



técnicos do SPHAN. Nesse processo, a subjetividade esteve presente nos critérios de
eleigdo da corrente que ficaria a frente do 6rgéo patrimonial, na elei¢ao do patriménio, nos
processos de tombamentos e nas praticas de restauracéo.

Se, por um lado, o desprezo da fase heroica do SPHAN pela arquitetura que nao se
enquadrava em seus padroes estéticos de valor artistico €, hoje, fator amplamente
reconhecido, n&o constituindo novidade, por outro lado, n&o seria exagero afirmar que a
visdo de valor artistico baseada na apreciacdo de carater estético dos canones da
arquitetura modernista continua a rondar as praticas do IPHAN, nos tempos atuais.

E evidente que o processo de atribuicdo de valor ndo pode ser reduzido a uma questéo
técnica. A necessidade da existéncia de um conselho consultivo € a prova da
subjetividade inevitavelmente envolvida nas questdes do patrimdnio. O que contribuiu, no
entanto, para que os critérios subjetivos modernistas de valoragdo se transformassem no
conceito de patriménio de uma nagéao foi justamente aquilo que tornou o SPHAN forte:
sua coesao ideoldgica e conceitual, e a autoridade de seus técnicos (0 que nao
necessariamente significa autoridade técnica). Ainda que seja consenso, no caso das
politicas de preservacao, que as decisdes precisam ser tomadas caso a caso, teria sido
possivel chegar-se a critérios mais claros e menos candnicos para a avaliagdo, por
exemplo, dos conceitos de valor artistico e valor historico, pela diversificagdo das
correntes de pensamento seguidas pelos quadros técnico e conselheiro da instituicdo. Se
essa unissonancia foi importante para fortalecer o SPHAN, na época de sua criagdo, hoje,
tal coesao é destituida de sentido.

Em que pese a diversificacdo de formacdo dos quadros técnicos do IPHAN nos ultimos
tempos, pelas praticas atuais aqui levantadas, ela parece ainda nao ter sido suficiente
para estabelecer uma real revisdo dos conceitos doutrinarios de valor artistico formulados
pelo antigo SPHAN, o que permite que esses canones assombrem, ainda hoje, a politica
preservacionista do IPHAN. Assombracgao esta que se mostra latente no edificio da sede
da regional do IPHAN, em Sdo Paulo, casardo eclético que, pintado inteiramente de
branco, parece buscar uma planificagcado de seus “famigerados” adornos, disfargando seus
relevos em uma tentativa de aproximar o eclético dos valores estéticos do barroco e

modernismo (melhor exemplo, impossivel).



Notas

(1) Ministério da Educacéo e Saude Publica.

(2) Tal ascensdo, como se sabe, resultaria na construgdo do novo prédio do MES, em 1936, pela equipe modernista

liderada por Lucio Costa, episddio fundamental para a sedimentagéo da linguagem moderna na arquitetura brasileira.
(3) Escola Nacional de Belas Artes.

(4) Segundo Cavalcanti (2006, p. 82-83), o prédio do antigo Ministério da Fazenda “é muito menos monoliticamente
neoclassico do que louvado por seus autores e atacado por seus criticos. O prédio é eclético no sentido etimoldgico do
termo: o estilo varia de acordo com o uso e visibilidade dos espagos”. Os elementos externos sdo predominantemente
neoclassicos, a pesada volumetria carrega influéncia da arquitetura da lItalia fascista, os pavimentos de atendimento ao
publico assemelham-se aos espagos de uma estacdo de trem europeia da época e “os andares destinados a trabalho

burocratico interno séo de tal asceticismo que ndo destoariam se localizados em prédio funcionalista da Bauhaus”.

(5) Em 1946, o SPHAN (Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional) tem seu nome alterado para DPHAN
(Diretoria do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional), e em 1970 o DPHAN é transformado em IPHAN (Instituto do

Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional).

(6) E importante ressaltar que a falta de critério nas praticas do SPHAN se estende também as inscrigdes nos livros de
tombo. Fonseca (2005) afirma que “alguns dados levam a supor que a decisdo sobre as inscrigbes muitas vezes era
tomada por quem propunha os tombamentos, ou pelos autores dos inventarios, obedecendo a seus critérios pessoais”.
Dentre as arbitrariedades das inscrigdes nos livros de tombo, a autora cita bens de valor artistico, como o Teatro
Amazonas, em Manaus, ou a Casa dos Azulejos e o Sobrado do Bardo dos Dourados, em Campinas, inscritos apenas
no livro histérico. Segundo Fonseca, a prioridade parecia ser assegurar a protecédo legal dos bens, por meio de sua

inscrigdo nos Livros do Tombo, ficando em segundo plano a questao do critério nas inscrigdes.

(7) Aqui vale lembrar que, em 1965, Rodrigo Melo Franco de Andrade, diante dos problemas urbanos que o crescimento
das cidades vinham acarretando ao patrimdnio, solicita apoio técnico a Unesco. Esta, por sua vez, envia ao Brasil o
Inspetor Principal dos Monumentos Franceses, Michel Parent, para assessorar o SPHAN na formulagéo de uma politica
patrimonial que possibilitasse a inser¢gdo do Brasil no quadro do turismo cultural. O relatério de Michel Parent foi

publicado pelo IPHAN, sob organizagéo de Claudia Feierabend Baeta Leae, em 2008.

(8) Bourdieu utiliza o termo habitus em uma intengao tedrica “de sair da filosofia da consciéncia sem anular o agente na

sua verdade de operador pratico de construges de objeto” (BOURDIEU, 2012, p. 62).

(9) Grupos esses que, embora mencionados desde o anteprojeto andradino, apenas nas duas Ultimas décadas do

século XX comegaram a ser contemplados pelas politicas do IPHAN.
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