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CPC USP: A PRESERVACAO CULTURAL

E A EXTENSAO UNIVERSITARIA

A Revista CPC desde sua cria¢do, em 2006, para além do papel de difusor
das pesquisas académicas relativas a preservacao cultural, vem cumprindo
o importante papel de compartilhar as experiéncias desenvolvidas pelo
Centro de Preservagao Cultural da Universidade de Sao Paulo (CPC-USP)
no ambito da extensdo universitaria. O vinculo do CPC a Pré-Reitoria de
Cultura e Extensdo Universitdria e sua sede na Casa de Dona Yayd, no bairro
da Bela Vista (Bixiga), oferecem condi¢oes privilegiadas para trabalhos
envolvendo novas problemadticas e outros personagens, das quais o CPC
tem sabido tirar proveito para o aprofundamento do conhecimento cienti-
fico. A perseveranca na continuidade dos trabalhos que tem caracterizado
sua trajetoria propicia ao CPC desenvolver algumas sinteses e estabelecer
algumas parcerias importantes para a consolidagdo de sua participagdo na
dinamica da cidade de modo geral, e do Bixiga em particular.

Frente a diversidade do patrimonio cultural da USP e da complexidade
de sua preservacio, o CPC elaborou o documento “Carta Patrimonial da USP?,
apresentada nesta edi¢do, uma dessas sinteses que revela a dinimica dos trabalhos
do CPC. Resultado de um trabalho coletivo referendado em um férum aberto
e que tem por objetivo aproximar todos os envolvidos a questdo do seu proprio

patriménio, bem como estabelecer alguns parametros para a sua conservagao.
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A mudanga da sede do CPC da Cidade Universitaria Armando Salles
de Oliveira para a Casa de Dona Yaya, em 2004, abriu um amplo leque de
novas possibilidades de investigacdo. Seus diretores, a partir de entdo, Ana
Lucia Duarte Lanna, Maria Lucia Bressan Pinheiro, José Tavares Correia
de Lira, vém investindo no estreitamento dessa relacao com o bairro, nota-
damente por meio das pesquisas “Imigrantes”, coordenada pela profa. Ana
Lanna, e “Bixiga: artes e oficios”, sob a orientagdo da profa. dra. Rose Satiko;
e recentemente a realizagdo do semindrio “Bixiga: patrimonio cultural”, que
reuniu pesquisadores, usudrios, moradores e trabalhadores em uma tenta-
tiva de aproximagao de todos os envolvidos para uma a¢do conjunta para a
preservagdo do bairro. A noticia sobre o evento consta desta edi¢do. Essa
aproximagao ao bairro mereceu a premiagdo do CPC-Casa de Dona Yaya
pela Associagdo Paulista dos Criticos de Arte (APCA), entre os melhores
de 2017, na categoria Resisténcia Urbana da drea de Arquitetura, ao lado
da Escola de Samba Vai-Vai, do Teatro Oficina, da Unido das Mulheres e
da Festa de Nossa Senhora Achiropita.

Dois eventos também registrados nesta edi¢ao revelam a abrangéncia
dos trabalhos de extensdo promovidos pelo CPC. A exposi¢do “Sesmaria
de Passarinhos”, baseada no trabalho do Grupo Ururay, que constitui
uma das iniciativas mais importantes no reconhecimento do patrimonio
cultural da zona leste da cidade de Sao Paulo; e o semindrio internacio-
nal “Domesticidade, Género e Memoria”, que é um desdobramento do
encontro organizado pelo CPC, em 2014, e confirma a pertinéncia do
debate sobre esse tema.

Quanto aos artigos que integram esta edi¢cdo da Revista CPC, mais
uma vez ilustram a diversidade de temas, autores e procedéncias, e com-
provam o alcance da revista. De ruinas a estagoes ferroviarias, do Piaui a
Argentina, de equipamentos esportivos a cole¢oes de diapositivos, os artigos
a seguir contribuem para a reflexdo sobre o patrimonio cultural.

O artigo A problemdtica da ruina nas teorias da preservagdo patri-
moniais do século XIX ao restauro critico, no qual Angela Rosch Rodrigues
questiona a influéncia do reconhecimento do estado de ruina no processo de
preservacgdo de um bem cultural e como esses remanescentes sao tratados
pelos tedricos da preservagido, desde o século XIX até a promulgacao da
Carta de Veneza, em 1964.
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Maria Sabina Uribarren, em A preservagdo do patriménio brasilei-
ro nos boletins da Comision Nacional de Museos, Monumentos y Lugares
Histéricos da Argentina, tendo como fonte dois textos publicados na
Argentina no inicio da década de 1940, traz novos elementos que contri-
buem para a identificagdo de um circulo de relagdes latino-americanas no
ambito do patrimdnio cultural, permitindo novas leituras sobre o Servigo
do Patriménio Histdrico e Artistico nacional (SPHAN).

O artigo Cartografia social no territério do Parque Nacional Serra
da Capivara: mapeamento participativo para retomada da terrototialidade,
desenvolvido por Marian Helen da Silva Gomes Rodrigues, Jorlan da Silva
Oliveir, Juliana Mercuri e Pedro Diniz Coelho de Souza, traz alguns resulta-
dos do trabalho que esta sendo elaborado com a participagao dos moradores
da area do parque, e propde uma reinterpretagio da territorialidade local
dos lugares de vivéncia cotidiana dessa comunidade.

A analise apresentada no artigo Estagoes da antiga Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil: o caso de Bauru — SP, por Ludmilla Sandim Tidei de Lima
Pauleto, discorre sobre as condi¢des atuais da edificagio, estabelecendo
algumas diretrizes para futuras intervengdes.

Bianca Manzon Lupo, em Estddio do Pacaembu: do palco de emogoes
ao gigante sem dono recupera o significado histérico desse bem cultural,
importante referéncia da sociedade paulistana, e o confronta com os pa-
rametros internacionais que determinam o “padrdo FIFA” para os equi-
pamentos esportivos.

O artigo Gestdo do Acervo Arquiteto Eduardo Kneese De Mello: relato
do tratamento organizacional da colegdo iconogrdfica, ao trazer a publico
a estrutura do trabalho para a organizagao dessa cole¢ao fortalece o canal
de comunicacio entre pesquisadores, permitindo, pela troca de ideias, o
aperfeicoamento dos métodos empregados, bem como suscitando novas
experimentacgoes.

Encerra esta edi¢do a entrevista realizada por Luciana Guizan
Aureliano com Celina Albano sobre a Interpretacdo do patrimdnio no Brasil.

A todos uma boa leitura,
Mbonica Junqueira de Camargo.
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A PROBLEMATICA DA RUINA: DAS TEORIAS DA
PRESERVACAO PATRIMONIAL DO SECULO XIX AO
RESTAURO CRITICO

ANGELA ROSCH RODRIGUES

RESUMO

As ruinas constituem um proficuo campo de digressoes e experimentagdes,
colaborando para a maturag¢do do conceito de monumento histérico que
se sedimentou a partir do século XIX. No século seguinte, os trauméticos
episddios bélicos configuraram o desafio de enfrentar os arruinamentos
recentes, atualizando a problematica. Este trabalho tem como objetivo
verificar como os remanescentes em estado de ruina sdo abordados pelo
corpus teodrico dos principais debates da preservagdo patrimonial entre o
século XIX e a promulgagdo da Carta de Veneza (1964), documento que
consolidou as bases do restauro contemporineo. Para tal analise, parte-
-se da verificagdo de duas indagag¢des: ruinas, o que sdo e como intervir
nelas? Na rede de atribui¢des de significados que envolve o conceito de
patrimonio cultural, verifica-se que a defini¢do de ruina é complexa por
implicar os seguintes aspectos: grau de descaracterizagio, condigao de uso,
idade das edificagdes, distanciamento temporal e causas do arruinamento.
A desarticulagdo de um bem potencializa a complexidade no trato com as
preexisténcias e a aceitagdo das marcas de sua destrui¢do. Considerando a
acep¢do de ruina como um estado de degeneragédo (independentemente da
idade da edifica¢io), constata-se que as prescricdes tedricas para seu trata-
mento nio se diferenciam de qualquer outro bem cultural; sendo validas,
portanto, as operagdes de manutengdo, conservagao e restauragio, emba-
sadas metodologicamente nas seguintes premissas: minima intervengao;
distinguibilidade; respeito a materialidade; reversibilidade; e utilizagdo de
materiais e técnicas compativeis, conjugadas a partir de uma estrita analise
historica e critica de cada objeto e seu grau de degradagao.

PALAVRAS-CHAVE
Ruinas. Monumentos. Preservagdo do patrimdnio.
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THE ISSUE OF THE RUIN: FROM THE NINETEENTH
CENTURY THEORIES ABOUT PATRIMONIAL
PRESERVATION TO THE CRITICAL RESTORATION

ANGELA ROSCH RODRIGUES

ABSTRACT

Ruins are a proficient field of digressions and experiments collaborating
to the maturation of the historical monument concept that settled down
from XIX century. In the following century, traumatic episodes of war set
the challenge of facing recent ruination, updating the problem. This study
aims to verify how the remnants in a state of ruin are approached by the
theoretical corpus of the main debates on heritage preservation between the
nineteenth century and the promulgation of the Venice Charter (1964), a
document that consolidated the foundations of contemporary restoration.
For this analysis, we based on the verification of two questions: ruins, what
is it and how to intervene in it? In the network of meanings that involves
the concept of cultural heritage, it is verified that the definition of ruin is
complex because it implies in the following aspects: degree of mischarac-
terization, condition of use, age of the buildings, temporal distance and
causes of the ruin. Disarticulation of a property enhances the complexity
in dealing with the preexistences and the acceptance of the marks of its
destruction. Considering the meaning of ruin as a state of degeneration
(regardless of edification’s existence time), it is observed that the theoretical
prescriptions for its treatment are not different from any other cultural
good; in this way, maintenance, conservation, and restoration operations
are valid, based on the following assumptions: minimum intervention,
distinctiveness, respect for materiality, reversibility; and use of compatible
materials and techniques, combined from a strict historical and critical

analysis of each object and its degree of degradation.

KEYWORDS
Ruins. Monuments. Heritage preservation.
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1 INTRODUCAO

Ao longo dos séculos, remanescentes arquitetonicos em estado de ruina tém
sido objeto de diversas interpretacdes e abordagens tornando-se, referéncias
para varios campos de estudo (artes, filosofia, histéria, arqueologia etc.).
Para a arquitetura, o estudo das ruinas é uma preciosa fonte de registros,
muitas vezes as Unicas evidéncias fisicas de técnicas construtivas e partidos
arquitetonicos; por outro lado, esses remanescentes sdo os testemunhos
histéricos dos processos de destruicao dos quais sao derivados.

No campo da preservagdo patrimonial, a aprecia¢ao das ruinas foi fun-
damental durante o longo processo de maturagao do conceito de monumento
historico e das formas de preserva-lo que se sedimentou durante o século XIX.

Ja no século XX, ampliando as experimentagdes nas ruinas de monu-
mentos antigos, o emblematico colapso do Campandrio de San Marco, em
Veneza (1902), e as Guerras Mundiais configuraram o desafio de enfrentar
o problema dos arruinamentos recentes em edificagdes ou trechos urbanos
inteiros que faziam parte do cotidiano das pessoas, o que definitivamente
atualizou o tema da ruina, deixando de ser somente uma referéncia as
civilizagdes antigas e arquiteturas distanciadas pelo tempo, mas também
constituindo a prova da barbarie humana na contemporaneidade.

Este trabalho tem como objetivo verificar como os remanescentes em

Estado de ruina foram abordados pelo corpus tedrico dos principais debates
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da preservagdo desenvolvidos entre o século XIX e meados do século XX,
tendo como limite cronolégico a promulgacdo da Carta de Veneza (1964),
que consolida as bases do restauro contemporaneo embasada numa pos-
tura critica e conservativa. Para tal andlise, parte-se da verifica¢ao de duas
principais indagagoes: ruinas, o que sdo e como intervir nelas? Desse modo,
pode-se problematizar o tema, a partir de referéncias da historiografia da
preservagdo patrimonial, sobre como os remanescentes arquitetonicos em
estado de ruina sdo identificados e compreendidos enquanto bens culturais
e quais sao as principais recomendagdes para seu tratamento.

2 A IDENTIFICACAO DA RUINA: ASPECTOS DE SUA DEFINICAO
Na Carta de Atenas de 1931', documento internacional inaugural do campo
da preservagdo, a designagdo sobre ruinas se relaciona aos monumentos
antigos e as escavagdes arqueoldgicas; a Carta de Veneza (1964) reitera
essa postura. Essas referéncias internacionais nao apresentam o tema do
arruinamento na sua potencial amplitude. No 4&mbito da historiografia da
preservagdo patrimonial sdo poucos os que se preocuparam em estabelecer
uma definicio de ruina; contudo, ha diversos tedricos que abordam aspectos
relacionados ao tema.

Em 1825, o erudito, historiador da arte e arque6logo Antoine
Chrysostome Quatremere de Quincy (1755-1849) publicou o verbete “Ruina,
Ruinas” na Encyclopédie Métodique: Architecture, um trabalho pioneiro
em que o autor faz um retrospecto histdrico sobre os valores atribuidos a
esses conjuntos e apresenta pardmetros para as intervengdes. A defini¢ao
apresentada por Quincy se estrutura a partir do viés semantico:

Esta palavra, no singular e em seu sentido ordinario, exprime o estado
de degradagéo e de destruicdo no qual se encontra, ou esta ameacado,
um edificio. Diz-se que um edificio estd ameacado de ‘ruina’, usa-se
essa palavra também no singular para exprimir o estado de destruicdo
consumado. Mas nesse caso, ¢ mais usual emprega-la no plural e a razéo
é que esse estado de destruicédo, apresentando a dissolu¢do de todas as

partes, de todos os materiais de um edificio, oferece melhor, no plural,

1. Produto da conferéncia organizada pelo Office International des Muséé, Société des Nations que
ocorreu entre 21 e 30 de outubro de 1931 na Grécia.
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a imagem da realidade. Desse modo, dir-se-4 que tal acidente operou
a ‘ruina’ de um edificio e dir-se-a que se veem em tal lugar as ‘ruinas

desse edificio (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 112-113).

Cesare Brandi (1906-1988), em sua Teoria da restauragdo (1963) apresenta que:

“Ruina serd, pois, tudo aquilo que é testemunho da historia humana, mas com

um aspecto bastante diverso e quase irreconhecivel em relacdo aquele de que se

revestia antes” (BRANDI, 2004, p. 65). A ruina caracterizada pela “dissolugdo

de todas as partes”, como apresentado por Quincy, e por um “aspecto bastante

diverso e quase irreconhecivel”, como mencionado por Brandi, condensa a

problematica da interpretagao e leitura de um objeto edificado que foi parcial

ou totalmente deteriorado. Nessas duas defini¢oes, distanciadas por mais de um

século, o grau de destrui¢ao é um elemento-chave na caracterizagdo da ruina.

A dificil mensuragao do grau de arruinamento foi abordada por Alois

Riegl (1858-1905) em sua obra Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen,

seine Entstehung (1903). Para Riegl, a degenera¢ao de um monumento tem
um limite para a minima compreensao do objeto edificado

se ao fim a capacidade extensiva do efeito tenha sido completamente

perdida, ndo restard mais nem sequer uma base para um efeito intensivo.

[...] Um monte de pedras ao invés representa somente um fragmento

morto e sem forma da natureza na sua totalidade sem o trago de um

porvir que sobrevive (RIEGL, 1990, p. 46, tradu¢io nossa).

O conceito da unidade potencial da obra de arte desenvolvido por Cesare
Brandi como uma unidade qualitativa (e ndo necessariamente quantita-
tiva) é util para entender a complexidade em estabelecer um limiar para
a leitura espacial de um objeto desarticulado. Uma obra pode ser lida na
sua totalidade ainda que fisicamente fracionada, pois a unidade subsiste
potencialmente como um todo indivisivel. E nesse sentido que se caracteriza
a dificuldade de entendimento da condi¢do de ruina, definida por Brandi
como: “aquele momento-limite (e é limite tanto no espago quanto no tempo)
em que a obra de arte, reduzida a poucos vestigios de si mesma, esta prestes
a cair no disforme” (BRANDI, 2004, p. 68).

Outro ponto para compor uma defini¢do de ruina é o uso. Alguns
tedricos consideram que o estado ruinoso de um edificio se refere aquele em
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que ndo é possivel abrigar uma funcio utilitaria especifica, ou que: “nao esta
mais em grau de absolver a prépria fungdo original” (MARINO, 2003, p. 29,
traducao nossa). Alois Riegl, na obra ja mencionada, estabeleceu um sistema
de valora¢do para a apreciagdo do patrimonio; ao elencar o valor de uso, ele
considera que a auséncia de uma fung¢do pode comprometer a integridade
do bem, levando-o a ruina. O valor de “antigo” (ou de “antiguidade”) é
derivado da agao do transcorrer do tempo, isto é, por forcas mecénicas
ou quimicas que decompdem o objeto e o recompdem com outra logica.
Para exemplificar esse valor, Riegl invoca a ruina como “o exemplo mais
drastico” (RIEGL, 1990, p. 43, tradu¢io nossa), ressaltando o aspecto mais
6tico que tétil que a patina ou a decomposi¢do podem provocar.

Para Riegl, a sobreposi¢ao entre os valores de uso e de antigo é rara,
ja que os monumentos da Antiguidade e do periodo medieval geralmente
estdo ha muito subtraidos de uma utilizagao pratica. Os aspectos negativos
do valor de uso se manifestam quando as necessidades de adaptagdo ma-
terial comprometem o bem: “por exemplo, quando a degradagao natural
coloca em perigo a seguranga fisica dos homens (uma torre que ameaga
colapsar)” (RIEGL, 1990, p. 59, traducido nossa). Para essas circunstiancias
periclitantes, Riegl apresenta que a seguranga fisica deva prevalecer mesmo
sobre as necessidades do valor de antiguidade.

Ao retomar o argumento de que o processo de arruinamento de um
edificio é derivado da perda (ou falta) de um uso, pode-se trazer a pauta a
classificagao dos monumentos em “mortos” e “vivos”, que foi um parametro
utilizado em algumas referéncias da historiografia da preservacgdo patrimo-
nial. No final do século XIX, o arquiteto belga Louis Cloquet (1849-1920)
apresentou que os monumentos “mortos” fazem parte do dominio da histéria
e podem encontrar possiveis limites nas formas de utilizagdo. Esses bens
remanescem como lembrangas e ndo podem ser restituidos ao uso original,
como o caso dos templos gregos, das ruinas de Pompeia e de muitos castelos
e abadias medievais. Na década de 1930, Gustavo Giovannoni (1837-1947)
reitera essa distingdo, considerando que os monumentos “mortos” sio aqueles
mais antigos, como os da Antiguidade Classica, aos quais normalmente
se exclui uma transformacao do estado de ruina e uma utilizagdo atual; e
monumentos “vivos” sdo aqueles mais recentes como paldcios e igrejas, para

os quais deveriam ser destinadas fun¢des ndo muito diversas das primitivas
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(GIOVANONNI, 1936). Tendo em vista essa diferenciagdo, cabe a questio:
em que medida as ruinas sio monumentos “mortos”?

Essa classificacdo pautada pelo uso das edificacdes passou por uma
estrita revisdo em meados do século XX. O texto de Roberto Pane (1897-
1987) e Piero Gazzola (1908-1979) para a proposi¢ao da Carta de Veneza se
refere ao fato de que a denomina¢do de monumentos “mortos” e “vivos”
deveria ser abolida:

Se considerarmos um monumento ‘vivo’ na medida que é utilizével,
sabemos bem que néo poucas ruinas sdo mais vivas e utilizaveis que
muitos monumentos integros; e isso considerando o significado geral
do conceito de utilizagio, o que nio pode ser limitado ao pressuposto de

uma ocupagdo material (GAZZOLA; PANE, 1971, p. 16, tradugdo nossa).

O problema incorre na acepgdo do conceito de uso. Conforme menciona
Serafini (2005), a propria concessdo da insignia de “monumento” contradiz a
ideia de monumento “morto”, pois o bem, com sua reconfiguracdo espacial
derivada do processo de arruinamento, estabelece continuamente novas
relacdes e passa a exercer um tipo de fungdo social que pode ser meramente
memorial (ainda que ndo estritamente “utilitaria”). Nesse sentido, ¢ estabe-
lecida a fruicdo dos monumentos no presente, enquanto heranca cultural,
mencionado por Roberto Pane na conferéncia introdutéria da Carta de
Veneza: “Ndo queremos conservar os monumentos do passado como um
raro mundo de imagens que serve de refuigio a nossa nostalgia, mas como
um patrimonio vivo e atual do nosso presente” (PANE, 1971, p. 12, tradugdo
nossa). As ruinas se enquadram, portanto, na no¢io de “testemunho vivo”
apresentada na Carta de Veneza, que condensam um éxito dinamico de
modificagdo e transfiguracao espacial que se rearticula com o meio.
A percepgio do grau (mais ou menos arruinado) e da causa da ruina
(agao do tempo, falta de uso e destruigdo violenta de ordem natural ou
antropica) se interpde outro aspecto pertinente para a identificagdo das
ruinas, que é o distanciamento cronoldgico em relagao ao processo de
degradacdo. O texto de Quatremere de Quincy fez alusio ao fator temporal
como meio para apreciagdo e valorizagdo desses conjuntos:
A palavra ‘ruina’ ou ‘ruinas’, [...], aplica-se, portanto, quase sempre

a monumentos antigos. Aconte¢a o que acontecer com as ‘ruinas’
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modernas, e isso por mais de uma causa, é certo, no entanto, que essas
ruinas nio tém e ndo podem ter para as artes, e em geral para o espirito,
o mesmo grau de mérito e interesse. Milhares de ideias, milhares de
lembrangcas, milhares de sentimentos ligam-se as ruinas dos monumen-
tos antigos que ndo poderiam ser produzidos por aquelas de uma data
recente. E por isso que as ‘ruinas’, 8 medida que envelhecem, parecem
adquirir mais direitos pelo nosso respeito e, por consequéncia, pela sua

conservagdo (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 113).

As ruinas mais antigas tém mais direitos a0 nosso respeito e nossa con-
servacdo? Obviamente que um bem mais antigo esteve mais exposto as
intempéries e pode ter acumulado um maior grau de degeneragao; porém,
bens de construcao mais recente também podem ter sido arruinados. Ao
considerar que a defini¢iao de ruina estd principalmente associada a um
avancado estado de degradagao, ndo ha, portanto, uma restri¢ao exclusiva
aos restos de edificagdes antigas. Podem ser englobados processos mais
recentes de arruinamento deflagrados por varias causas (de ordem natural
ou antrdpica) que acometem edificagdes com datagdes diversas.

Na rede de valoragoes e atribui¢des de significado que envolve o con-
ceito de patrimonio cultural, verifica-se que tedricos como Quincy, Riegl,
Giovannoni, Pane e Brandi abordam elementos que integram a problematica
da identifica¢do da ruina cuja complexidade implica a confluéncia dos
seguintes aspectos: grau de descaracterizagao da construcéo, condigdo de
uso e idade das edificagoes, distanciamento temporal e causas do processo
de arruinamento. A partir da constataciao dessa intrincada caracterizagdo
¢ que podem ser apresentadas as asser¢des sobre a preservagdo da ruina.

3 O TRATAMENTO DA RUINA

No século XIX, as paradigmaticas intervengdes no Coliseu e no Arco de Tito
foram significativas e de grande repercussio para o desenvolvimento e confor-
magao das ideias a respeito das atuagdes em monumentos antigos e arruinados na
Europa. Para sua contextualizagio, é preciso considerar que em Roma as ruinas
estao imbricadas de tal forma no territério que a dindmica do desenvolvimento
da cidade se estabelece a partir do confronto com esse legado numa relagao que
se potencializou com a necessidade de estruturar uma cidade moderna.
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Até entdo, o Coliseu e a Colina do Palatino haviam remanescido
abandonados e pouco legiveis, a margem da conformagédo e crescimento
urbanos. Com o inicio das escavagdes de modo sistematico no eixo principal
da area do Férum, essa complexa zona monumental ganhou destaque e
passou a evidenciar o confronto diacronico entre o passado e o presente
(BENEVOLO, 1985). Durante a ocupagao francesa (1809-1814) de Roma
foi criada uma Commission d 'Embellissements para a segunda capital do
império napolednico, que colocou em pratica agdes que visavam a siste-
matizagdo e musealizagdo de areas arqueolégicas da cidade e a realizagdo
de pesquisas, relatorios e memoriais sobre seu patrimonio.

Nesse momento, o Coliseu encontrava-se em estado precario apds
séculos de delapidagao; o papado de Pio VII (1800-1823) promoveu uma
intervengdo convidando Raffaele Stern (1774-1820) para o inicio das obras em
1806. Os trabalhos consistiam essencialmente na consolidagao do conjunto,
através da construg¢ao de um espordo obliquo de tijolos em um dos anéis
externos; as marcas da degradacao do tempo foram mantidas evidenciando
o caréter conservativo da intervencio (KUHL, 2002). Em torno de 1827,
durante o papado de Ledo XII (1823-1829), uma segunda fase de obras no
outro anel externo foi executada pelo arquiteto Giuseppe Valadier (1762-
1839); foram realizadas algumas reconstitui¢oes através da utilizacao de
tijolos a fim de estabilizar a forma primitiva.

No Arco de Tito, que marcava o acesso da antiga area do Férum roma-
no, os trabalhos ocorreram entre 1817-1824, coordenados primeiro por Stern
e, apos seu falecimento, por Valadier. As escavagdes em curso revelaram as
fundagdes, o que colaborou para a reconstitui¢ao de alguns trechos origi-
nais (KUHL, 2002). As partes do arco foram desmontadas e numeradas;
um arcabougco de tijolos foi feito e as pegas foram remontadas a partir da
reproposi¢do formal de seu paradigma de beleza. Esses novos segmentos
foram reconstituidos em travertino, diferindo do marmore grego original.

Como destaca Carbonara (1997), as intervengdes no Coliseu conjugaram
o respeito filologico a0 monumento e a ruina per se através da apreciagao dos
sinais de desarticula¢do provocados pelo tempo transcorrido. J4, no Arco de
Tito, a opgdo pela reconstituicao com formas e materiais simplificados possi-
bilitava a diferenciagdo com os elementos originais conciliando a necessidade

da conservagdo, da liberagdo e da reintegragdo das pecas. Esses trabalhos
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de carater arqueoldgico com abordagens e resultados dispares revelam a
dicotomia das possibilidades de interven¢ao em conjuntos parcialmente ar-
ruinados - privados de um uso prético e valorizados pelo seu papel memorial.

Os casos do Coliseu e Arco de Tito seriam retomados nos escritos
de Quatremeére de Quincy. Além do ja mencionado verbete especifico so-
bre as ruinas, Quincy elaborou outros textos para o mesmo volume da
Encyclopédie Méthodique (Restauragdo, Restaurar e Restituigdo), nos quais
ele reitera consideragdes como a validade de conservar a obra no estado de
ruina’ e a problematica dos completamentos:. Quincy considerava relevante
para a historia e para as artes prolongar a existéncia de obras de arquitetura,
cessando a degradagao e restituindo partes faltantes a partir da referéncia
de elementos originais com formas simplificadas e materiais diferenciados,
tendo como referéncia o caso do Arco de Tito: “Completé-los enquanto
ainda ¢ tempo, restabelecendo aquilo que lhes falta a partir do modelo das
partes que subsistem; e € isso que sabemos que acaba de ser feito em Roma
para o Arco de Tito” (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 117).

As consideragoes de Quincy foram decisivas para o debate sobre as ruinas
e sua preservacao sinalizando para as duas principais posturas que se constituem
no inicio do século XIX: a vertente voltada aos refazimentos e completamentos
em estilo cujo expoente é Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879) e a ver-
tente mais conservativa representada por John Ruskin (1819-1900).

Em suas viagens pelo territorio francés, Viollet-le-Duc empreendeu
uma sistemdtica andlise dos remanescentes medievais — muitos dos quais
em estado de ruina — em sintonia com o crescente interesse pela arquitetura
medieval europeia. Entre 1854 € 1868, Viollet-le-Duc publicou o Dictionnaire
Raisonné de L'Architecture Frangaise du Xle au XVlIe siécle, um minucioso
inventario ilustrado sobre a arquitetura medieval derivado de suas experi-
éncias in loco. E sugestivo verificar que nessa obra ele nio dedicou nenhum

verbete as ruinas como o fizera Quatremere de Quincy algumas décadas antes.

2. Cf.: “Sem duvida existem aqueles que sio condenados a permanecer no estado de demoli¢do em
que se encontram; nada os poderia fazer reencontrar seu conjunto e demasiadas despesas seriam
necessdrias para restabelecé-los” (QUINCY, 1825 apud KUHL, 2003, p. 108).

3. “Nao se concebe que perigo poderia correr o edificio mutilado se fosse completado, [...] tal é
a natureza da arte de construir, que esses acréscimos ou suplementos podem ser feitos em um
edificio em parte arruinado sem que a parte conservada sofra a minima alteragdo” (QUINCY,
1825 apud KUHL, 2003, p. 108).
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Ao desenvolver o verbete Restauragio, Viollet-le-Duc destaca o papel
da Commission des Monuments Historiques* diante do legado arquitetonico
medieval francés recentemente identificado e em mau estado de preservacéo,
considerando que:

“Os trabalhos de restauragao empreendidos [...] ndo somente salvaram
da ruina obras de incontestavel valor, mas prestaram servico imediato.
[...], pois esses edificios, [...], preservados da ruina, ficardo ainda de pé
durante séculos” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 64). Essas consideragdes
estruturam o eixo de sua metodologia de interven¢io ao patrimonio
edificado: “Restaurar um edificio nio é manté-lo, repara-lo ou refazé-lo,
é restabelecé-lo a um estado completo que pode nio ter existido nunca

em um dado momento”. (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 29).

Assim, Viollet-le-Duc postula o retorno a uma pretensa unidade de estilo que
marca sua atuagdo em relagdo aos monumentos, fundamentando o conceito
do denominado restauro “estilistico”. Para ele, a passagem do tempo e suas
marcas ndo devem ser aceitas e a intervenc¢do é necessaria para restituir o
edificio a um estado “original”, salvando-o de uma ruina iminente.

Esses conceitos permitem compreender as interven¢des que
Viollet-le-Duc realizou em conjuntos medievais arruinados. Hd um no-
tavel acento nos aspectos criativos dos completamentos da fortificagao
da cidade de Carcassonne — cujas obras tiveram inicio em 1852; e no
Castelo de Pierrefonds - intervengédo a partir de 1857. Nesses casos, o
arquiteto procurou revelar o potencial informativo das ruinas existentes,
nao dissimulando elementos pertencentes a momentos diversos, mas, ao
mesmo tempo, langando-se a uma projetagdo em grande medida fanta-
siosa, reconstruindo as partes faltantes segundo o que deveria ter sido
(CARBONARA, 1997).

As prerrogativas leducianas influenciaram a prdxis da restauragao

em toda a Europa. No entanto, nao foram isentas de criticas e alimentaram

4. Comissdo criada em 1837. Ludovic Vitet (1802-1873) foi o primeiro a ocupar o cargo de inspetor
geral dessa comissdo, presidindo-a até 1848, periodo em que vérias edificagdes foram estudadas
no territorio francés, nao sé da Idade Média, mas também da Antiguidade Romana (VIOLLE-
T-LE-DUC, 2000). A partir de 1830 foram feitas viagens e foram gerados relatérios de grande
repercussdo, com estudos sobre edificagdes até entdo desconhecidas. As posteriores incursdes de
Prosper Mérimée (1803-1870), também foram relevantes.
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discursos com uma postura mais conservativa com argumentos que se de-
senvolveram principalmente por parte de arquedlogos. No que concerne aos
monumentos mais antigos, suas ruinas poderiam ser respeitadas enquanto
documentos histdricos. No cenario francés, o arquedlogo Adolphe Didron
(1806-1867), diretor dos Annales archéologiques, enunciou um axioma em
1845 que ilustra essa preocupagio:

De fato, nos monumentos antigos, ¢ melhor consolidar que reparar, é me-

lhor reparar que restaurar; é melhor restaurar que refazer; é melhor refazer

que embelezar; em nenhum caso se deve acrescentar e em nada suprimir

(DIDRON, 1845 apud CARBONARA, 1997, p. 107, tradugio nossa).

No 4mago dessas consideragdes conservativas esta a valoriza¢ao da arquite-
tura do passado em contraposi¢do ao modo de vida contemporaneo que se
interpunha de modo massivo s cidades em crescimento. E nessa conjuntura
que na Inglaterra se desenvolve o ideario ndo intervencionista de John
Ruskin. Em The Seven Lamps of Architecture (1849), no capitulo The Lamp
of Memory (A lampada da memdria), ao mencionar o aspecto pitoresco
na arquitetura, Ruskin se refere as ruinas e sua capacidade de expressar a
idade das edificagdes. Ao reiterar a importancia da idade do edificio, Ruskin
enfatiza a patina como o elemento que materializa a passagem do tempo
contrapondo a vanidade das obras humanas.

A conservagdo de uma ruina em seu status quo é apresentada por
Ruskin como uma alternativa na medida em que a estabilizagdo da preexis-
téncia prevalece em relagio ao aspecto formal de um bem. A materialidade
deveria ser tratada enquanto heranca e legado as geracdes futuras; aceitando,
no entanto, que a despeito de todos os esforcos, seu fim chegara,

coloque sentinelas em volta dele como nos portdes de uma cidade sitia-
da; amarre-o com tirantes de ferro onde ele ceder; apoie-se com escoras
de madeira onde ele desabar; nio se importe com a mé aparéncia dos
reforcos: é melhor uma muleta do que um membro perdido; e faga-o
com ternura, e com reveréncia, e continuamente, e muitas geragoes
ainda nascerio e desaparecerdo sob sua sombra. Seu dia fatal por fim
chegara; mas que chegue declarada e abertamente, e que nenhum
substituto desonroso e falso prive o monumento das honras finebres

da memoria (RUSKIN, 2008, p. 82).
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Ruskin estruturou suas recomendac¢des sobre a necessidade de
conservagao constante dos edificios como um preceito fundamental em
contraponto a necessidade da restauracao: “descurar os edificios primeiro,
e restaura-los depois. Cuide bem de seus monumentos, e ndo precisara
restaurd-los” (RUSKIN, 2008, p. 81-82). Essa defesa é um preceito funda-
mental para estruturar o conceito da minima intervengao, apresentando
que a manutencdo deva ocorrer de forma pontual, respeitando a integridade
da edificagdo em sua condigéo atual e impedindo, ou a0 menos contendo,
0 iminente arruinamento.

Viollet-le-Duc e Ruskin sintetizam e polarizam abordagens anta-
gonicas em relagdo ao tratamento das ruinas. Por um lado, a necessidade
de reportar uma edifica¢do ao momento presente através de intervencdes
que desconsideram a passagem do tempo e retomam a uma possivel e
selecionada imagem de passado. Por outro lado, a apreciagio do monumento
enquanto documento tnico e irreprodutivel que contém a sobreposi¢ao de
diversas fases, das quais a degradagao também faz parte.

Essas manifesta¢des alimentaram debates e revisoes, confluindo para
o desenvolvimento das asser¢des de Camillo Boito (1836-1914) na Lombardia
em fins do século XIX. Pode-se considerar que suas proposi¢des sao essen-
ciais para balizar o tratamento de monumentos arruinados na medida em
que a tonica é o respeito pela materialidade da edificagdo em suas vérias
fases, incluindo sua respectiva vetustez e autenticidade, de modo a enfati-
zar o seu valor documental. Nesse sentido, sdo reveladoras as palavras do
arqueologo francés Prosper Mérimée (1803-1870), que foram recuperadas
por Boito para articular sua teoria:

Convém deixar incompleto e imperfeito tudo aquilo que se encontra
incompleto e imperfeito. Nédo é necessario permitir-se corrigir as irregu-
laridades, nem alinhar os desvios, porque os desvios, as irregularidades,
os defeitos de simetria sdo fatos historicos repletos de interesse, os quais
frequentemente fornecem os critérios arqueoldgicos para confrontar
uma época, uma escola, uma ideia simbdlica. Nem acréscimos, nem

supressées (MERIMEE, s.d. apud BOITO, 2002, p. 59).

Para os tipos de restauro, Boito estabeleceu a seguinte classificagao: arqueo-
légico para monumentos da antiguidade, para os quais admite intervencoes
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de recomposicdo baseadas em dados seguros e minimas integragdes sim-
plificadas e distinguiveis; pictérico para os edificios medievais, para os
quais prescreve intervengdes que ndo cancelem os sinais da antiguidade;
e o restauro arquitetonico para edificios a partir do Renascimento, por
considerar a prevaléncia da qualidade arquitetonica (KUHL, 2002, p. 26).

Ao atrelar a tipologia dos monumentos, o dado temporal e as dire-
trizes de interven¢do, pode-se considerar que a teoria de Boito incorre na
problematica do lapso temporal para a apreciagdo da ruina, que ja havia
sido identificada nas asser¢des de Quincy. O segmento “arqueoldgico” nao
¢ autdnomo ao problema da preservacio patrimonial como um todo, o que
nos remete a um questionamento que vai se potencializar no século XX,
diante das destruicdes bélicas: um bem recentemente arruinado deve ser
tratado do mesmo modo que uma ruina antiga?

Boito evidenciou ainda a bipolaridade do monumento enquanto
obra de arte e documento histdrico, prescrevendo a prevaléncia do antigo,
assim sua teoria pode ser resumida na medida em que reitera o valor da
conservagdo e o principio da distinguibilidade:

1° E necessdrio fazer milagres para conservar no monumento o seu velho
aspecto artistico e pitoresco; 2° E necessario que os completamentos,
se indispensaveis, e as adigdes [...], demonstrem nio ser obras antigas,

mas obras de hoje (BOITO, 2002, p. 60-61).

Essa intermediagdo entre a antiguidade e beleza levantada por Boito é um
ponto crucial que configura um eixo de tratamento para os monumentos
arruinados que fica entre uma postura embasada na manutengdo de um
status quo (postura mais conservativa) ou a restitui¢ao de uma condigdo
originaria — verdadeira ou presumida (restauro estilistico).

No inicio do século XX, ao desenvolver essa “teoria intermedidria”
(GIOVANNONLT, 1936, p. 128), Gustavo Giovannoni ampliou essa ideologia
do restauro filolégico da qual Boito fora o principal mentor reiterando uma
abordagem cientifica e documental dos monumentos. No verbete Restauro dei
Monumenti, escrito para a Enciclopedia Italiana (1936), Giovannoni apresentou
distingdes entre os tipos de restauro com especificagdes pertinentes ao trata-
mento das ruinas: “consolida¢ao”, quando novas técnicas contribuem para

dar resisténcia as antigas construgoes; “recomposicdo (anastilose)”, quando os
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elementos retornam a propria posigdo com acréscimos secundarios; “libera-
¢a0”, quando sdo retiradas massas amorfas para se retomar o aspecto artistico;
“completamento” e “renovagdo”, quando acréscimos tendem a reintegrar
a obra com elementos novos. Essas premissas configuraram a base para a
formulagdo da Carta de Atenas (1931), na qual, para as ruinas, hd uma estrita
recomendacdo de anastilose e complementos com materiais reconheciveis:
VI Técnica de Conservagdo: Quando se trata de ruinas uma conservagio
escrupulosa se impde, com a recolocagio em seus lugares de elementos
originais encontrados (anastilose), cada vez que o caso o permita; os
materiais novos necessarios a esse trabalho deverdo ser sempre reco-

nheciveis (CURY, 2004, p. 15).

Porém, a recomendagdo da anastilose é sujeita a interpretagdes sobre o grau
de interferéncia nos conjuntos arruinados, ndo sendo uma prescrigdo com
resultados homogéneos. Ha que se considerar que essa Conferéncia ocorreu
na Grécia em meio aos trabalhos que ocorriam na Acrépole. O arquiteto e
arquedlogo Nikolaos Balanos (1860-1942) foi o responsavel pelo processo de
restauracdo do Partenon entre 1898 e 1933, uma grande campanha que foi
subdividida em duas etapas (1898-1902 e 1923-1933), num periodo em que
a Grécia procurava se firmar enquanto na¢do moderna. Esses trabalhos
deflagraram discussdes® sobre a coeréncia da opgao de reerguer os varios
elementos originais (colunas, triglifos etc.) que haviam caido. Por outro lado,
questionava-se sobre a preservacgdo da autenticidade do monumento, pois,
mesmo utilizando o material original, os planos de restauragédo incluiam a
reconstrugdo de trechos inteiros do antigo templo arruinado.

Essas discussoes prosseguiram em periddicos e convergiram para
certa unanimidade em relacdo aos limites da interven¢do, de modo a per-
mitir a conserva¢ao do material antigo, consolidar as estruturas existentes
considerando somente fatos seguros e ndo meras hipoteses. A despeito de
todas as polémicas internacionais e nacionais levantadas pelos contrarios

5. No Primeiro Congresso Internacional de Arqueologia, que ocorreu em 1905 em Atenas, 0s
trabalhos na Acrdépole foram discutidos; artistas e escritores apresentaram uma carta de protesto
as intengoes da restauragao: “O Partenon nao precisa de nada nem de ninguém; ele pode e deve
se manter como ¢, o que tem sido transformado pelo lento devir do tempo e pelas brutais injirias
do homem” (SAMBON; TOUDOUZE, 1905 apud JOKILEHTO, 2005, p. 396, tradugdo nossa).
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aos trabalhos de restauracdo, os planos de Balanos foram concretizados.
Os resultados dessas intervencdes foram analisados e discutidos durante
a Conferéncia de Atenas e fazem parte do escopo do documento finals. A
Carta de Atenas acabou por aprovar o principio da reconstrucao aplicado
por Balanos e reconheceu de modo positivo o uso das modernas técnicas
como o uso de cimento concreto e grampos de ferro.

A partir desse documento inaugural no campo da preservagio pa-
trimonial houve o florescer de regulamentagdes e cartas patrimoniais. Na
Italia, a agdo governamental elaborou a Carta del Restauro Italiana de 1931,
também com a ativa participa¢do de Gustavo Giovannoni, que estabelece
uma série de 11 principios reiterando os conceitos do restauro filolégico.
No que tange as ruinas, destacam-se as seguintes prescri¢oes: manuten-
¢do; anastilose e utilizagdo de neutros para a integragdo das linhas gerais
do monumento de modo que se assegurem condi¢des de conservagao;
consideracio do cardter documental de todas as fases de um edificio; cui-
dados com a ambientagéo e distinguibilidade dos materiais. Nas escavagdes
arqueoldgicas, os trabalhos de liberagdo deveriam ser seguidos de uma
ordenagdo metodica das ruinas de modo a dar prote¢do aquelas que possam
ser conservadas in situ (GIOVANNONI, 1936, p. 129).

A década de 1930 consolidou, portanto, um processo de debates que
vinha se estruturando desde o século XIX. A questdo da ruina como uma
condi¢iao que constitui uma nova realidade para o monumento nao é vis-
lumbrada como um problema per se, mas como uma caracterizagdo preva-
lentemente associada aos conjuntos de monumentos antigos. No que tange
as prescri¢des de intervengdes, os pontos de convergéncia se relacionam a
ideia de evitar a restauragdo em favor da conserva¢do e da autenticidade
da matéria entendendo o bem enquanto documento histérico, valorizando
todas as suas estratificagdes e evidenciando a necessidade de distinguir a

marca da atuagdo contemporéanea.

6. Cf.: “Sob a orientag¢do do professor Karo, os membros da conferéncia procederam a uma
longa troca de opinides, especialmente sobre os seguintes pontos: a. Recuperagao da colunata do
Partenon e recuperagéo do peristilo sul; b. emprego de cimento como revestimento dos tambores
de substitui¢do; c. escolha dos metais a serem empregados para os grampos; d. oportunidade do
emprego de moldes como complemento da “anastilose” e. prote¢ao do friso contra as intempéries”
(CURY, 2004, p.18).
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3.1 O potencial da ruina na ambivaléncia estética e historica
Muitos principios do denominado restauro “cientifico” ou “filologico” en-
contraram limites diante das destruigées macigas provocadas pela Segunda
Guerra Mundial (1939-1945). O carater evocativo dos remanescentes de
um evento de tal envergadura remete a perplexidade diante da tragédia
e da destrui¢do, um sentimento que pode ser sintetizado pelas seguintes
assercdes de Jean Starobinski:
Para que uma ruina pareca bela é preciso que a destruigio seja bas-
tante longinqua e que se tenha esquecido suas circunstincias precisas;
[...] Ninguém sonha tranquilamente diante de ruinas recentes que
fazem sentir o massacre: estas sao logo desentulhadas para reconstruir

(STAROBINSKI, 1994, p. 202).

As ruinas derivadas de recentes incidentes destrutivos contém um apelo
diferente daquele provocado pelos restos dos antigos conjuntos medievais
e romanos, para os quais as recomendagdes de consolidagdo e conservagdo
da autenticidade dos materiais eram muito pertinentes. Mas, diante dos
destrogos provocados pela Segunda Guerra Mundial, o que prescrever?

O colapso do Campanario de San Marco e de parte da Loggetta del
Sansovino em Veneza, que ocorreu em 14 de Julho de 1902, ja tinha produzido
uma situagdo traumatica de grande repercussao, tornando-se um caso emble-
matico, cujas propostas engendraram inimeras controvérsias. Optou-se por
um processo reconstrutivo especificado por Luca Beltrami (1854-1933) com um
acurado projeto de repristino — “com’era e dov'era” (como era, onde estava)
(CARBONARA, 1997, p. 183). Apds a demissao de Beltrami, os trabalhos foram
prosseguidos por Gaetano Moretti (1860-1938), que sublinhou a necessidade de
se valer de instrumentos técnicos tradicionais e modernos para uma recons-
trugdo que assegurasse a existéncia de um novo Campandrio — uma cépia do
antigo com cerca de 2000 toneladas a menos -, cujas obras terminaram em
janeiro de 1912. O Campanario de San Marco tornou-se um caso paradigmatico
do mote com'era, dov'era para a cultura internacional da preservagao patri-
monial. Os argumentos para a escolha operacional basearam-se na vontade
popular que via na reconstru¢ao do Campandario uma necessidade simbolica
para o sentimento de coletividade de Veneza.
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Devido ao poderio bélico e a intensidade do arruinamento gerado
pela Segunda Guerra, os debates se acentuaram na Europa em busca de
solugdes. Guglielmo De Angelis d'Ossat (1907-1992) sistematizou proble-
mas e solugdes a partir do grau de destruigdo dos monumentos: 1, para os
danos leves (avarias no teto, pequenas perfuragdes e fissuras): reparacdes
e consolidagdes modestas; 2, para os danos de maior gravidade (queda
do teto, demoli¢oes parciais, danos estruturais): o repristino com formas
distinguiveis; 3, no caso de uma destrui¢ao parcial ou total sao trés possi-
veis intervengdes: a anastilose para construgoes feitas em pedra talhada,
a reconstruc¢ao “como era e onde estava” e a inclusdo de formas novas ao
preexistente (CARBONARA, 1997).

Ambrogio Annoni (1882-1954), professor do Politécnico de Miléo, adi-
cionou, para além das ja conhecidas distingdes entre monumentos “vivos” e
“mortos”, a categoria dos monumentos “periclitantes™ (ANNONI, s. d. apud
CARBONARA, 1997, p. 251, tradug@o nossa). Para esses bens, ele rejeitava
categoricamente a possibilidade de reconstrugao integral pela inducao ao
falso e sugeria trés tipos de intervencao: a conservagao, a sistematizagao
e a consolidacdo. Para Annoni, ainda que a arquitetura perdida tivesse um
valor historico, artistico e sentimental, a op¢ao pela reconstrucao deveria
ser sumariamente recusada, pois poderia constituir uma falsificacao:

O que parece ser de suprema importincia, entretanto, é ndo recair
em nenhuma fantasia sentimental que pode induzir restauradores a
reconstruir aquilo que foi destruido para além da reparagio, e isso
somente seria a perpetuagio de uma fraude. Em alguns casos é mais
aconselhdvel limpar o terreno para a plantagio de arvores ou areas
verdes como um memorial da beleza de outrora e dos males da guerra

(ANNONT, 1946, p. 21, tradugio nossa).

Na pritica, porém, se acentuavam as dicotomias entre as pretensas recons-
tru¢des dos monumentos arruinados através de restauracoes estilisticas e
posturas de absoluta rentincia aos bens comprometidos, propondo edifica-
¢oes e trechos urbanos inteiramente novos; um cendrio que desconsiderava
em certa medida a instrumentaliza¢io oferecida até entdo pelas Cartas

7. Do italiano: pericolanti.
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Patrimoniais (Carta de Atenas e Carta del Restauro Italiana) e justificado
pela falta de resignac¢éo da opinido ptblica com a perda de seus monumentos.

Os debates travados durante as décadas de 1940 e 1960 convergiram
para o denominado restauro critico conservativo, entendido como uma
acdo cultural, independente do momento de criagdo da obra e atrelada a
outros campos como histdria da arte, sociologia e urbanismo, que langam
as bases teoricas e praticas da concepgdo do restauro contemporaneo. O
tema da ruina se insere aqui de modo premente na relagdo antigo-novo a
partir dos critérios para recomposigdes e preenchimentos de lacunas que
sdo revistos tendo em vista a composi¢ao estética e a imagem figurativa de
edificagdes e complexos urbanos destruidos.

Um dos estudiosos de destaque nesse panorama investigativo é
Roberto Pane, que se pronunciou contra a conservagao acritica e indiscri-
minada, fazendo objegoes a repristinagdo de edificios total ou parcialmente
arruinados. Um dos aspectos mais expressivos apresentados por Pane é a
importincia que concede ao restauro como uma operagao cujo objetivo é
muito mais revelar do que conservar os valores e potencialidades de um
bem em sua totalidade intrinseca, colocando a possibilidade de integragdo
com a arquitetura nova e contemporanea (PANE, 1956; SETTE, 2004). As
interven¢des que visam completar, e em ultima instancia, cancelar o fluxo
do tempo da obra sdo consideradas por ele ndo s6 um atentado aos valores
testemunhais ou estéticos do edificio enquanto elemento isolado, mas,
sobretudo, aos seus valores ambientais.

As consideragdes de Pane encontram pontos de contato com o con-
temporaneo Renato Bonelli (1911-2004) que entende o restauro enquanto um
ato critico e criativo (BONELLI, 1959). Ele apresenta trés op¢des para operar
com as preexisténcias do pos-guerra e seus diferentes graus de destrui¢ao
para a recomposicao da unidade formal: uma intervengdo minima e essencial,
quando a unidade nio tiver sido comprometida ou quando nao for plausivel
recompd-la, garantindo a conservagao do estado que a obra atingiu; uma
intervencao dialética, que tenha como objetivo a recomposi¢ao do conjunto
de forma harmonica com o ambiente; uma interven¢ao por contraste, quando
elementos contemporaneos evidenciam a autonomia da antiga preexisténcia.

Nesse processo de revisao e amadurecimento dos principios da
preservagiao no segundo pos-guerra, Cesare Brandi apresenta amplas e
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sistemdticas consideragdes conceituais que sao referenciais para o restauro
critico. Na ja mencionada Teoria da restauragdo, ele identificou o ato do
reconhecimento da obra de arte como o fator primordial para a operacio-
nalizacdo da atividade do restauro, um método que deve compreender o
bem na totalidade de sua consisténcia material englobando as instancias
estética e histdrica. E a partir da duplice polaridade entre essas instancias
que a teoria brandiana se refere a problematica do tratamento da ruina.

A instancia estética tem prevaléncia para a orientagdo das escolhas
operacionais do restauro, pois, “se ela perder-se, nao restara nada além de
um residuo”. (BRANDI, 2004, p. 32). Enquanto que a instincia historica nao
se refere somente ao momento da criagdo da obra, mas ao presente (que se
desloca continuamente) em que se reconhecem os valores desse bem. No
decorrer do tempo, a obra pode conter e ter conservado, portanto, tragos
desses tantos presentes histéricos que também ja se tornaram passado.
Nesse sentido, o processo de arruinamento pode ser entendido como parte
da histéria da obra.

No cerne da necessidade de compreender a condi¢do de ruina para dire-
cionar a intervencao, Brandi refor¢a a ambivaléncia das instancias historica e
estética, salientando uma postura conservativa em que a tinica forma possivel de
restaurar a ruina é a sua conservagao em seu ambiente, a partir da compreenséao
de seu estado desarticulado ou desestruturado da forma original:

O reconhecimento da qualificagdo de ruina se relaciona, entdo, com
aquele primeiro grau de restaura¢ao que se pode individuar na res-
tauracgdo preventiva, ou seja, mera conservagio, salvaguarda do status
quo, e representa um reconhecimento que de forma implicita exclui a
possibilidade de outra intervengao direta a ndo ser a vigilancia conser-

vativa e a consolida¢do da matéria (BRANDI, 2004, p. 66).

Assim como Annoni e Pane, Brandi se posiciona contrario ao “refazimento”,
que, segundo ele, funde o velho e o novo, interferindo na percepgao do
intervalo de tempo entre a criagdo original e a intervengdo contemporanea,
replasmando a obra. Ao mencionar o Campanario de Sdo Marcos e a Ponte
Santa Trindade em Florenga (destruida em 1945 e reconstruida), Brandi
se refere a gravidade de se optar pela cdpia como um “falso histdrico”,
acrescentando de modo contundente:

Rev. CPC, Sdo Paulo, n.24, p.9-34, ago./dez. 2017. 29



“O adagio nostalgico ‘como era, onde estava’ é a negagao do préprio
principio da restauragio, ¢ uma ofensa a histéria e um ultraje a Estética,
colocando o tempo como reversivel e a obra de arte como reproduzivel

avontade.” (BRANDI, 2004, p. 89).

Assim, em meio ao esforco em esclarecer a restauragdo como uma agao
metodologica que estrutura o denominado “restauro critico”, Brandi atenta
a potencialidade da valora¢do da ruina através da aceitagdo de seu status
quo em contraponto ao problema da reconstrugao.

A partir dessa concepgao historica-critica que se desenvolve nos debates
patrimoniais do pos-Segunda Guerra, a Carta de Veneza foi definida com o
objetivo de delinear uma unidade metodoldgica para as intervengdes nos bens
culturais, inserindo a restauragdo no quadro social, econémico e cultural.
Sobre a ruina, esse documento estabelece o ordenamento e a conservagio dos
remanescentes arquitetonicos de modo respeitoso reiterando a prescrigao ja
apresentada na Carta de Atenas e na Carta del Restauro Italiana:

Escavagoes: Art. 15°: [...] Devem ser assegurados o ordenamento das
ruinas e as medidas necessdrias a conservagio e protecio permanente
dos elementos arquitetdnicos e dos objetos descobertos. Além disso,
devem ser tomadas todas as iniciativas para facilitar a compreensio do
monumento trazido a luz, sem jamais deturpar seu significado. Todo
trabalho de reconstrugio, [...], deve ser excluido a priori, admitindo-
-se apenas a anastilose, ou seja, a recomposi¢ao de partes existentes,
mas desmembradas. Os elementos de integracdo deverdo ser sempre
reconheciveis e reduzir-se a0 minimo necessdrio para assegurar as
condi¢des de conserva¢do do monumento e restabelecer a continuidade

de suas formas (CURY, 2004, p. 95).

Considerando esse posicionamento que reafirma uma associagdo das
ruinas as escavagdes arqueoldgicas, é relevante esclarecer que, como destaca
Claudio Varagnoli, diferentemente da acepg¢do de Boito, que estabeleceu
categorias de intervencédo pautadas pela antiguidade dos bens, no restauro
critico conservativo conceitualmente nao é necessaria uma distingdo me-
todoldgica entre o restauro para bens “arquitetdnicos” e o restauro para
bens “arqueoldgicos™
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E dificil imaginar o restauro dos restos arqueolégicos como um setor au-
tonomo, dotado de um status, métodos e objetivos proprios. E talvez um
sinal dos nossos tempos de excessiva especializagio — e de interessada
divisdo de competéncias — a tentativa de fragmentar disciplinas multi-
formes e heterogéneas como o restauro em tantas subareas, delineadas
por embasamentos assinalados acriticamente [...] partindo algumas
vezes da datagdo dos préprios edificios [...] e as vezes se referindo a
condi¢do de degradagio e aos métodos de pesquisa, como é o caso

do restauro arqueolégico. (VARAGNOLI, 2005, p. 53, tradu¢do nossa)

Qualquer que seja a idade da edificagdo, a causa e tempo do arruinamento,
ha uma complexidade que envolve o tratamento de um conjunto em ruina
que ¢ acentuada por suas intrinsecas caracteristicas de desarticulacao.
Porém, nio basta que a materialidade seja mantida, é necessario verificar
o método através do qual se opera esse tratamento.

Na medida em que se considera que a designagdo de ruina abrange
uma condigdo de degradacdo de qualquer tipo de patrimdnio, a conservagido
e a restauragdo sdo prescri¢oes validas; agdes que se diferem quantitati-
vamente, e ndo qualitativamente; modalidades vinculadas aos diferentes
graus de ingeréncia sobre o monumento. A estrita caracterizagdo dessas
operagdes consta no texto da Carta de Veneza. A conservagio engloba agdes
(como a manutengdo) que precedem a restauragdo, cujo carater excepcional
¢ mais incisivo na obra.

Em contraposi¢do a restauragdo, a manuten¢ao antecede o estado de
ruina. Um conjunto de cuidados periddicos que tem como objetivo impedir o
arruinamento do patrimonio. Na teoria brandiana, a “restauracio preventiva”
(BRANDI, 2004, p. 101) é imperativa, pois objetiva impedir as intervencdes de
extrema urgéncia. Na conferéncia introdutdria da Carta de Veneza, Roberto
Pane (1971) apresenta a manuten¢do como o meio para evitar intervengoes
mais contundentes no monumento cuja periodicidade torna menos necessa-
rias as obras de restauro. As defini¢des expressas no documento final apre-
sentam de forma clara que: “Art. 4°: A conservagdo dos monumentos exige,
antes de tudo, manutenc¢do permanente.” (CURY, 2004, p. 92).

A série de intervengdes entendidas no ambito do campo disciplinar
do restauro (gradativamente: manuten¢ao, conservagao e restauragao)
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fundamenta-se, portanto, numa profunda analise historica e critica do
objeto e seu grau de degradagao. J4, operagcdes como o repristino, o refazi-
mento e a reconstrugdo, cujo principal objetivo é reconstituir uma imagem
formal, ndo sdo consideradas no escopo do restauro (CARBONARA, 2009).
Embora as fronteiras entre a restauragio e a reconstrugdo possam parecer
difusas, os objetivos sdo distintos e ensejam o entendimento explicitado por
Cesare Brandi de que a matéria que compde o objeto reconhecido como
obra de arte é o meio fisico para a transmissao de sua imagem; desse modo,
a restauragdo ocorre somente nesse suporte material, visando o “restabele-
cimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel
sem cometer falso artistico ou falso histdrico, e sem cancelar nenhum trago
da passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2004, p. 33).

No ambito dessa concepgao histdrica e critica dos debates do pos-
-Segunda Guerra, desenvolve-se uma estrita caracterizagao e quantificagéo
das interven¢des em que a tonica ndo é apreciar os valores das ruinas de
modo compassivo. A problematica do tratamento desses remanescentes se
vincula a nog¢ao de perda arquitetonica e urbanistica, vislumbrando com
maior énfase o potencial que os conjuntos arruinados oferecem. Assim, as
prescri¢des mais conservativas, que preveem a anastilose e a consolidagao,
interpde-se a possibilidade de aceitagdo das marcas da destruicdo e de
integragdo do status quo arruinado para um novo projeto de restauro que
vise preservar a matéria remanescente de modo criativo, sob a duaplice

ambivaléncia das instincias estética e historica.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel verificar que as ruinas constituem de fato um proficuo campo
de experimentagoes, aplicagdes de métodos, praticas e digressdes teoricas,
contribuindo de modo decisivo para o incremento de relevantes interlocu-
¢Oes patrimoniais desenvolvidas ao longo dos séculos XIX e XX. O principal
desafio que se interpde diante dos conjuntos arruinados ¢ a aceitagdo ou
ndo de seu status quo como parte da histéria do patrimonio.

Como apresentado, embora haja poucas defini¢oes de ruinas na his-
toriografia da preservagao patrimonial, ha certo consenso detectado em
autores como Quincy, Ruskin, Boito, Riegl, Giovannoni, Pane, Bonelli e
Brandi sobre seu tratamento que inspira uma abordagem de carater mais
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conservativo. Porém, essa prescricao nao ¢ univoca, pois, é suscetivel a
variagdes que decorrem da interpretagdo que se faz dos intrinsecos atributos
de incompletude e desarticulagao que caracterizam a ruina; potencializan-
do, portanto, a inerente complexidade no trato com as preexisténcias e a
aceitacdo de suas respectivas marcas. A ruina ndo precisa, pois, ser abordada
como uma condi¢do pronta e acabada; e pode ser entendida a partir das
novas relagoes que se estabelecem num modo continuo, renovando-se em
cada momento presente. Assim, a estrutura do texto perdido da obra poderia
ser restabelecida sem perder de vista a relatividade da interpretagdo da
unidade potencial inicial.

O entendimento do restauro enquanto ato critico e criativo que tem
como base a profunda compreensao historico-artistica do monumento
em sua singularidade, sem negar a eventual necessidade da reintegracao
de lacunas ou a remogdo de acréscimos, coloca a ruina ndo somente como
um elemento a ser conservado, mas como um elemento potencial que pode
integrar novos projetos em uma solugio criativa de preservagdo. Assim, ao
tomar como referéncia a acepgdo de ruina enquanto estado de degradagao
(independentemente da idade da edificagdo), pode-se constatar que, nas
assercOes tedricas aqui analisadas, o tratamento de um bem arquitetdnico
em estado ruinoso néo se diferencia de qualquer outro bem cultural, sen-
do validas as mesmas premissas: minima intervenc¢ao, distinguibilidade,
respeito a materialidade, reversibilidade e utilizacdo de materiais e técnicas
compativeis, conjugados a partir de uma estrita analise de cada caso.
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A PRESERVACAO DO PATRIMONIO BRASILEIRO NOS
BOLETINS DA COMISION NACIONAL DE MUSEOS,
MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS DA ARGENTINA

MARIA SABINA URIBARREN

RESUMO

A partir da analise de dois textos publicados na Argentina entre 1940 e
1942, assinados por agentes vinculados a projetos de institucionalizagao
da preservagao do patrimdnio cultural do Brasil, refletimos sobre os
circulos politicos e intelectuais nos quais se desenvolveu essa discussdo.
Reconhecemos, também, redes de contatos internacionais que foram utiliza-
das pelos autores com o intuito de divulgar e legitimar suas a¢oes referentes
ao patrimonio. Essas articulagdes servirao de base para questionar a ideia
de que a experiéncia preservacionista do Brasil se deu isolada do contexto
latino-americano, ao vé-la participe de redes de escala maior que a nacio-
nal com as quais compartiu as mesmas inquieta¢des. Simultaneamente,
pretendemos discutir a pertinéncia de considerar o Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN) como o tunico agente envolvido
na defesa do patrimonio cultural brasileiro ao compreender a preservagao
do patrimoénio no Brasil, na época de constitui¢do desse 6rgao, como um
campo disciplinar em construgao.

PALAVRAS-CHAVE

Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Comision Nacional
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BRAZILIAN CULTURAL HERITAGE PRESERVATION IN
THE REPORTS OF THE COMISION NACIONAL DE
MUSEOS, MONUMENTOS Y LUGARES HISTORICOS
FROM ARGENTINA

MARIA SABINA URIBARREN

ABSTRACT

From the analysis of two texts published in Argentina between 1940 and
1942, signed by agents linked to institutionalization of cultural heritage
preservation of Brazil, we want to understand the impact of the Brazilian
preservationist experience in Argentina and the networking people used
to disseminate and legitimize their actions. In this article, we question the
idea that the preservation of Brazil’s cultural heritage took place isolated
from the Latin American context, because we have identified larger than
national scale connections sharing the same concerns. We intend to dis-
cuss the pertinence of considering the Servico do Patrimonio Histoérico e
Artistico Nacional (SPHAN) as the only agent involved in the defense of
the Brazilian cultural heritage by understanding the preservation, at the
time of constitution of this organ, as a field under construction.

KEYWORDS

Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Comision Nacional
de Museos, Monumentos y Lugares Historicos. International Exchanges.
Argentina. Brazil.
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1 INTRODUCAO

A nossa reflexdo baseia-se, principalmente, na analise dos textos “La pro-
teccion del patrimonio histdrico y artistico nacional” (DUARTE, 1940) e
“El sistema de proteccion del Patrimonio de Arte y de Historia en el Brasil”
(ANDRADE, 1942), escritos por Paulo Duarte e Rodrigo Melo Franco de
Andrade, respectivamente.

O advogado Paulo Duarte, parceiro de Mario de Andrade em projetos
como a cria¢do do Departamento do Patrimonio Historico e Artistico de
Sao Paulo, e Rodrigo Melo Franco de Andrade, primeiro diretor do Servigo
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), publicaram entre
1940 e 1942 dois artigos no Boletim da Comisién Nacional de Museos,
Monumentos y Lugares Histéricos (CNMMyLH)' da Argentina. A analise
desses textos ndo s6 nos permite reconhecer redes de contatos entre o Brasil
e aquele pais — redes estas que serviram para divulgar as agdes que exis-
tiam em relagdo a preservagdo do patrimdnio cultural brasileiro - como
também evidencia os diversos circulos politicos e intelectuais nos quais se
desenvolveu essa a¢do e se promovia a preservagdo de um patrimonio que
ia além dos consabidos bens arquiteténicos.

1. Orgdo argentino dedicado a definigdo, protegdo e preservagio do patriménio cultural em nivel
nacional que foi fundado em 1938, sendo seu primeiro presidente Ricardo Levene, Ver Uribarren (2008).
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Em relagdo aos autores que tratam da historia da preservagao do pa-
trimonio no Brasil, enquanto numerosos trabalhos académicos se centram
nas figuras do diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade, dos arquitetos e
dos intelectuais que colaboraram com o SPHAN nas primeiras décadas de
sua existéncia, menos frequentes sao aqueles que se dedicam a examinar
personalidades que, contemporaneamente, preocupavam-se com o patri-
monio cultural do Brasil fora da algada do servico do patriménio. Podemos
destacar, entre esses ultimos estudos, os realizados por Maria Lucia Bressan
Pinheiro, analises que resgatam individuos como José Mariano Filho e até
o proprio Paulo Duarte no seu papel de parceiro de Mario de Andrade
em projetos culturais, papel que também ¢ resgatado por Maria Cecilia
Londres Fonseca no seu livro O patrimonio em processo e na disserta¢ao
de mestrado de Silvana Rubino As fachadas da memdria. Concernente a
Paulo Duarte, destacamos a dissertacao de Aureli Alves de Alcintara, Paulo
Duarte entre sitios e trincheiras em defesa da sua dama — a pré-historia
(2007), pesquisa académica que demonstra a preocupag¢ao desse advogado
paulista por um patrimoénio alargado que contemplava desde elementos da
natureza, passando pela antropologia e a arqueologia, sem desdenhar os
bens arquitetdnicos. Nao localizamos, todavia, estudos que aprofundem
possiveis vinculos entre Rodrigo Melo Franco de Andrade e Paulo Duarte,
apenas uma pequena men¢io nas memorias deste ultimo (ALCANTARA,
2007, p. 54), a qual, no entanto, ndo contribui muito para a nossa reflexao.

Entre os estudos que tratam dos contatos culturais entre o Brasil e a
América Latina — contexto no qual se coloca nossa reflexao sobre os textos —
os de maior interesse para este trabalho sdo aqueles centrados na analise da
“diplomacia cultural” fomentada entre os paises, como a utilizacao especifica
da relagdo cultural para a consecucao de objetivos nacionais de natureza
nao apenas cultural, mas também politica, comercial e economica. Foi nesse
marco que se facilitou o contato do SPHAN com as outras experiéncias preser-
vacionistas latino-americanas. Dentro do leque dessas produgdes, destacamos
o livro Livio Abramo en Paraguay: entretejiendo culturas NEPOMUCENO,
2013) de Margarida Nepomuceno, trabalho que introduz muito brevemente
a colaboragdo que o Instituto do Patrimédnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) realizou com o governo de Stroessner para a preservagdo do patri-
monio cultural paraguaio durante a década de 1960. Mais aprofundados no
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quesito das relagdes estabelecidas entre o Brasil e outros paises americanos
em prol da discusséo e preservagao do patriménio cultural é a contribui¢ao
de Maria Tarcila Ferreira Guedes, A preservagdo do patrimoénio cultural pan-
-americano (GUEDES, 2012), bem como o livro Contatos e Intercdmbios
Americanos no Iphan: o Setor de Recuperagio de Obras de Arte (1947- 1976)*, da
autora deste artigo. Enquanto Guedes introduz a articulagdo pan-americana
em prol da defesa do patrimonio continental entre 1889 e 1954, o segundo
texto analisa os vinculos estabelecidos pelo Iphan com paises do continente
americano entre as décadas de 1940 e 1960, centrando-se na agao do restau-
rador Edson Motta, chefe do setor que d4 nome ao livro.

Voltando aos textos do diretor Rodrigo e de Paulo Duarte, procuraremos
entendé-los como documentos dentro de um documento, ndo apenas interpre-
tando o que seus autores poderiam ter querido transmitir, mas o significado de
terem sido, esses trabalhos, publicados no boletim argentino na época.

2 O TEXTO DE PAULO DUARTE

Personagem que ¢ apresentada algumas vezes como romantica, outras
como quimeérica’, o paulista Paulo Duarte ingressou em 1919 como revisor
no jornal O Estado de S. Paulo e se formou advogado na década de 1920.
Como consequéncia de sua participagdo na Revolu¢ido de 1932, partiu para
um breve exilio, do qual voltou no momento em que Armando de Salles
Oliveira assumia a interven¢ao de Sdo Paulo. Foi a partir de sua filiagao ao
Partido Constitucionalista, formado por iniciativa desse interventor, que
Duarte se integrou ao governo, sendo eleito deputado em 1934 e ocupan-
do diversos cargos na gestdo do entdo prefeito de Sao Paulo, Fabio Prado
(Ibidem, p. 32-34).

Os vinculos concretizados no ambito do jornal O Estado de S. Paulo
permitiram que Duarte estabelecesse relagdes com membros da familia
Mesquita e que entrasse em contato com projetos politicos e culturais por ela
promovidos. Em um desses espagos, no jornal do Partido Democrata, traba-
lhou com Mario de Andrade, com quem participou de encontros nos quais se
discutiam, entre outras propostas, a de promover a criagdo do Departamento

2. URIBARREN, Maria Sabina. Contatos e Intercambios Americanos no Iphan: o Setor de
Recuperacio de Obras de Arte (1947-1976). Sao Paulo: Intermeios, 2016.
3. Ver Alcantara (2007) e Hayashy (2001).
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Municipal de Cultura da Cidade de Sao Paulo (DUARTE apud SOARES, 2007,
p- 247). Duarte, em depoimento publicado na Revista do Arquivo Municipal,
em 1946, explicava como tinha participado na elaboragao do anteprojeto para
a cria¢ao do departamento (Ibidem, p. 247), 6rgao do qual, uma vez criado,
Mario de Andrade seria nomeado seu primeiro diretor.

Dentro desse projeto, considerava-se a importancia da preserva-
¢do do patrimonio cultural. Viagens realizadas por Duarte junto com
Mario de Andrade pelo interior do estado de Sao Paulo para identificar
bens plausiveis de prote¢do promoveram a escrita, por parte do primeiro,
de uma série de artigos que foram publicados no jornal dos Mesquitas.
Esses textos permitiram a articulagdo de uma campanha em defesa do
patrimonio cultural, a qual foi denominada “Contra o vandalismo e o
exterminio” (ALCANTARA, 2007, p. 45). As mesmas inquietacdes leva-
ram, em 1937, o entdo deputado Duarte a defender acaloradamente, na
Assembleia Legislativa, o projeto de lei que criava o Departamento do
Patrimoénio Histoérico e Artistico de Sao Paulo. Cabe lembrar que, em
1936, Mario de Andrade havia redigido, a pedido do ministro Gustavo
Capanema, o célebre anteprojeto para a criagao do “Servigo do Patrimonio
Artistico Nacional”, o qual nao seria adotado.

Da discussao que se realizou na Assembleia paulista sobre aquele
projeto de lei derivou a sua nio aprovagio (ALCANTARA, 2007; FONSECA,
2005), e essa decisdo, juntamente com o fato de a Assembleia ter sido dis-
solvida com a instalagdo do Estado Novo, ocasionou uma série de gestoes
de Duarte em diferentes instancias do governo, as quais fizeram que, a
despeito de a lei estadual ndo ter sido aprovada, a nacional o fosse. Paulo
Duarte explicava nas suas memorias: “gragas a minha interven¢ao junto ao
senador Alcantara Machado e a boa vontade deste, foi finalmente assinado
pelo ditador [Getulio Vargas] o Decreto-Lei n. 25 criando o Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico” (DUARTE apud ALCANTARA, 2007,
p. 55, grifo nosso).

O interesse de Paulo Duarte em se apresentar como pioneiro da
preservagdo no Brasil, como mostram esse e outros depoimentos seus,
nao se limitou ao territério do pais. Exilado novamente, em consequén-

cia da instalagdo do Estado Novo, entre 1937 e 1945, Duarte explicava que
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durante sua breve estadia na Argentina, antes de se mudar para a Franga+,

preocupou-se em visitar museus que abrigavam coleg¢des de arte indigena

e de paleontologia, destacando entre eles o de Ciéncias Naturais da cidade

de La Plata. No entanto, conheceu também outros ambitos culturais nos

quais recorrentemente se mencionava a agio da CNMMyLH, situa¢ao que o

levou a visitar a sede da instituicao no Cabildo da Cidade de Buenos Aires.

Segundo Mario Buschiazzo, arquiteto adstrito a comissao argenti-

na, Duarte realizou vdrias visitas a essa comissdo no ano de 1939 e, além

disso, ainda segundo o que expressou o argentino na resenha que realizou

a respeito do livro de Duarte, Sobre vandalismo e exterminio, entendemos

que o paulista se apresentava como um dos pioneiros da preservagdo do
patrimonio cultural no Brasil:

Alolargo de los muchos capitulos que componen la obra puede apreciarse

el profundo conocimiento que tiene el autor sobre los problemas vinculados

ala conservacién de los monumentos historicos, culminando su trabajo con

el proyecto de ley que presentara a la Asamblea Legislativa del Estado de

San Pablo, en octubre de 1937. Por vicisitudes politicas que no son del caso

analizar, dicho proyecto no llegd a sancionarse, pero segin nos informé

el propio autor, sirvi6 de base para la legislacion federal aprobada poco

después. (BUSCHIAZZO apud CNMMYLH, 1940, p. 410-411).

Sem ocupar um lugar no 4mbito oficial de preservac¢ao do patrimonio
brasileiro e diante do pedido de Ricardo Levene, presidente da CNMMyLH
na época, que teria indagado de Duarte “impresiones sobre lo que habia
visto aqui en lo relativo a reliquias histdricas”, este ultimo escreveria em
janeiro de 1940 o artigo “La proteccién del patrimonio histdrico y artistico
nacional”, trabalho que foi publicado no Boletim n. 2 da comissao argentina.

Duarte, embora mantivesse uma forte alianga com Mario de Andrade
em prol da concretizacdo da defesa patrimonial, nao realizou nenhuma mengéo
a esse escritor modernista na publicagio argentina. Atribuia o pioneirismo da
preservacio em Sao Paulo simplesmente a “um grupo intelectual” (DUARTE,

1940, p. 26), sem colocar nomes proprios, embora comprovemos que expressou

4. Paulo Duarte ficou no exilio entre 1937 e 1945, tendo voltado definitivamente para o Brasil em 194;.
Morou em Paris e em Nova Iorque, cidades nas quais requintou a sua formagao cultural, participando
em atividades no Musée de ’"Homme e no Museum of Modern Art, respectivamente (MENDES, 1994).
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oralmente, ante os membros da comissdo argentina, pelo menos sua propria
participagdo. Duarte, um excluido do sistema politico brasileiro na época, des-
crevia, no artigo estudado, a agao preservacionista no Brasil “donde [el recurso
del tombamento], en poco tiempo, ha dado admirables resultados mediante el
Servicio de Proteccion del Patrimonio Histdrico y Artistico Nacional” (Ibidem,
p. 30, grifo nosso). Chamam atengdo as palavras de elogio a gestao do SPHAN
que Duarte usou, sobretudo se pensarmos que a eficicia da institui¢do se devia,
de certa forma, ao apoio que Gustavo Capanema obtivera de Getulio Vargas,
definido por Duarte como “ditador” e identificado como o causador de seu
exilio. Isso e o tom quase sem conflito que usou para descrever a preservagao no
Brasils nos permitem cogitar que o paulista, entusiasta ativo pela preservagao
do patrimdnio e homem politico por exceléncia, considerava a possibilidade
de se reinserir na discussao e defesa do patriménio cultural ap6s sua volta ao
Brasil. Este pensamento foi motivado pela leitura feita por Sérgio Miceli sobre
as estratégias de cooptagdo varguista:
a gestdo de Capanema erigiu uma espécie de territdrio livre refratario
as salvaguardas ideoldgicas do regime [...] Atuando em nome de seus
interesses proprios e manejando os recursos politicos que o comando
da maquina governamental lhe oferece, essa camada burocratica passa
aacolher individuos que pouco antes se haviam afiliado a movimentos

e a forgas politicas concorrentes (MICELI, 2001, p. 218).

Duarte, entretanto, conspirou, ainda no exilio, para a derrubada do governo
Vargas (MENDES, 1994) e apenas ap6s seu regresso ao pais passaria novamen-
te a colaborar na area patrimonial brasileira. Responsavel pela organizagao
da malograda Missdo Franco-Brasileira de 1947, destinada ao estudo dos
sambaquis, Paulo Duarte proporia a cria¢ao de um Instituto de Pré-Historia
em 1954; assim um Instituto de Pré-Histdria e Etnologia seria oficializado em
1959, passando a fazer parte da Universidade de Sdo Paulo em 1961°. A preocu-
pagdo de Duarte com os estudos pré-historicos tinha-se originado em décadas

5. Duarte apenas fez um comentario negativo, por oposigao a agdo do estado brasileiro no quesito
patrimonial: “Gracias, sin embargo, a un grupo intelectual, el toque de alarma contra el vandalismo
y el exterminio dejdse oir, hace cosa de tres afios, en el Brasil. Y aqui en la Argentina ha ocurrido lo
mismo, pero con una colaboracion oficial mucho mds inteligente y concreta” (DUARTE, 1940, p. 28).
6. Para saber mais sobre a criagdo do Instituto de Pré-Histéria da Universidade de Sao Paulo,
consultar a dissertagdo de mestrado de Aureli Alcantara, capitulo 4 (2007).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.24, p.35-55, ago./dez. 2017. 43



anteriores, quando escrevera um primeiro artigo sobre os sambaquis, em 1929.
Alcantara (2007, p. 91) entende como as agdes preservacionistas incentivadas
por Duarte no contexto da criacdo do Departamento de Cultura de Sdo Paulo,
com as suas atividades em prol da estruturagao de museus, identificagdao
de sitios arqueoldgicos e a propria “Campanha Contra o Vandalismo e o
Exterminio”, contribuiram com o desenvolvimento da arqueologia no pais.

O seu interesse por um patrimonio abrangente o acompanhou no exilio
iniciado em 1937 e promoveu, no artigo publicado no boletim argentino, a
comparagao dos membros da CNMMyLH com Florentino Ameghino, pioneiro
da paleontologia no pais vizinho. Nao podemos deixar de cogitar a desilusao
que o advogado paulista deve ter tido ao encontrar na comissao uma preocu-
pacdo bastante similar a que acabou se consolidando nas primeiras décadas de
trabalho do SPHAN: a de preservar principalmente os monumentos destacados
de arquitetura colonial; situacdo que fez que, no seu texto, reconhecesse a im-
portancia de considerar um patriménio amplo, que incorporasse, por exemplo,
a arqueologia e os bens culturais moveis (DUARTE, 1940, p. 28).

No artigo que estudamos, Duarte acabou reproduzindo o papel de pa-
ladino, um defensor da legislacdo patrimonial, que tinha cumprido no Brasil.
Afastado dos circulos do poder politico brasileiro, mas com a consciéncia
de ter participado do processo de discussdo da legislagao sobre patrimonio,
defendeu no boletim a necessidade da CNMMyLH promover a criagdo de
uma lei para a preservagao do patrimonio cultural da Argentina, expressando
que, pelo menos, “seria de desear que figure el proyecto de ley [para la preser-
vacion del patrimonio] en la memoria correspondiente a 1939’7 (1940, p. 330).

Finalmente, no texto redigido na Argentina, Paulo Duarte reproduzia
o termo que se tornou sindnimo das a¢des realizadas na instituicao federal
brasileira responsavel pelo patriménio nacional:

Ese recurso es el tombamento (inventario). Se trata del registro efec-
tuado, por el Servicio de Proteccién, de todos los inmuebles u objetos
que la comisién idonea y especializada considera de valor histérico o

artistico nacional (DUARTE, 1940, p. 30).

7. O decreto presidencial de criagdo da Comisséo, de 1938, autorizava um projeto de lei que foi
preparado por Levene e enviado ao Congresso Nacional argentino, dando lugar, depois de discussdo
parlamentar, a lei 12.665 de setembro de 1940, e, em 7 de fevereiro de 1941, o vice-presidente da
Republica Argentina, Ramodn S. Castillo, assinava o decreto 84.005 que ajustava seu funcionamento.
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Reputamos importante salientar como, novamente, o SPHAN apa-
rece considerado em termos positivos e como se manteve na publicagdo
argentina a palavra tombamento do portugués, embora o texto tenha sido
vertido para o espanhol (ndo conseguimos identificar o autor da versao).
O termo tombamento aparece acompanhado por outro em espanhol entre
paréntesis: “inventario”, ou ja na pagina 32 do texto identificado como “ley
de registro”. Mengoes breves que transmitem a duvida de que a tradugéo
nao pudesse representar toda a carga simbdlica que assumia a agdo de
tombar no Brasil®.

3 O TEXTO DE RODRIGO MELO FRANCO DE ANDRADE
No Boletim n. 4 da CNMMyLH, publicado em 1942 e correspondente ao
ano de 1941, Rodrigo Melo Franco de Andrade apresentou um trabalho
que, se por um lado ndo fazia referéncias ao texto de Paulo Duarte, por
outro parece completar algumas posi¢oes expressas naquele artigo. Nesse
sentido, cabe atentar para o que Rodrigo Andrade frisa sobre a autoria do
projeto apresentado a Capanema por Mario de Andrade e a justificativa
do porqué da aprovagdo do Decreto Lei-25 em detrimento daquele projeto:
a principios de 1936, el ministro Gustavo Capanema, encomend¢ al
seflor Mario de Andrade, entonces director del departamento de cultura
de la municipalidad de Sdo Paulo, la elaboracién de anteproyecto para
organizar el servicio de proteccion que se hacia necesario. Aquel notable
especialista entregose con empeiio a la tarea y present¢ al titular de la
cartera de educacién un trabajo que, bajo todos los aspectos, parecio,
desde luego, fundamental para cualquier obra que hubiera de empren-

derse en el pais con un objetivo semejante.

El ministro Capanema, juzgando, no obstante, que seria prematuro e
imprudente extraer del trabajo del sefior Mdrio de Andrade un texto
de ley, prefirié tomarlo como punto de partida para iniciar una obra
técnico-administrativa, en que las medidas legislativas pudieran impo-

nerse por si mismas a los poderes publicos, derivando naturalmente de

8. Reconhecido por diversos estudiosos da historia do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan) como pratica de carater simbolico essencial para a protegao do patriménio no
marco das atividades desenvolvidas pela instituicao (FONSECA, 2005, p. 115).
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las observaciones fundadas en la experiencia. El plan organizado por el

Seior Mdrio de Andrade, debia servir de base para los trabajos iniciales.

Con este pensamiento, el ministro solicité la autorizacion del sefior
presidente de la Republica para organizar el SPHAN. ‘El servicio debe
organizarse sencillamente’ — escribia el ministro en su exposicion
al jefe de gobierno - con el personal estrictamente necesario y para
realizar desde un principio los trabajos esenciales y preparatorios.
Paulatinamente con la experiencia ird surgiendo el plan de organizacion
definitivo, que serd convertido en ley. Hacer desde ya la ley que ha de
regir la materia, no seria proceso racional de realizacién en el servicio
publico’. En abril de 1936, concedida por el sefior presidente la autori-
zacion necesaria, fue instalado el servicio, inicidndose los estudios para
la elaboracion del proyecto convertido mas tarde en el decreto Ley n. 25

del 30 de noviembre de 1937 (ANDRADE, 1942, p. 96-97, grifo nosso).

A avaliagdo de que a adogdo da proposta de Mario de Andrade poderia ter sido
considerada “prematura” e “imprudente” e a “simplicidade” requerida para a
instalacdo do SPHAN nos faz pensar se o uso de todas estas palavras era um
ato de prudéncia do diretor Rodrigo: lembremos aqui que Capanema expunha
ante Getulio Vargas a necessidade de criar o SPHAN cuja responsabilidade
intelectual podia ser atribuida de certa forma ao grupo de que fazia parte o
desafeto Paulo Duarte, que ja tinha publicado no boletim argentino.

O viés preponderantemente técnico-administrativo da preservacao
brasileira, que Rodrigo Mello Franco de Andrade salientava no texto,
com certeza facilitou a separagdo do servico de figuras como Duarte,
que ndo tinha tais atribui¢des. Andrade confirmava, ao citar as palavras
de Capanema, que o tombamento apenas poderia ser levado a cabo por
pessoas duplamente qualificadas por sua formagao e pelo lugar que ocupa-
vam na administragdo do governo. O primeiro diretor do SPHAN, como
autoridade de um grupo que cumpria essas condi¢des e de um espago
de fala legitimado pela sua posi¢do institucional, ampliava a traducao
da palavra tombamento, reforcando o carater simbolico nao apenas da
selecdo e da declaragdo do bem, mas da inscri¢do nos livros do tombo
como forma de perpetua-lo:
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Elacto declaratorio del valor histdrico o artistico de determinada cosa
mueble o inmueble, acto de caracter técnico- administrativo que la
somete al régimen que se ha mencionado en lineas generales es lo que
se llama ‘tombamento’ (inscripciodn, registro, inventario), esto es la
inscripcion de la cosa con las indicaciones técnicas o juridicas necesarias
en uno de los libros de tombo (Registro) ordenados por el decreto ley-25

y confiados al Servicio del SPHAN (ANDRADE, 1942, p. 98, grifo nosso).

O diretor Rodrigo logo definia as atribuigdes do SPHAN também no campo

da pesquisa e da produgéo literaria, indicando o servigo como interlocutor

oficial quando o assunto era o patrimoénio cultural brasileiro:
Entre las atribuciones del Servicio del SPHAN, figura la de propagar el
conocimiento de ese patrimonio y emprender estudios e investigaciones
referentes al mismo. El servicio mantiene, pues, una revista de publi-
cacion anual en la que colaboran notables especialistas de arqueologia,
etnologia, historia e historia del arte, en la cual se han publicado tambi-
én estudios originales elaborados por los técnicos y funcionarios de la
propia reparticion. De esa Revista han sido publicados cuatro nimeros
correspondientes a los afios 1937, 1938, 1939, 1940, estando préximo a
salir el referente a 1941. Ademds de la revista, el servicio ha publicado

igualmente diversas monografias sueltas, de gran valor (Ibidem, p. 105).

Esse comentario aparece, talvez, como um chamado de atengdo para a
CNMMyLH e outros possiveis leitores, ja que Rodrigo Melo Franco de
Andrade ndo apenas rebate a possivel critica da falta de amplitude do pro-
jeto de lei nacional (ao definir a participagdo na revista de especialistas
de diversas disciplinas), mas, ao estabelecer quem eram os autorizados
a produzir e difundir o conhecimento sobre o patrimoénio cultural (seus
colaboradores, seus funciondrios, seus técnicos), definia, por oposi¢éo,
aqueles que nao poderiam fazé-lo. Como bem lembra Marcia Chuva em
relagao as publicagoes do servigo:

a partir da produgéo desse locus de agdo, o SPHAN passava a balizar e

polarizar os debates sobre essa temadtica, tornando obrigatdria, ao se falar

de preservagio cultural no Brasil, a referéncia a produgio da agéncia esta-

tizada, ainda que para critica-la ou questiona-la (CHUVA, 2009, p. 246).
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Em relacio a eficacia internacional do primeiro diretor do SPHAN em
se autodefinir como a voz oficial da politica patrimonial brasileira, ¢ in-
dispensavel destacar as resenhas periddicas publicadas nos boletins da
CNMMyLH sobre as revistas e livros editados pelo servi¢o, que colaboravam
para legitimar a instituicdo do Brasil, suas narrativas e doutrinas. Como
forma de demonstrar a contundéncia que se atribuia a essa autoridade,
transcrevemos o comentario de Buschiazzo sobre artigo de Rodrigo Melo
Franco de Andrade relacionado ao Aleijadinho: “es realmente importante,
por cuanto aclara de una manera definitiva cuales son las obras artisticas
que ejecutd el famoso ‘meztizo’ [sic] de Villa Rica, la mas grande figura
del arte brasilefio del siglo XVIII” (CNMMYLH, 1942, p. 415, grifo nosso).

4 DOCUMENTOS DENTRO DE DOCUMENTOS, A PUBLICACAO
DOS TEXTOS BRASILEIROS NOS BOLETINS ARGENTINOS

Os boletins da CNMMyLH, de edigdo anual, foram os principais registros
das atividades da instituicao argentina. Eram formados por varias se¢des
que contavam com contribui¢des de autoria variavel: Memoria Anual,
Colaboragdes e Informagoes, Se¢dio Monumentos e Lugares Historicos,
Se¢ao Museus, Secao Bibliografia e Atas da Comissao.

O primeiro presidente da CNMMyLH, Ricardo Levene (1938-1946), gran-
de incentivador da publicagdo dos boletins, era também na época presidente
da Academia Nacional de Histéria Argentina e promovia importantes projetos
intelectuais com o Brasil, guardando forte vinculo, entre outros brasileiros, com
Max Fleiuss, secretario perpétuo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro.

Segundo Ana Paula Barcelos, Levene e Fleiuss

assumiram por varias décadas, principalmente entre 1920 e o final dos
anos 1940, a lideranga em projetos e empreendimentos [com o objetivo
de integrar o Brasil e a Argentina culturalmente]. Como membros do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro e da Junta de Historia y

Numismatica Americanag organizaram os Congressos de Histdria da

9. A Junta de Historia y Numismdtica Americana foi fundada por Bartolomé Mitre em 1893
(URIBARREN, 2008, p. 19) e vérios de seus membros viriam compor a futura CNMMyLH entre
1938 € 1946, a saber, Enrique Udaondo, Ramoén J. Cércano, Luis Mitre, Romulo Zabala, Benjamin
Villegas Basavilbaso, Emilio Ravignani e Ricardo Levene. Levene foi, também, presidente da
Academia Nacional de la Historia.
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América de 1922, no Rio de Janeiro, e de 1937, em Buenos Aires, e par-
ticiparam da Revisdo dos Textos de Ensino de Histéria e Geografia, em
1933, e da formacio das Bibliotecas de Autores Brasileiros traduzidos ao
Castelhano e de Autores Argentinos traduzidos ao Portugués, em 1937 e
1938, dentre outras iniciativas de aproximacao intelectual (BARCELOS,

2012, P. 214, grifo nosso).

Nos congressos, o tema da prote¢do do patrimonio cultural néo ficou au-
sente. No Congresso de Histéria de América, realizado em julho de 1937,
por exemplo, designou-se uma comissao para definir questdes relativas
a conservag¢do e prote¢cdo de monumentos e obras de carater histérico-
-artistico, a qual aprovou os seguintes pontos:
1. Recomendar a los gobiernos de América [...] acerca de la cooperacién
internacional sobre conservaciéon de monumentos historicos |...]
2. [...] someter al criterio y aprobacion de los gobiernos de América
los siguientes medios concretos para obtener la ejecucion de dichos
enunciados:
a) Que procedan a realizar el inventario de su Patrimonio Histdrico
Artistico, y continuarlo aquellos que lo han iniciado, con el propésito
de ordenarlo y clasificarlo, asegurdndose asi su custodia y conservacion;
b) Sugerir a los que aun no lo hayan hecho, la sancién de leyes protec-
toras de dicho patrimonio [...J;
¢) Proponer a la creaciéon de Institutos o Laboratorios de Arte, o al
fomento de los que ya existen, con un propésito docente de investigacion
y divulgacién, vinculdndolos entre si [...]
d) Estimular la creacién de patronatos, juntas y sociedades de amigos
de poblaciones, monumentos u obras histérico-artisticas como medio
de educar al pueblo para que colabore en su defensa y conservacién

(CNMMYLH, 1941, p. 230-231).

A partir desses vinculos e inquietagdes, nao é de estranhar que detectemos,
logo no primeiro boletim argentino, uma evidéncia do conhecimento que
a comissdo argentina tinha da agdo brasileira em relagdo a preservagao.
Levene recebeu, em 1938 por malote diplomatico, um resumo do projeto de
restauro que o SPHAN realizava em Sao Miguel das Missoes, trabalho que
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o presidente da comissdo teria obtido mediante seus contatos do Ministério
da Justica e Instrugdo Publica da Argentina com a embaixada brasileira. Em
relagdo a essa intervencao, o historiador argentino recomendava analisa-lo
para quando seus colaboradores tivessem de realizar agdes similares nas
missoes do lado argentino (CNMMYLH, 1939, p. 229).

Nesse primeiro boletim argentino, o arquiteto Buschiazzo pu-
blicava uma aprecia¢do de trabalho da Comisién de Restauracion de
Monumentos Histéricos de Lima, sobre as agdes patrimoniais do Peru,
na qual expressava

por curiosa coincidencia, se han creado casi simultaneamente estas
entidades [6rgdos dedicados a preservagdo do patrimonio] en el Perd,
Colombia, Brasil y nuestro pais, no ya como esfuerzos dispersos, sino
como organismos montados con personal competente, y con miras a

una labor constante y definitiva (Ibidem, p. 179).

Mais que coincidéncia, foi na década de 1930 que eclodiram os organis-
mos federais de preservagdo americana, e foi a partir do segundo volume
dos boletins que seriam cada vez mais frequentes as resenhas de Mario
Buschiazzo sobre textos que tratavam do patriménio latino-americano e
brasileiro, entre os deste ultimo pais, por exemplo, o Guia de Ouro Preto,
de Manuel Bandeira, Reliquias da Bahia, de Edgard de Cerqueira Falcéo,
A Igreja de Nossa Senhora da Gloria do Outeiro, de Afranio Peixoto e os
quatro primeiros nimeros da revista do SPHAN.

Conquanto Duarte tenha sido convidado por Levene para escrever
para o boletim da CNMMyLH, néo localizamos, todavia, mais informagao
em relagdo a se teria existido alguma conexdo especifica que pudesse ter
facilitado o contato dele com a referida comissao argentina. Ja no caso
da colaboragao de Rodrigo Melo Franco de Andrade, sua participagao
na publicagido adquire uma evidente dimenséo politica. No Boletim n.4
(CNMMYLH, 1942), foram publicados trabalhos de Melo Franco de
Andrade; do vice-presidente da Funda¢ao Hispanica da Biblioteca do
Congresso de Washington, Robert C. Smith; do diretor da Direccion de
Monumentos Coloniales y de la Republica de México, Jorge Enciso; e do
diretor do Instituto de Arqueologia Americana do Uruguai, Juan Giuria.
Esta concentragdo de textos estrangeiros se deu pela inten¢do que existia,
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por parte do primeiro presidente da CNMMyLH, de estabelecer um plano
de cooperagiao americana para a defesa e conservagao dos monumentos
de histéria e de arte. Essa iniciativa foi comunicada ao diretor da Unido
Pan-Americana, Leo S. Rowe, que teria apoiado a realizagdo em territorio
argentino do “Primer Congreso Americano de delegados de los Museos
Histdricos y de las comisiones nacionales de Monumentos Histéricos una
vez despejada la grave situacion internacional que conmueve al mundo [a
Segunda Guerra Mundial]” (Ibidem, p. 32).

Assim explicava Levene esse conjunto de textos assinados por es-
pecialistas: “iniciamos las publicaciones de colaboradores de América a
quienes solicité su concurso, preparando la futura realizaciéon del Primer
Congreso Americano a que ya me he referido” (Ibidem, p. 34). O encontro
que Levene tentava promover entre culturas preservacionistas americanas
— a0 mesmo tempo em que permite identificar a intengdo de construir um
espago de intercambio em nivel continental e de propiciar a interagdo de
outros possiveis mentores desses contatos como a Unido Pan-Americana
— faz-nos refletir sobre como o reconhecimento e a valorizagdo de outras
experiéncias podiam legitimar a da prépria comissdo argentina, fazendo
que as proprias praticas e escolhas (similares as dos outros casos descritos)
parecessem mais fortes e acertadas, fortalecendo a agdo desse pais, que
comecara em 1938, anos depois da experiéncia mexicana e brasileira.
Devemos considerar até que ponto parece direcionada a escolha dos casos,
no exemplo do México quem escreveu para o boletim (Jorge Enciso) era
apenas responsavel pela preserva¢ao de uma parte do patrimonio cultural
daquele pais: o colonial e o da republica (arquitetdnico), ndo sendo con-
siderado o pré-hispanico que estava sob a responsabilidade de outra area
do Instituto Nacional de Arqueologia e Historia, periodo histérico que,
como mencionamos, também nao fez parte das prioridades principais da
a¢do da Comissdo Argentina. Nos boletins emitidos durante a gestao de
Levene, todavia, ndo localizamos mais informagdes sobre esse projeto,
o qual deve ter sido deixado de lado no contexto da Segunda Guerra
Mundial vivido na época.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A publicagdo dos textos brasileiros nos boletins argentinos nos faz enten-
der como as diversas personalidades do Brasil envolvidas na preservagdo
do patriménio cultural, que ndo pertenciam aos mesmos grupos inte-
lectuais e politicos, usaram circulos internacionais que lhes permitiram
divulgar as suas ideias. A presenca destas estratégias de difusdo nos
boletins argentinos, embora tratassem de posi¢des ndo convergentes,
possibilitaram uma divulgagao eficaz da agao preservacionista brasileira
fora do pais.

Destacamos como este trabalho nos possibilitou perceber com mais
clareza as dinamicas alternativas envolvidas na histéria da preservacio
do patrimonio cultural durante os primeiros anos de funcionamento do
SPHAN. O primeiro autor tratado - a partir da analise da divulgacdo da
acdo preservacionista do Brasil, feita por um personagem que ndo contava
com o apoio da institui¢do oficial de preservagao, o qual tinha suas proprias
percepgdes sobre o patrimdnio - foi quem pode contribuir para fortalecer o
interesse da Argentina em rela¢do ao que acontecia em ambito patrimonial
no pais vizinho. O ex-legislador paulista, com certeza, nao era simpatico
ao Estado Novo, mas demonstrou na sua atua¢do em Buenos Aires, aqui
analisada, um interesse genuino em divulgar a preservagdo do patrimonio
que ocorria no Brasil, salientando em primeira instancia a importancia da
criagao de institui¢oes e de instrumentos para tal preservagao.

O interesse de Duarte por um patrimdnio alargado fica evidente
quando citava no seu texto argentino a Henry Eygout “tan preciosos son los
castillos, catedrales e iglesias, como los cuadros y las estatuas, las tapicerias,
las miniaturas, armas antiguas, la plateria, los esmaltes, etc.” (DUARTE,
1940, p. 26). Preocupagio aquela de proteger um patrimonio mais abran-
gente, que também existiu na fala de Rodrigo Melo Franco de Andrade
(1937, p. 9), embora, finalmente, a supremacia da preservagdo da arquitetura
tenha ecoado a posi¢ao hegemonica dos arquitetos na institui¢ao federal
de preservagao do patrimonio do Brasil.

O discurso de Rodrigo Melo Franco de Andrade no boletim argentino
nos permite identificar redes de contatos, construidas de relagdes pessoais,
autoridade e poder, que permitiram tanto a divulga¢do quanto a legitimagao

das ac¢des institucionais.
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Através de instrumentos diversos, como acordos bilaterais, atuacdo de
adidos culturais e das Missoes Culturais Brasileiras no estrangeiro, o Brasil
propiciava uma cooperagdo cultural com seus vizinhos latino-americanos,
a qual o Iphan soube vincular-se eficazmente™.

De fato, a parceria do Iphan com o Ministério das Relagdes
Internacionais do Brasil foi notével desde o comego das atividades do di-
retor Rodrigo a frente do 6rgao de prote¢ao do patrimonio. No comego da
década de 1940, por exemplo, recorria a Divisdo de Cooperagao Intelectual
do Itamaraty para solicitar a colaborag¢do no recolhimento de informagoes
sobre os procedimentos realizados por outros paises para a prote¢do do
patrimoénio cultural. A existéncia de copias de leis, decretos e de recortes
de artigos de jornais que explicavam diversas a¢des preservacionistas re-
alizadas pela Argentina, Peru, Paraguai, Uruguai, Venezuela e Republica
Dominicana, que constam do Arquivo Noronha Santos eram, as vezes,
acompanhadas por notas dos adidos culturais do Brasil e provam que esta
atitude colaborativa foi eficaz. Esses vinculos facilitaram a circulacdo de
informacoes sobre a preservagdo do patriménio do continente, ao que se
somava a rede de contatos pessoais de Rodrigo Melo Franco de Andrade,

alguns de cujos familiares seguiram carreira diplomatica".

10. Diversos estudiosos das relagdes internacionais reconhecem como os vinculos culturais entre as
nagdes constituem-se em ferramenta basilar de politica externa (ver RIBEIRO apud NEPOMUCENO,
2013, p. 86). Nos vinculos entre os paises, a diplomacia cultural é a utilizagdo especifica da relacdo
cultural para a consecugdo de objetivos nacionais de natureza nio apenas cultural, mas também
politica, comercial e econdmica. Neste marco, o Brasil, desde a década de 1910, estabeleceu estes tipos
de politicas diretamente articuladas a politica exterior do pais, além de usufruir de situagdes que em
tal sentido foram estabelecidas, por exemplo, pelos Estados Unidos com os paises da América Latina.
IntercAmbios culturais, capacitagdo e estudos de profissionais de outros paises no Brasil, fomento de
pesquisas conjuntas, projetos de cooperagao, entre outros assuntos, foram iniciativas que contaram
com a diligéncia do Itamaraty e incentivaram a comunicagio e o entendimento, facilitando acordos
politicos e econdmicos, as vezes por intermédio das denominadas Missdes Culturais Brasileiras,
consideradas por Nepomuceno como as mais antigas iniciativas de politica externa de agdo continua
propiciadas pelo governo brasileiro (2013, p. 84). Posteriormente denominadas Centros de Estudos
Brasileiros, estas Missdes promoveram programas culturais diversificados, que tiveram graus
diferentes de penetracdo nas sociedades locais.

11. Complementando, Augusto da Silva Telles, explica que, ainda na década de 1970, “Rodrigo
Melo Franco de Andrade tinha uma série de contatos de nomes de importéincia. Ele era uma
pessoa relacionadissima com uma série de dreas, inclusive com o Itamaraty, com o pessoal de
diversos servigos. Tinha dois primos embaixadores” (TELLES apud THOMPSON, 2010, p. 109);
vinculos que lhe facilitariam as articulagées com a UNESCO e propiciariam colaboragdes desta
organizagdo com o Iphan.
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As relagdes institucionais internacionais que o SPHAN logo soube
criar foram se fortalecendo e acabariam vingando mais de 25 anos depois
na Argentina, por exemplo, em um intercimbio concreto destinado a pre-
servar um importante exemplar do patrimonio cultural do pais, a Igreja
da Companhia de Jesus de Cérdoba.
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CARTOGRAFIA SOCIAL NO TERRITORIO DO PARQUE
NACIONAL SERRA DA CAPIVARA (Pl): MAPEAMENTO
PARTICIPATIVO PARA RETOMADA DA TERRITORIALIDADE

MARIAN HELEN DA SILVA GOMES RODRIGUES, JORLAN DA SILVA OLIVEIRA, MARILIA DA SILVA GOMES,
JULIANA MERCURI, PEDRO DINIZ COELHO DE SOUZA

RESUMO

Neste artigo o foco recai sobre a apresentagdo de uma experiéncia de ma-
peamento participativo que tem oferecido elementos para uma cartografia
social de parte do territorio da Serra da Capivara no Piaui. Esse mapeamento
visa a promover uma reinterpretacdo da territorialidade local dos lugares de
vivéncia cotidiana da comunidade que habita a zona de tal Parque Nacional.
Este estudo se apoiara nas narrativas dos moradores e memorias da comu-
nidade sobre a histéria desses lugares. Para tanto, teceu-se uma abordagem
conceitual sobre mapeamento participativo e cartografia social desde os
primeiros estudos realizados com comunidades. Em seguida apresentou-se
as consideracgoes preliminares do andamento do estudo de caso que teve
como metodologia expedigdes ao territdrio tradicional com membros da

comunidade para registrar sua cultura material e simbdlica.

PALAVRAS-CHAVE

Cartografia afetiva. Territério. Comunidades. Memdria.
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SOCIAL CARTOGRAPHY IN SERRA DA CAPIVARA
NATIONAL PARK (PIAUI, BRAZIL): PARTICIPATORY
MAPPING FOR TERRITORIALITY RETRIEVAL

MARIAN HELEN DA SILVA GOMES RODRIGUES, JORLAN DA SILVA OLIVEIRA, MARILIA DA SILVA GOMES,
JULIANA MERCURI, PEDRO DINIZ COELHO DE SOUZA

ABSTRACT

This article aimed to present a participative mapping experience that provi-
des elements for the development of social cartography in parts of Serra da
Capivara, Piaui, Brazil. This social mapping’s purpose is to raise reinterpre-
tations about the territory that surrounds places of daily living in Serra da
Capivara National Park. In this study we evoke community’s narratives and
memories about the history of these places. To achieve this objective, we used
a conceptual approach on participatory mapping and social cartography since
the first studies conducted with this community. Thereafter we introduced
preliminary considerations about the case study’s progress, which adopted
as methodology traditional territory expeditions with community members
to record their material and symbolic cultural elements.

KEYWORDS

Affective cartography. Territory. Communities. Memory.
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1 INTRODUCAO

O advento da criagao do Parque Nacional da Serra da Capivara (PNSC) em
1979, no estado do Piaui — entorno dos municipios de Coronel José Dias,
Sao Raimundo Nonato, Jodo Costa e Brejo do Piaui -, como Unidade de
Conservagao de Prote¢ao Integral, causou abrupta transformacao na rela-
¢ao dos habitantes com o territorio. O modelo de ordenamento territorial
representado pela instala¢do do parque foi importante para a protecao do
patrimonio arqueolégico na regido, que abriga o maior numero de sitios
arqueologicos das Américas e é chave para a discussao da origem da chegada
do Homo sapiens no continente.

Esse ordenamento indubitavelmente impds novo paradigma a popu-
lagao de toda a regido e resultou em remogoes habitacionais, realocagdes
e na transformacao forcada de uma relagdo com o territério existente ha
geracdes. Essa imposi¢do, decorrente da implementagdo de um modelo
de unidade de conservagdo essencialmente preservacionista (prevista na
Lei de Criagdo de Unidade de Conservagao no Brasil), limitou a vivéncia
continuada das comunidades que atribuiam seus proprios significados e
valores simbdlicos ao territorio da Serra da Capivara. Os abrigos rochosos
com pinturas e gravuras rupestres eram igualmente cenario de guarida e de
descanso, alguns, inclusive, eram considerados locais sagrados e de rituais

religiosos pela populacao local até poucas décadas atras.
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Durante quase 40 anos de criacdo do parque, as pesquisas tiveram
foco em estudos sobre o homem e o meio ambiente em contextos pré-his-
tdricos, ocupando expressiva relevancia académica no que se refere aos
avancos das pesquisas arqueoldgicas no Brasil e na América. Nesse interim,
poucos estudos foram voltados @ memdria e historia dos povos tradicio-
nais da regido, deve-se destacar a dissertagdo de mestrado da historiadora
Ana Stela de Negreiros Oliveira que retratou a vida de manigobeiros no
sudeste do Piaui de 1900 a 1960 (OLIVEIRA, 2001) e sua tese de doutorado
Povoamento colonial do sudeste do Piaui: indigenas e colonizadores, conflitos
e resisténcia (OLIVEIRA, 2007).

Todavia, entende-se que uma lacuna se abriu em termos de pesquisas
continuas no contexto sobre a (re)valorizagdo da memoria e do territorio
tradicional das populagdes locais em sinergia com estudos arqueolégicos.

Em 2007, a primeira autora deste artigo iniciou pesquisas com foco
na memdria e patrimoénio cultural das comunidades tradicionais atuais
- na especializagdo lato sensu em patrimonio cultural, na dissertagao de
mestrado em arqueologia e, recentemente, no doutorado em arqueologia.

Entre os resultados e recomendagdes das pesquisas de Rodrigues
(2009; 2011), a comunidade fortaleceu a vontade de tratar das questoes
relacionadas a memoria do territdrio, a preservagao e ao registro da tradigao
local, suscitando a preocupagdo de ndo deixar que tais anseios transcen-
dessem um trabalho académico. Diante desse cendrio, nasceu em 2013, em
cooperagdo com o Grupo Documento Cultural, na figura da pesquisadora
Dr® Erika Marion Robrahn-Gonzalez, a Associagio Instituto Olho D’Agua
(IODA), com sede no municipio de Coronel José Dias - PI, orientada por
um projeto cientifico lastreado pelo arcabougo conceitual da arqueologia
colaborativa e do meio ambiente cultural (RODRIGUES, 2016).

O principal objetivo do IODA ¢ promover, realizar e divulgar estudos
relacionados as comunidades tradicionais do territério do Parque Nacional
Serra da Capivara e fomentar o fortalecimento e a perpetuagao da cultu-
ra em todas as suas manifesta¢des regionais, tais como conhecimentos
tradicionais e modos de uso dos recursos naturais e redes, em sinergia
com os estudos arqueoldgicos vigentes (RODRIGUES, 2014; 2016). Desde
sua criagdo, o IODA tem desenvolvido uma série de projetos aplicados ao
registro da memdria do territdrio, a defesa do Meio Ambiente Cultural,
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dos acervos culturais (material e imaterial), da condi¢do cidada dos povos
e das comunidades tradicionais que vivem na regido.

Portanto, neste artigo o foco recaira sobre a apresentagao preliminar
do mapeamento participativo de lugares apontados pela comunidade de
Coronel José Dias. Essa atividade de mapeamento resulta em uma rein-
terpretagdo da territorialidade local baseada nas referéncias dos lugares
em que a comunidade habitou e/ou conviveu no periodo que antecedeu a
cria¢do da Unidade de Conservacio. Dessa forma, a territorialidade, como
é interpretada pela comunidade, também estara representada em uma base
cartografica e pode, ainda, contribuir a gestéo territorial e patrimonial da
Serra da Capivara. Impreterivelmente nos debrugamos sobre a discussao
do mapeamento participativo e cartografia social em uma abordagem
conceitual e pratica.

1.1 Cartografias sociais: surgimento e desdobramentos
As chamadas cartografias sociais tém sido utilizadas desde 1990 para repre-
sentar problemadticas politicas, sociais e culturais dos territérios, aportando
diagnosticos e planos de manejo dos territérios, perspectiva e conheci-
mento das comunidades locais (MONTEIRO, 2010). Como observado, a
pratica cartografica traz desafios metodoldgicos e epistemoldgicos para
a Cartografia como campo de conhecimento. As praticas de cartografia
social consideram a participagdo como componente da metodologia e
oportunizam representagdes dos lugares que destacam a perspectiva das
comunidades locais em seus aspectos culturais. Herlihy e Knapp (2003, apud
ACSELRAD; COLI 2008, p. 14) definem o mapeamento participativo como
“aquele que reconhece o conhecimento espacial e ambiental de populacdes
locais e os insere em modelos mais convencionais de conhecimento”.
Historicamente, cartografias sociais foram e sao promovidas
por agéncias de desenvolvimento, organizagdes governamentais ou
ndo governamentais (ONG), organismos de cooperagio internacional,
fundagdes privadas, universidades e movimentos sociais, como estratégia
de mobilizagdo e também como insumo para a gestdo territorial. O uso
de tecnologias como o SIG (Sistemas de Informagdo Geografica) e o GPS
(Global Positioning Systems) proporcionou novas aplicagdes e possibilida-
des de representacdo espacial, fortalecendo as cartografias sociais como
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instrumento de gestdo e planejamento para administradores publicos e
comunidades (ACSELRAD; COLI, 2008, p. 14).

A cartografia social foi incorporada por disciplinas como Planejamento
Urbano, Direito, Geografia, Biblioteconomia, Servigo Social, Ecologia da
Paisagem, Antropologia, Economia Agricola, Gestido dos Recursos Naturais
e Biologia da Conservagdo. Cada uma dessas disciplinas aportou contri-
buigoes as metodologias ja existentes de acordo com seu objeto de anilise.

Inicialmente a metodologia participativa foi chamada de “observagao
participativa” ou de “metodologia de pesquisa colaborativa”. Segundo Chapin,
Zachary e Threlkeld (2005) ha varias terminologias usadas para fazer referén-
cia as metodologias de cartografia social que associam SIG e mapeamento
participativo. As utilizadas no Canadd e Alasca sdo geralmente chamadas
de “estudo de uso tradicional da terra”, “estudos de uso da terra e do conhe-
cimento tradicional”, “estudos de ocupagio e uso da terra”, “estudos de uso
tradicional”, “estudos de ocupagao e uso da terra de aborigenes”, “mapeamen-
to da subsisténcia” e “mapeamento de uso dos recursos”. Ja as terminologias
usadas para referir-se a essas praticas cartograficas nos chamados “paises em
desenvolvimento” sdo: “mapeamento participativo’, “mapeamento participa-

» <«

tivo de uso da terra”, “mapeamento participativo de recursos

» «

, mapeamento
comunitario”, “mapeamento de comunidades localizadas”, “etnocartografia”,
“autodemarcacao” e “delimitacdo de dominio ancestral”. As terminologias
para as praticas de cartografia social nos Estados Unidos sdo: “mapeamento
participativo”, “mapeamento participativo de uso da terra”, “mapeamento

» « » «

participativo de recursos”, “mapeamento comunitario”, “mapeamento de
comunidades localizadas”, “etnocartografia”, “autodemarcagdo” e “delimi-
tacdo de dominio ancestral” (CHAPIN; ZACHARY; THRELKELD, 2005).
Uma das criticas a cartografia social é o fato de que a participagao das
comunidades estaria, na maioria das vezes, associada as etapas de mapeamen-
to e de interpretagao do territorio, porém apartada da confecgdo do mapa em
si. Nesse sentido acompanhamos o esfor¢o de algumas organizagdes que tém
capacitado as comunidades para o uso de ferramentas digitais que produ-
zem mapas, visando a proporcionar-lhe maior autonomia. Esse tipo de agdo
confere as atividades de mapeamento participativo a caracteristica de serem
também atividades de ampliacdo do acesso a ferramentas computacionais e

também de democratizacdo das tecnologias de informacao.
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As primeiras experiéncias de mapeamento participativo associado ao
uso de um Sistema Participativo de Informagdes Geogréficas (SPIG) come-
¢aram ha mais de 30 anos, no Canada, com o estudo Inuit Land Use and
Occupancy Project (Projeto de Uso e Ocupagao de Terras pelos Esquimos),
que entrevistou centenas de inuites no inicio dos anos 1970, o que resultou
em mais de 200 mapas de atividades sazonais de subsisténcia. A partir
dessa experiéncia, foram desenvolvidas varias metodologias consideradas
“altamente participativas” que utilizam desde mapas de esbogo até ferra-
mentas tecnoldgicas como o GPS. Nos anos 2000 formaram-se redes, grupos
e comunidades que integraram o SIG as metodologias participativas de
mapeamento e consolidaram o que Acselrad e Coli (2008, p. 17) chamam
de “subcampo” da cartografia participativa.

Os resultados da aplica¢ao de metodologias participativas associadas
aos SIG para a produgao cartografica trouxeram a tona o debate sobre a
motivagao dos governos e organizagoes na realizagdo desses mapeamentos,
uma vez que desenvolvimento e uso poderiam ser tanto estratégia de gestdo
democratica como também uma forma de controle sobre as comunidades.
Também se discutiu a efetividade desses mapas para o fortalecimento da
autonomia das comunidades e salvaguarda da biodiversidade cultural. Em
consequéncia desses questionamentos, criaram-se disputas em torno da
legitimidade das narrativas e do uso desses mapas, o que contribui para
que uma das caracteristicas desse subcampo seja a problematizag¢ao da
cartografia convencional e destaque da narrativa comunitaria para descri¢ao
de suas reivindicag¢des no territorio (ACSELRAD; COLI 2008).

No Brasil, a cartografia social comegou em 1990 e foi bastante ex-
pressiva entre 2005 e 2007. Segundo Acselrad e Coli (2008), as principais
experiéncias de cartografia social foram as de mapeamento que precederam
e embasaram a instituicao formal de reservas extrativistas; produgoes car-
tograficas no contexto da chamada “Guerra dos Mapas” que pretendeu dar
visibilidade as populag¢des afetadas pelo projeto Grande Carajés; e o Projeto
Mamiraua que envolveu as comunidades da Reserva de Desenvolvimento
Sustentavel Mamiraua para fins de manejo e preservagdo da biodiversida-
de. Atualmente, as atividades de mapeamento mantém o perfil de serem
praticas associadas ao reconhecimento de territorios e territorialidades
identitarios e ainda sdo fortes elementos para o debate de desenvolvimento
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local, planos de manejo em unidades de conservagdo e para promover o
etnozoneamento, principalmente em terras indigenas.

Ao serem aplicadas no contexto de comunidades tradicionais e indi-
genas no Brasil, as experiéncias de mapeamento complementam o quadro
internacional de terminologias: “levantamentos etnoecoldgicos”, “mapeamen-
to etnoambiental dos povos indigenas”, “mapeamento dos usos tradicionais
dos recursos naturais e formas de ocupagio do territdrio”, “mapeamento

» « » <«

comunitario participativo”, “mapeamentos culturais”, “macrozoneamento
participativo”, “etnozoneamento”, “etnomapeamento”, “diagnostico etnoam-
biental” e “cartografia social”, cada uma aporta estratégias metodologicas

diferentes de acordo com o territério (CORREIA, 2007, p. 17).

2 MAPEAMENTO PARTICIPATIVO: A,DII\/\ENSAO RELACIONAL
ENTRE A COMUNIDADE E O TERRITORIO

A participa¢do da comunidade no levantamento e identificaciao do patri-
monio material e imaterial através do reconhecimento do territorio foi
premissa inicial para pesquisar o patrimoénio cultural da comunidade do
municipio de Coronel José Dias.

Reconhecimento e interpretagdo do territdrio pela comunidade opor-
tunizam a emergéncia de outra narrativa, outros conhecimentos sobre
a drea que, por muitas vezes, foram esquecidos, omitidos e silenciados
pelo discurso cientifico tradicional académico e/ou pelo funcionalismo
administrativo estatal. As narrativas comunitarias sobre o territorio, a
paisagem e as pinturas rupestres se sobrepoem e diversificam as interpreta-
¢Oes e representacdes do territdrio diversas vezes analisado e representado
pelo discurso cientifico moderno. As narrativas coletadas apresentam a
dimensao simbolica do territdrio e estdo relacionadas aos modos de vida, a
interpretacdo da paisagem e a identidade local, que sdo elementos valiosos
para o levantamento do patrimonio cultural imaterial das comunidades.

Nesse sentido o IODA organiza expedigdes pelo territdrio orientadas
pelo conhecimento e experiéncia comunitaria, consistindo em uma ativi-
dade de aproximacao do territério fundamental para o mapeamento par-
ticipativo. Essas expedi¢oes identificaram histdrias e lugares significativos
que foram georreferenciados para a composicao de um mapa que associa
posicao geografica a conhecimento comunitario. Essa pratica oportuniza a
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emergéncia de narrativas desses lugares e possibilita a construcao de uma
cartografia inédita na regido que potencialize a produc¢do de uma cartografia
social que subsidie politicas publicas na regiao.

Por que o mapeamento participativo faz emergir outras narrativas?
Para entender esse processo vamos nos aprofundar no conceito de territério,
mapeamento participativo e nos aportes da ciéncia da cognicéo.

A nogdo de territério é amplamente utilizada por diversas areas do
conhecimento, em especial na Geografia. A defini¢ao desse conceito de-
penderd da perspectiva tedrica com a qual o pesquisador desenvolve suas
atividades. Resumidamente, pode-se dizer que, se partirmos da perspectiva
tedrica ligada ao materialismo histdrico encontraremos defini¢des de terri-
torio como uma “por¢do de natureza” que uma sociedade reivindica como
lugar em que seus membros encontrardo permanentemente as condi¢des
e os meios materiais de sua existéncia. (GODELIER, 1990, p. 107) Uma
abordagem tedrica idealista define territério como a apropriagao simbolica
de um lugar por uma sociedade.

Para Godelier (1990, p. 107),

O que reivindica uma sociedade ao se apropriar de um territorio é
0 acesso, o controle e o uso, tanto das realidades visiveis quanto dos
poderes invisiveis que as compdem e que parecem partilhar o dominio
das condigdes de reprodugdo da vida dos homens, tanto a deles propria,

quanto a dos recursos dos quais dependem.

A dimensao simbdlica interessa ao pesquisador do patriménio cultural por-
que evidencia seu aspecto relacional e simbolico, intangivel, principalmente
para aqueles que ndo possuem relagdo ontoldgica com o territério, ndo
apenas em sua dimensdo material, mas também seu valor ético, espiritual,
simbdlico e afetivo destacando, assim, a dimenséo cultural do territorio que
precede sua dimensio politica e econdmica. (BONNEMAISON; CABREZY,
1996 apud HAESBAERT, 2007, p. 50).

Ha diversos autores que criticam a “visao utilitarista” do territorio
ligada ao materialismo histdrico e destacam suas consequéncias para in-
vestigacdo, descricdo e representacao. Para Bonnemaison e Cambrezy (1996
apud HAESBAERT, 2007, p. 50), por exemplo:
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A logica territorial cartesiana moderna, que ndo admite sobreposi¢oes
e da pouca énfase aos fluxos e a0 movimento é suplantada hoje pela
légica culturalista, ou se preferirmos, pés-moderna, que a geometria
nao permite medir e a cartografia, menos ainda, representar. [...] Nesta
perspectiva o pertencimento ao territério implica na representagdo da
identidade cultural e ndo mais a posicdo num poligono. Ela supoe redes
multiplas, refere-se a geossimbolos mais que a fronteiras, inscreve-se nos
lugares e caminhos que ultrapassam os blocos de espago homogéneo e

continuo da ideologia geografica.

Considerando a relevancia da dimensédo simbélica do territério como
fundamental para a investigacao do patrimoénio cultural, o mapeamento
participativo com a comunidade é uma eficaz estratégia para identificar
histérias e lugares significativos para a comunidade de Coronel José Dias.
Para entender a atividade de mapeamento participativo e seu potencial
para compor uma cartografia social, nos deteremos no detalhamento desse
processo, destacando, principalmente, seu potencial para a emergéncia de
outros conhecimentos e na diversifica¢do das narrativas sobre o territério.
Segundo Crawahall (2008 apud MONTEIRO, 2010), existem autores
que definem mapeamento participativo como uma teoria e uma técnica. E
capaz de apresentar conhecimentos e articular diferentes vozes e sistemas
culturais que promovem o didlogo intercultural. Esse dialogo ¢ de grande
valor para o desenvolvimento da regido e vem sendo objeto de investigagao
cientifica que ndo inclui a experiéncia da comunidade como parte da pesquisa.
O forte potencial para fomentar o didlogo intercultural deve-se a
sensibilidade desse processo a outras leituras e outros significados de um
territorio. A sensibilidade para captar diferentes sistemas simbolicos e
narrativas depende da intencdo daqueles que se propdem a realizar esse
processo, sua vontade de contribuir para equilibrar as desigualdades dis-
cursivas e abrir espago para outras narrativas, principalmente aquelas que
sdo ignoradas ou simploriamente traduzidas para a linguagem cientifica
tradicional (CRAWAHALL, 2008 apud MONTEIRO, 2010).
Nesse sentido, a construgdo de cartografias sociais vem sendo utiliza-
da por comunidades e pesquisadores que almejam apresentar interpretagdes
do territorio através de uma leitura da realidade significada por simbolos
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culturais. O potencial transformador desse tipo de experiéncia envolve as
perspectivas de sujeitos e grupos que desejam legitimar sua territorialidade
como condi¢ao para sua existéncia (ACSELRAD, 2008). No caso da comu-
nidade de Coronel José Dias, a legitimacao da territorialidade é desejada
desde que a comunidade foi removida da area que hoje é territério do
Parque Nacional. Dessa area prevaleceu o reconhecimento do territério e
a representagao cartografica orientados pelo discurso cientifico.

As ciéncias da cognigdo investigam a percep¢ao, reconhecimento e
interpretagdo do mundo e do espago, e oferecem aportes para que se com-
preenda mais profundamente o potencial dessa atividade, principalmente
no que se refere a analise da dimensao simbolica e cultural do territério e
a possibilidade de emergéncia de outras narrativas. (MONTEIRO, 2010).

Uma das perspectivas tedricas desse campo do conhecimento rela-
ciona cognigdo, ato de conhecer o mundo, a experiéncia de vida do sujeito
cognoscente. Essa mesma perspectiva define conhecimento cartografico
como as agdes de analisar, interpretar e comunicar o espago por meio de
uma representagao.

Dessa forma, as atividades de mapeamento participativo sao orientadas
pelo contexto ambiental e pela interpretagdo do meio por grupos humanos
de acordo com a experiéncia. Estudos sobre mapas cognitivos permitiram o
entendimento do mapeamento como “campo de relagdes estabelecidas através
da imersdo do ator-perceptor num dado contexto ambiental.” (INGOLD,
2005, p. 78). No caso do mapeamento participativo, o ator-perceptor nao é
um pesquisador externo carregado de nomenclaturas cientificas, mas sim a
propria comunidade, o que permite, como veremos, outro tipo de aproxima-
¢do, e por consequéncia, outra representacdo do territdrio.

Uma das questdes que as atividades de mapeamento participativo evi-
denciam ¢ que, quando se apresenta uma cartografia tradicional, um mapa
pronto, as atividades cognitivas, ou seja, o entendimento e a interpretagdo de
um territdrio por parte de quem o produz néo estdo explicitas. A auséncia
de critérios de selecdo de informagdo e do objetivo daquele que realiza
uma representa¢ao cartografica pode dar margem a uma interpretagao de
mapas produzidos a partir da concepgéo cartografica convencional, fazen-
do-os parecer “dispositivos de informacao neutros, produzidos por algum
sujeito epistémico universal, cuja fun¢ao se limita a espelhar em planos
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euclidianamente desenhados, a realidade de um mundo pré-determinado”
(MONTEIRO, 2010). Essa pretensa “neutralidade” da informagao contida
em um mapa decorre do fato de que o referencial simbolico e cultural no
qual se baseia a produgdo cartografica convencional e o objetivo para o qual
o mapa foi produzido nio estejam explicitos, gerando uma representagao
universalizante de determinado territério.

Ao nido relacionar o ato de conhecer o mundo com a experiéncia
dos sujeitos ou grupos humanos e ao nao explicitar os critérios de selegdo
de informagéo e objetivos daquele que mapeia, o0 mapa pode reduzir-se a
proposicao de espacialidade ndo indexavel, ou seja, a uma representagao
do espago independente da posi¢ao do sujeito cognocente em relagao ao
territério INGOLD, 2005, p. 82). Mapeamento participativo e cartografias
sociais sdo utilizados justamente para explicitar e apresentar a perspectiva
dos sujeitos, grupos e sua experiéncia no territdrio, o que gera assim dife-
rente representagao cartografica.

A discussao sobre a ndo indexabilidade dos mapas tradicionais, bem
como a discussdo sobre imposi¢des do discurso cientifico sobre os territdrios
remete aos problemas centrais da cartografia e das ciéncias cognitivas: “o
que é mapear?”, para a cartografia, e “o que é conhecer?”, para as ciéncias
cognitivas. Essas indaga¢des aproximam ainda mais o ato de conhecer ao
ato de mapear, ja que a ideia de um mapeamento neutro, produzido por
uma concepgao cartografica nao indexadora, ou seja, que nao indica a
posi¢cao nem os objetivos daquele que o produzem em relagio ao territorio,
¢ equivalente a um conhecimento neutro, pressuposto pela produgao de
teorias cientificas ndo indexadas que universalizam realidades. Mapeamento
e conhecimento, quando concebidos a partir do principio da ndo indexa-
bilidade, consistem em representa¢des do mundo que pressupdem um
observador capaz de captar o total do mundo observado. Essa “totalidade”
seria alcangada pela integragéo vertical entre observador e objeto observado,
no caso o territdrio, ganhando cada vez mais distancia da experiéncia direta
(MONTEIRO, 2010).

No modo vertical, abragado pela cartografia moderna, as particu-
laridades locais alcangadas pela observagio no chio sio encaixadas
numa concep¢do abstrata do espago para formar uma representagio

do mundo como se estivéssemos olhando para ele ‘de cima para baixo’.
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Enquanto os olhos do corpo permanecem préximos ao solo, os olhos
da mente — que testemunham essa representagdo semelhante a0 mapa

- estdo no alto com os passaros (INGOLD, 2005, p. 87).

O autor completa que, para contrapor ideia de ndo indexabilidade dos
mapas, reforga-se a hipdtese de que a cognigéo e a experiéncia sdo ligadas
intrinsecamente uma a outra. Tal perspectiva os pesquisadores chamam
de cognicao incorporada e, a partir dela, mapas ocidentais modernos sdo
reconhecidos como um produto de conhecimento, oriundo de experién-
cias historicamente datadas e culturalmente determinadas, e nio como
referencial espacial absoluto.

O mapeamento, por ser agdo de um sujeito que se movimenta em um
ambiente e que, durante esse movimento, cria representagdes e narra seus
caminhos e trajetérias, pode ser entendido como campo de préticas, como
processo aberto e continuo. Dessa maneira, a espacializacio torna-se uma
narrativa que comunica uma jornada. Como consequéncia, essa narrativa
promove a integragao lateral, contrapondo-se a integracdo vertical descrita
anteriormente (MONTEIRO, 2010).

Ingold (2005, p. 92) reforga:

O conhecimento do ambiente pelas pessoas sofre formagdo continua
durante o movimento delas nesse mesmo ambiente [...] O processo se
compde do engajamento do ator-perceptor mdvel com o seu ambiente
[...] Conhecemos enquanto caminhamos, e ndo antes de caminhar
[...] O viajante ou narrador que conhece enquanto caminha nio esta
nem elaborando um mapa nem utilizando um. Simplesmente ele esta
mapeando. E as formas e os padrdes que aparecem desse processo de
mapear, seja na imaginagdo ou materializados como objetos, sdo apenas
‘pontes’ ao longo do caminho, néo iniciando ou terminando, e sim

pontuando o processo.

Para esses autores, a integragao vertical distingue atividades do corpo e
dos sentidos que captam informagdes da experiéncia in loco das atividades
da mente. Ja a integracéo lateral cria narrativas, caminhos e jornadas nas
quais a percep¢do do ambiente ndo provém da captagdo da totalidade,
mas acontece em transito, na passagem de um lugar para outro. Supera a
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dicotomia entre corpo e mente, ja que é realizada pelo organismo como um
todo, que sente e percebe, analisa e interpreta, comunica por meio de uma
narrativa. Essa movimenta¢ao conecta lugares ja localizados e conhecidos
a areas que tém significados subjetivos, internos (INGOLD, 2005, p. 87).
Portanto, mapeamento participativo é uma pratica de alto potencial
para a investigacdo do patrimonio cultural, e é por meio da integragao
lateral com o territério que se explora os significados culturais oriundos

da experiéncia comunitaria.

3 METODO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Com base no que foi discutido, apresenta-se aqui uma sintese do projeto de
mapeamento participativo do territdrio tradicional da Serra da Capivara,
que teve inicio em 2014 e foi motivado pelos membros do IODA (os integran-
tes sdo filhos e netos dos antigos moradores que viviam na area delimitada
para a criagdo do Parque Nacional Serra da Capivara).

Em termos metodologicos, nao existe modelo padrio de mapeamento,
cada contexto é unico e suas especificidades devem ser analisadas local-
mente. No entanto foram adotados procedimentos gerais para orientar as
atividades de mapeamento, que consistem em: planejamento colaborativo,
expedigoes ao territdrio, tratamento e intepretagcdes do acervo de conhe-
cimento registrado.

A primeira etapa do projeto consistiu em reunides de planejamento
com membros da comunidade de Coronel José Dias para apresentar a pro-
posta e definir os primeiros lugares que a comunidade gostaria de mapear,
assim como registrar narrativas a eles associados. Com isso definido, o
projeto foi intitulado como expedig¢oes “de volta as origens”.

Nesse momento, foram apontadas pela comunidade, na base do
Google Earth', onze® regides para realizacao da expedicao. Nesse artigo
serdo apresentados os procedimentos e resultados preliminares de dois
deles, a saber: Olho D’Agua da Ritinha e Desfiladeiro da Capivara.

1. A escolha dessa ferramenta se mostrou de ficil entendimento aos olhos da comunidade e pode
ser utilizada de maneira gratuita. Por esse motivo foi adotada para o trabalho em epigrafe.

2. No que se refere a0 mapeamento das demais regides, quatro ji foram realizados, mas seus dados
estdo em processo de analise; os outros cinco nio foram iniciados, pois um trabalho como esse
exige da equipe e da comunidade disponibilidade, acesso aos locais, concessdo de autorizagoes
dos érgaos competentes a gestao do Parque, entre outros imperativos, portanto se torna moroso.
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Por motivo de organiza¢do, nomeamos cada lugar como Complexo
Historico-cultural (CHC) por ordem numérica, a fim de posteriormente
organizarmos esses locais em um roteiro turistico.

Para registro do mapeamento participativo, foi utilizado equipamento
de posicionamento global (GPS), além de registro fotografico e audiovisual. Em
laboratdrio, o acervo de conhecimento esta sendo sistematizado com base na
metodologia da cartografia social do territério (ALMEIDA, 1994; ACSELRAD,
COLLIL 2008; SANTOS, 2012; VARELLA, DUARTE, MARTINS, 2013).

3.1 De volta as origens: desfiladeiro da capivara — 1° CHC

A primeira expedi¢do com um grupo de dez pessoas, incluindo trés antigos
moradores da drea do Parque acompanhados de filhos e membros do IODA,
foi realizada no Desfiladeiro da Serra da Capivara, atual roteiro turistico
do Parque Nacional Serra da Capivara (PNSC) que representa um lugar
de muitas memorias de tempos vividos - lugares de descanso, de rituais,
de lazer, de trabalho, de misticismo, de cacadas, de coleta de frutas e mel,
local de passagem (traslado).

Nesse primeiro mapeamento foram registrados cinco lugares cujas
narrativas remotam a lugares carregados de simbolismos e histérias.
Deve-se destacar que tais lugares sdo hoje sitios arqueoldgicos dentro
da Unidade de Conservagao, catalogados pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistisco Nacional (Iphan) cuja arte rupestre é reconhecida
pela Organizagdo das Nagoes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) como patriménio mundial (Figura 1).

E mister destacar que as narrativas dos moradores nio anulam o
entendimento sobre a relevancia cultural dos sitios arqueoldgicos, mas o
destaque foi dado a interpretacao que essas pessoas conferem aos lugares
antes da patrimonializacdo. Vide a sintese adiante:

» Toca da Areia: local de lazer e descanso.

 Toca do Inferno: no imaginario popular essa toca ¢ assobrada e ali vive
um espirito que aterroriza todos os passageiros.

o Toca do Paraguai: local de enterramento.

o Toca do Barro: local utilizado pelo manicobeiros para retirada do barro
para a pratica da extragdo de latex da manicoba.

o Toca Pequena da Areia: considerada a casa dos viajantes.
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3.2 De volta as origens: Olho D" Agua da Ritinha — 2° CHC

A equipe percorreu 20 km, adentrando nos vales do Parque Nacional Serra
da Capivara. Nessa etapa, foram mapeados 19 lugares (Figura 1), todos
georreferenciados. Foram colhidos depoimentos, registradas ruinas de casas
dos antigos descendentes dos ancidos, lugares e objetos de representagdo do
cotidiano sertanejo. O resultado dessa expedigdo consistiu em um acervo
de oito horas de gravagdes com depoimentos sobre os lugares mapeados e
12 videos documentarios sobre os lugares registrados. No percurso foram
registrados e inventariados varios vestigios materiais (histéricos) proximos
as ruinas. (RODRIGUES, 2016).

Com base nos dados preliminares do mapeamento considera-se im-
prescindivel que a relagdo entre modo de vida e territorialidade (ancestral
e atual) seja contada e documentada antes que desaparega, pois a historia
desses lugares permanece viva na memoria de poucas pessoas da comu-
nidade. Desde 2014 ja foi realizado o mapeamento em cinco complexos
histérico-culturais determinados pela comunidade, uma vez que 80% dos
lugares selecionados estdo associados a sitios arqueoldgicos, e sendo a rema-
nescente de habitacoes historicas proximas aos sitios, o que nos faz fortalecer
a relevancia em unir a ciéncia arqueolégica com a ciéncia da comunidade.

Destaca-se que no mapeamento surgem, também, mengdes a caga, a
coleta, a agricultura, as estradas, as trilhas, as plantagdes, aos conflitos, as
vulnerabilidades e relagdes sociais. Nesse sentido, pretende-se organizar um
conjunto de mapas com essas indicagdes por grupos especificos e um grande
mapa contendo todas, que representara o novo mapeamento territorial da
comunidade da Serra da Capivara.

Com esse acervo de conhecimento estd sendo construido um database
(colegdo organizada de dados), e com o suporte do GIS (Global Information
System), a base cartografica, em formato on-line e interativa — preenchida
com as informagdes apresentadas pela comunidade a respeito dos lugares
mapeados, com a possibilidade de o usuario navegar e visualizar fotos
dos pontos, videos e textos. O mapa esta em formato intranet até a sua
finalizagdo e aprovacao pela comunidade. As ferramentas digitais, além de
manter preservado em nuvem todo o acervo documentado a posterioridade,
possibilitam o acesso em tempo real tanto a comunidade local quanto a
comunidade global.
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Com esses resultados, ainda preliminares, ja é possivel:

+ Reconstruir o territdrio a partir da histéria e memdria tradicional dos
povos vivos da Capivara.

+ Estimular a integragéo, cada vez mais efetiva, dos conhecimentos arque-
oldégicos com tradigdes e saberes da comunidade de maneira sinérgica.

o Compartilhamento e democratizacao de conhecimentos coletivos da
comunidade de Coronel José Dias.

+ Empoderar a comunidade na reafirmacio da sua identidade cultural -
individual e coletiva.

Para Bastidas e Gonzalez (2009, p. 10) a reconstrucio do territorio, da his-
toria e da cultura aumenta a participa¢ao dos membros da comunidade nas
iniciativas locais, pois passam a compartilhar uma base de conhecimentos
contruida coletivamente em sinergia com outras histdrias e eventos do

passado, conferindo poder para expressar e defender seus direitos culturais.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, pode-se perceber que a iniciativa das expedi¢oes
de territério empreendidas pela ONG Instituto Olho D’Agua consiste em
alternativa sdlida para a inclusao da narrativa da comunidade de Coronel
José Dias no entendimento sobre o territdrio. Esse projeto busca retomar a
antiga concepgao e, por meio da relagdo entre cartografia social e mapea-
mento participativo, possibilita uma nova prerrogativa, em que as pessoas
passam a ser protagonistas da definigdo da relagdo entre territério e patri-
monio cultural da regido.

Pode-se inferir que a atividade de mapeamento realizada vem
promovendo a integragao lateral da comunidade com seu territdrio, co-
letando narrativas capazes de compartilhar sua dimensédo simbdlica, e
se consiste em importante processo para a investigagdo do patrimoénio
cultural em Coronel José Dias e regido. A partir das narrativas coletadas
pelo processo de mapeamento, serd possivel consolidar uma cartografia
social da drea que expresse valores e oportunidades para o territdrio. E
possivel também aprofundar o trabalho realizado, explorando ainda mais
a dimensao simbolica desse territdrio, como também outras dimensoes

relevantes para sua gestao.
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Entende-se que a experiéncia realizada durante a expedigdo de terri-
torio deve ser incorporada ao plano de governanga do PNSC, inclusive ao
novo Plano de Manejo, que se desenha como estratégia de ressignificagao
de narrativas da comunidade na defini¢do dos significados territoriais da
regido e na criagdo de circuitos turisticos que integrem a riqueza dos modos
de vida daquela populagdo. Com as narrativas cientificas dos circuitos
arqueoldgicos ja existentes no PNSC, une-se ciéncia arqueoldgica com a
ciéncia da comunidade. Inclusive, essa experiéncia podera ser replicada
em todas as comunidades do entorno do Parque, integrando finalmente a
populacio que foi destituida daquele territdrio ao mapa turistico cultural da
regido e a defini¢do politica a respeito do entendimento sobre tal territério.
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PRESERVACAO DO PATRIMONIO DA INDUSTRIALIZACAO:
ESTACAO FERROVIARIA DA NOROESTE DO BRASIL,
BAURU - SP

LUDMILLA SANDIM TIDEI DE LIMA PAULETO

RESUMO

O objetivo deste artigo é analisar pormenorizadamente as vicissitudes
relacionadas ao tombamento da Esta¢do Ferrovidria Noroeste do Brasil
na cidade de Bauru, de modo a verificar a aplicabilidade dos principios
de restauro estudados e explicitados na minha dissertacdo de mestrado
e enunciar as diretrizes que deverao ser consideradas em intervengoes
futuras. Para tanto, a investigagdo se inicia pela analise aprofundada da
historia e da memoria do edificio, compreensao do projeto, da tipologia
arquitetonica, das técnicas construtivas e das transformagoes sofridas ao
longo do tempo. Além disso, fazem parte do método de trabalho a andlise
das condigdes fisicas atuais da edificacio e sua inser¢ao no contexto urbano,
assim como o levantamento fotografico e iconografico. Por fim, com base
na analise dos preceitos teéricos de restauro da atualidade, foram tracadas

as diretrizes para possiveis intervengdes.

PALAVRAS-CHAVE
Estagdes ferrovidrias. Patrimonio industrial. Restauro. Ferrovia.
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PRESERVATION OF INDUSTRIAL HERITAGE: ESTACAO
FERROVIARIA NOROESTE DO BRASIL, BAURU - SP

LUDMILLA SANDIM TIDEI DE LIMA PAULETO

ABSTRACT

This article analyzes in detail the vicissitudes of the legal protection for
the Northwest Railway Station in the city of Bauru, aiming to verify the
applicability of the principles of restoration studied and explained in my
master’s thesis, and to state possible guidelines for future interventions.
Therefore, our research begins with a thorough analysis of the history and
memory of the building, its architectural typology, building techniques,
transformations over time, and comprehension of the project. Furthermore,
analyzing the current physical condition of the building and its place in
the urban context, as well as a photographic and iconographic survey, are
also part of the research. Finally, based on the analysis of the theoretical
precepts of restoration of the present time, possible guidelines for future

interventions were outlined.

KEYWORDS
Railway stations. Industrial heritage. Restoration. Railway.
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1 INTRODUCAO
As primeiras estagdes ferroviarias que a Companhia Estrada de Ferro Noroeste
do Brasil (CEFNOB) implantou ao longo de sua linha eram de carater provi-
sorio. Até na cidade de Bauru, no Estado de Sao Paulo, ponto de partida da
ferrovia, a estagdo se caracterizava pela situagdo precaria. Com o desenvol-
vimento dos nucleos urbanos, entretanto, as edificagdes provisorias, muitas
vezes simples vagoes, foram substituidas por edificios de carater permanente,
atribuindo a Companhia uma caracteristica propria. Assim, ndo é possivel
afirmar que a primeira estagao ferroviaria da linha da NOB, em Bauru, tenha
sido um simples barracdo de madeira, visto que o registro que se tem, por
fotografias, ¢ da existéncia de uma estagdo ferroviaria de alvenaria de tijolos e
cobertura da plataforma em madeira. Desse modo, consideramos essa Estacao
como o primeiro edificio construido para este fim pela Noroeste, uma vez que
a primeira estacao ferroviaria de Bauru foi da Estrada de Ferro Sorocabana
(EFS), localizada nas proximidades. A primeira Estacdo da NOB foi demolida
na época da constru¢do da segunda e definitiva estagdo ferrovidria, localizada
em frente a primeira, e existente até hoje, abrigando as trés ferrovias - NOB, EFS
e Companbhia Paulista de Estradas de Ferro (CPEF) — que por aqui passavam.
Este trabalho tem como objetivo verificar a aplicabilidade dos princi-
pios de restauro estudados e explicitados na dissertagdo de mestrado (confe-
rir bibliografia complementar no fim do artigo) e estabelecer diretrizes que
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deverdo ser levadas em consideracio, em interven¢des futuras, utilizando a
ultima Estacao Ferroviaria da Noroeste como caso de estudo. A relevancia
desta pesquisa se fundamenta pelo fato de o reconhecimento da Esta¢do
como bem cultural enfrentar inumeras dificuldades. O processo de tom-
bamento aberto em 1992, no 4mbito estadual, ainda ndo obteve resultado.
Outro ponto que preocupa sao as mudancas descuidadas do edificio e a
transformagdo do entorno. Existe a necessidade de estudos aprofundados
para elaborar uma proposta que respeite a obra como transformada pelo
tempo, em seus aspectos documentais, formais e materiais. Esses sdo temas
abordados no decorrer deste artigo.

A metodologia utilizada tem como ponto de partida a andlise aprofunda-
da da histéria e da memdria do edificio, compreensao do projeto, da tipologia
arquitetdnica, das técnicas construtivas e das transformagdes ocorridas ao longo
do tempo. Também faz parte do método de trabalho a anélise das condi¢ctes
fisicas atuais da edificagdo e sua inserc¢do no contexto urbano, assim como o
levantamento fotografico e iconografico. Para a compreensao das fases pelas
quais passou a edificagdo até chegar a situa¢do atual, foi necessario confrontar
os documentos histdricos com os levantamentos desenvolvidos. Por fim, foram
estabelecidos os principios de restauro que nortearam as diretrizes propostas.

A cidade de Bauru, por ser o ponto inicial da linha da Noroeste e
por formar, junto com a EFS e a CPEF, um entroncamento ferrovidrio de
importancia regional, nacional e, até mesmo latino-americano, recebeu um
tratamento diferenciado na construgio da nova estagdo. Sendo a ferrovia a
porta de entrada para o sertdo paulista e mato-grossense, Bauru se tornava
gradativamente mais movimentada. As antigas estacdes das trés ferrovias
ndo comportavam mais o crescente fluxo de pessoas e mercadorias. Logo,
tornou-se urgente a constru¢ao de uma nova estagao ferrovidria para a NOB
e, para facilitar o transbordo, foi proposto abrigar nela as estagdes das demais
companhias. A edificagdo foi construida em frente da estagao antiga (Figura
1), como sede das trés ferrovias, “caso peculiar no Brasil” (GHIRARDELLO,
2001, p. 4), autorizado pelo decreto n° 24.733, de 14 de julho de 1934. A nova
configuragdo, de acordo com o relatério do engenheiro Alfredo de Castilho,
“melhor attende as necessidades das trés estradas” e “passou a ter o orgamento
de. 3.076:402$700” (CASTILHO, 1935, 5.p.). Segundo o historiador Tidei Lima, o
programa de necessidades da edificagdo propunha a instalacéo, nos pavimentos
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FIGURA 1

Estacdo Ferroviaria
nova, de alvenaria,
ao lado da Estacdo
antiga, de alvenaria
e madeira — época da
construcdo — 1938.
Fonte: Museu
Regional Ferroviario
de Bauru, 2003.

superiores, dos “escritorios centrais da administragdo da Noroeste, e na parte
térrea todos os servigos do trafego de passageiros da Noroeste e das Estradas
de Ferro Paulista e Sorocabana” (NEVES, 1958, apud LIMA, 2003, p. 3).

Nestor Goulart Reis Filho afirma que ha “inovagdes técnicas e plasti-
cas trazidas pela ferrovia e estampadas em suas proprias instalagdes” (REIS
FILHO, 1978, apud GHIRARDELLO, 1999, p. 57), configurando-se a Esta¢do
Ferroviaria de Bauru um exemplo concreto disso. Ghirardello discorre que
"o edificio art-déco de 3 pisos, 3 entradas, 2 elevadores (os primeiros de
Bauru) e quase 7 mil metros quadrados era imenso, mesmo para a prospera
cidade de mais de 30 mil habitantes. As obras [...] foram iniciadas em 1935
a partir do projeto atribuido a Hugo Speche” (Idem, 2001, p. 4). O relatério
de 1935 ainda discorre que a execucdo da obra foi entregue a firma Ledo,
Ribeiro & Cia, no dia 4 de dezembro do mesmo ano, em regime de “tarefa”,
com um limite de 500:000$000 (CASTILHO, 1935, s.p.).

O Relatério de 1937, entregue em setembro de 1938, discorre no item
“obras novas, Estacdo de Bauru” que “a construg¢ao do majestoso edificio teve
inicio em dezembro de 1935. Dois anos depois, em 31 de dezembro de 1937,
estava em vias de acabamento” (LUTZ, 1938, s.p.). O gasto até entdo ja era de
2.251:704$460, e a firma contratada ja havia concluido toda a estrutura de
concreto armado e a cobertura do edificio, bem como algumas galerias pluviais
do mesmo material. Também em 1937, iniciaram o servico de revestimento das
fachadas, instalagdes de dgua, luz e forca, “ladrilhamento”, além de trabalhos
complementares de serralheria e marcenaria. O mesmo documento ainda cita
que, em 1938, prosseguiram as obras das plataformas de embarque.
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FIGURA 2 “A Estagao Ferroviaria tornou-se o simbolo mais poderoso da ci-
Estaéo Ferroviaria  dade” (LIMA, 2003, p. 4), ja que tudo girava em torno dela e, nos seus
cons?::J\:;a:i; fq{gsd; arredores, estavam as terras mais valorizadas. O edificio era o simbolo

Fonte: Museu

Regional Ferroviario o desenvolvimento da época, pois até hoje representa o periodo dureo
deBau. 2083 42 EFNOB (Figura 2). De acordo com Ghirardello, a propria implantagao
da Estagao da NOB, em rela¢do a malha urbana, esta mais favoravel que
a das demais estagoes, porque coloca o edificio como referéncia desde a
constru¢do da primeira estagao. Estabelecendo uma comparagio entre
a Estacdo da Sorocabana e a da Noroeste, o autor constata que a primei-
ra teve a implantagdo voltada para uma grande avenida (Av. Pedro de
Toledo), situando-se em nivel mais baixo que seu acesso. Ja a Estacao da
NOB dispunha de um largo e encontrava-se nivelada topograficamente
com a malha (Figura 3). Para o autor, o posicionamento das estagdes na
malha urbana de Bauru “reflete o senso comum da cidade em relagio as
ferrovias, ou seja, o menor relevo da Sorocabana e a alta relevancia da

EFNOB” (GHIRARDELLO, 2015, p. 108-110).
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FIGURA 3 (esquerda)

Foto aérea de parte
da area central da
cidade de Bauru,
provavelmente, do
inicio da década de
1940. Fonte: Museu
Regional Ferroviario
de Bauru, 2003.

FIGURA 4 (direita)

Foto aérea de parte
da area central da
cidade de Bauru de
2016. Fonte: Google
Earth, alterado pela
autora (2016).

Nas figuras 3 e 4, é possivel observar a Estagao da Noroeste do Brasil

na parte superior, a Av. Rodrigues Alves (a via mais larga), na diagonal
das fotos, e o inicio da Av. Pedro de Toledo, na lateral superior esquerda,
faceando o patio ferrovidrio. A constru¢do da primeira avenida teve seu
tracado iniciado entre as Estagdes da EFS e NOB, praticamente ignorando
o arruamento ja tragado, em situagdo que privilegiava a nova estagao. Com
caracteristicas de boulevard, canteiro central avantajado e largos passeios,
a avenida cortou uma das quadras do arruamento original, diminuindo-a
aproximadamente pela metade (44m). Ja a Av. Pedro de Toledo nasceu em
fungao do tragado da EFS, tendo seu inicio na ja construida Rodrigues Alves
e apresentando caracteristicas semelhantes a primeira, porém em menores
dimensdes (na foto de 1940, ainda ndo estava pavimentada). Em relagdo ao
tragado urbano, é possivel constatar que esse se mantém inalterado até hoje.

Devido a decadéncia do sistema ferroviario no pais, vimos que as
ferrovias se tornaram ineficientes, foram estatizadas no afa de se adequarem
a nova ordem econdmica e, posteriormente, em razao da falta de investi-
mentos, entraram em decadéncia e se estagnaram. Com a privatizagao do
transporte ferrovidrio, iniciada em 1996, a EFNOB também foi incorporada
a esse processo, tendo sua operagdo concedida a investidores estrangeiros,
que se apossaram da estrutura existente, utilizando-a sem cumprir os
compromissos de manuten¢do e de novos investimentos, deixando tudo
no abandono, em poucos anos. O edificio da estagio ferrovidria da NOB,
em Bauru, foi abandonado pelos investidores no ano de 1998/1999, apds ter
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sofrido varias intervencdes e adaptagdes, permanecendo sem uso desde a
saida da Ferrovia Novoeste da cidade. Nesse meio tempo, muito se propos
para a utilizagdo desse edificio.

De acordo com o Conselho de Defesa do Patrimonio Cultural de Bauru
(Codepac), o edificio da estagdo ferrovidria foi tombado por meio do Decreto
Municipal n° 8.617, de 28 de outubro de 1999 (BAURU, 1996). Toda a fachada da
edificagdo, juntamente com a bilheteria e a Gare devem ser preservadas, sendo
necessario que qualquer projeto de restauragdo e de uso seja aprovado pelo
Conselho. No ambito Estadual, segundo informagoes obtidas por intermédio
do Conselho de Defesa do Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico do Estado de Sao Paulo (Condephaat), todo o Complexo Ferrovidrio
de Bauru estd em processo de tombamento, incluindo a Estagdo da NOB e seu
conjunto de oficinas, e os conjuntos das Ferrovias Paulista e Sorocabana. O
processo, que foi aberto em 1992, é o de nimero 30367 (Idem, 1992), o qual ja
apresenta decisao do Conselho favoravel ao tombamento, com aprovagao da
minuta de Resolu¢ao em sessdo de 26 de maio de 2014, publicada no Didrio
Oficial do Estado, em 1 de julho do mesmo ano, Ata 1.753 (SAO PAULO, 2014).
Segundo o Condephaat, em 2015, a Prefeitura Municipal de Bauru apresentou
contestagdo ao tombamento, fato que fez com que o Conselho deliberasse,
em acdo inédita, pela realiza¢do de consulta publica via internet, com o
objetivo de ouvir a populagdo. A opinido popular foi reunida no processo
e o Conselho fara nova deliberagdo. Nao hd, porém, nenhuma informac¢ao
oficial sobre o resultado da consulta.

A RFFS tinha com o Sindicato dos Ferroviarios de Bauru uma divida
por questdes trabalhistas, por isso o Sindicato recebeu como garantia o
edificio da estagdo ferroviaria. Em outubro de 2003, veiculou-se na midia
local que o edificio tinha sido comprado por investidores de Sao Paulo e
Brasilia, representados pelo grupo Gadelho e Associados, e que a divida
estava sendo saldada em 48 parcelas trimestrais conforme estabelecido
na proposta de compra. A proposta desses investidores era implantar um
centro de entretenimento, negdcios e lazer. De acordo com os estudos pre-
liminares, o saguao da bilheteria e a Gare sofreriam modificagdes parciais,
mas muito significativas para sua preservagao. O primeiro perderia parte
de seus mezaninos sinuosos e receberia elemento decorativo ao centro, o

que descaracterizaria por completo o espago em art déco. A Gare receberia
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uma laje em concreto armado, a qual cortaria seu pé direito em duas partes,
destruindo totalmente a monumentalidade do projeto original. As demais
areas internas da Esta¢do seriam totalmente modificadas, abrindo espago
para lojas que, por sua vez, teriam artigos referentes as ferrovias. A pro-
posta também abrangia restaurantes e cinemas. Além disso, nas laterais
da Estagdo, seriam construidos edificios anexos para estacionamento e
teatro. Essa proposta, segundo o Jornal da Cidade (JC), ndo se concretizou
porque o Sindicato dos Ferroviarios de Bauru, Mato Grosso e Mato Grosso
do Sul ndo entrou em acordo com os investidores. Segundo o jornal, o
bem estava “penhorado em favor de 4.200 ferrovidrios devido a uma a¢io
trabalhista contra a proprietdria da estagdo, a Rede Ferrovidria Federal”
(PREFEITURA..., 2006, s.p.).

Mais recente que a proposta para a ocupagao da estagdo da NOB, apos
muita pressdo da opinido publica, foi a mudanca da Secretaria Municipal da
Educagéo para o local. A Prefeitura Municipal de Bauru, conforme artigo do
JC, propunha “restaurar o local para posteriormente transferir para a estagao
os departamentos da Secretaria Municipal da Educagdo. O valor do prédio
estava estimado em 3 milhdes e 500 mil reais e as reformas” deveriam “ser
concretizadas até o final de 2007” (FRICELLI, 2006, s.p.). O ato de assinatura
do decreto que declarou de utilidade publica o edificio aconteceu em 28 de
janeiro de 2006, iniciando o processo de desapropriacao do imével. Para
a Secretaria da Educagao da época, “a aquisicdo do prédio” atenderia “as
necessidades de modernizagdo da rede municipal de ensino” (SOUZA, 2006,
s.p.)- A proposta apresentada na data de assinatura do decreto abrigaria, no
edificio, além dos setores administrativos, “salas de reunides, salas de aula
para jovens e adultos, creche e um espago educativo permanente nos moldes
do projeto Estacio Ciéncia, da Universidade de Sao Paulo (USP)” (FRICELLI,
2006, s.p.). A desapropriagao do edificio teve o apoio da comunidade em
geral e de historiadores importantes da cidade, como o professor mestre Jodo
Francisco Tidei Lima (DEFENSORES..., 2006, s.p.).

No dia 4 de maio de 2006, todavia, outra proposta para a estagdo foi
veiculada nos jornais da cidade de Bauru, anunciando que a Estagdo da NOB
podia “virar um shopping”. A reportagem divulgava que o grupo Marca iria
retomar a proposta iniciada em 2001 para implantacao de um shopping de
entretenimento, negocios e lazer. A Prefeitura de Bauru, que havia decretado o
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edificio de utilidade publica, no inicio de 2006, mostrou-se disposta a revogar
tal decreto, uma vez que o empreendimento geraria empregos e promoveria
arevitalizagdo do centro da cidade. O valor para a aquisi¢do da drea, que era
de Rs$ 4 milhdes na época, segundo o diretor do Sindicato dos Ferroviarios,
seria de R$ 6 milhoes, naquele momento, com valores corrigidos. Segundo
a mesma reportagem, o empreendimento ocuparia 31 mil metros quadra-
dos com a construcio de hotel, edificios residenciais, escritorios e edificio
de estacionamento (GONCALVES, 2006, p. 4). Ainda segundo o jornal, o
investimento, cuja assinatura de compra estava programada para o dia 20 de
junho de 2006, com langamento para agosto, seria de R$ 72 milhoes. Outro
ponto mencionado como parte da proposta foi a manutencéo do trilho central,
que passa no patio da estagdo, com a finalidade de receber trens turisticos.
Porém, essa proposta tampouco se concretizou.

Em setembro de 2009, o novo prefeito, iniciando o mandato naque-
le ano, levantou a hipétese de transferir a sede dos poderes Legislativo e
Executivo para a Estacdo da NOB. Como a Cdmara tinha previsto em seu
Plano Plurianual (PPA) Rs 5 milhoes para a construgdo de novo prédio,
a proposta do chefe do Executivo contaria com a ajuda do Legislativo
(CENTURION, 20094, s.p.). No més seguinte, o prefeito assinou o decreto
que declarou a estagdo de utilidade publica para fins de desapropriacio e
prop0s a compra da Estagdo parcelada até 2012. Era previsto que a Camara
Municipal ocupasse o edificio ja no segundo semestre do ano seguinte. Dessa
forma, o Legislativo reservaria Rs 1,5 milhdo para a instalagdo e modernizagao
do edificio (Idem, 2009b, s/ p.). Em outro artigo do JC, também de outubro
de 2009, sdo citados alguns vereadores questionando o valor que seria pago
na compra da edificagdo. Alguns questionavam o valor avaliado pela Caixa
Econdmica Federal, uma vez que o edificio estava ha muito tempo fechado,
outros propunham que o prefeito renegociasse os Rs$ 6,3 milhoes cobrados
pelo Sindicato dos Ferroviarios. Em meio a essas discussdes, foi feita a propos-
ta de R$ 6.300.000,00 em quatro parcelas, sendo R$ 1.650.000,00 em dezembro
de 2009, R$ 3.500.000,00 em abril de 2010, R$ 575.000,00 em abril de 2011 e
R$ 575.000,00 em abril de 2012. O documento iniciou o processo de compra
da Estagdo pela Prefeitura de Bauru e a Camara Municipal concordou em
repassar o dinheiro destinado a constru¢ao de um novo prédio, por meio de
emenda or¢amentaria, no valor de R$ 3,5 milhdes (Idem, 2009c, s.p.).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.24, p.78-106, ago./dez. 2017. 88



A negociagdo para a compra da estagdo pela Prefeitura somente
comegou a se efetivar em marco de 2010, quando a Superintendéncia do
Patrimonio da Unido em Sao Paulo (SPU-SP) assinou a documentacao de
transferéncia do prédio da Estagdo para o Sindicato, possibilitando assim
o inicio da desapropria¢do pelo municipio (PREDIO..., 2010, s.p.). O artigo
também relatou que o Prefeito providenciaria o mais rapido possivel o
registro do imével em cartdrio e logo tomaria sua posse, licitando o projeto e
a obra para a ocupagio efetiva. Dando sequéncia ao movimento de ocupagio
da Estacdo, a licitagao para o projeto de reforma e adaptagao do edificio foi
aberta em setembro de 2010, seis meses apds a posse do imével. Embora se
tratasse de edifica¢do, patriménio historico, tombada pelo Codepac e em
processo de tombamento pelo Condephaat, a municipalidade e a imprensa
trataram o ato como mera reforma (PREFEITURA..., 2010b, s.p).

Passados quase dois anos, a imprensa noticiou que a reforma do edi-
ficio da estagao ficaria em R$ 6 milhoes, de acordo com projeto contratado
e aprovado pelo Condephaat. Segundo Gongalves (2013), a aprovagdo do
projeto no Conselho foi demorada e muito questionada pelos conselheiros.
O problema, a partir da aprovagao, era o recurso que custearia a reforma.
A reportagem mencionava que o Prefeito venderia a folha de pagamento
através de licitacdo a ser lancada em marc¢o de 2014. Mesmo apos tantas
mudangas, em artigo publicado no JC de novembro de 2014, ainda se es-
peculava sobre o uso, propondo agora levar as Secretarias da Cultura e
Desenvolvimento Econémico e partes da Educagio e Saude. Nesse ultimo
artigo, a reforma foi tratada como restauragéo e seria realizada em 2015 e,
se necessario fosse, dividida em etapas (LOUSADA, 2014).

No inicio de 2015, 0 JC noticiou que a Prefeitura tinha iniciado as obras
na esta¢do “aos poucos”. “Sem verba para contratar a reforma completa, o
prefeito Rodrigo Agostinho (PMDB) e o secretdrio da cultura, Elson Reis,
optaram por tocar o servigo com a equipe do préprio municipio, utili-
zando material dentro da disponibilidade financeira do Poder Executivo”
(NAVARRO, 2015, s.p.). O artigo ainda citava que, desde 2014 até aquele
momento, a prefeitura ja tinha investido R$ 8o mil na reforma, incluindo
limpeza dos ambientes, recuperagido de pintura, rede elétrica e abastecimento
de agua. Em julho do mesmo ano, outra ideia de ocupagao para a estagdo
foi langada na midia local, agora pelo Secretario Municipal da Agricultura.
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A proposta era que a Gare do edificio abrigasse um Mercado Municipal. O
artigo coloca a proposta como certa, uma vez que recursos seriam viabilizados
pelo Ministério das Cidades, por meio de deputados estadual e federal da
regido (SECRETARIO..., 2015). A tiltima informagdo a respeito da Estagdo,
veiculada na midia, foi que o local seria sede da Academia Bauruense de
Letras (ABL), que ocuparia algumas salas, com a implantagéo de biblioteca,
espaco de leitura e pesquisa para visitantes, salas de diretoria, arquivo, setor
administrativo, cursos e reunides (MENDES, 2015).

Quase tudo o que foi proposto para o edificio, ao longo de mais de
uma década, é viavel, porém o projeto de intervencdo deveria ter sido tratado
como um projeto de restauro, uma vez que se trata de prédio tombado, patri-
monio historico. Todavia, o que se pdde verificar foi falta de conhecimento
sobre o assunto, falta de respeito em relagdo ao patrimonio historico e a
especulagdo por parte do poder publico local, da direcao do Sindicato dos
Ferroviarios e da iniciativa privada, a fim de obter um lucro maior com a
venda deste patrimdnio. Até data novembro de 2016, parte da Estagdo estava
ocupada pela ABL e pelo movimento hip hop. Trata-se de ocupagdo nao
planejada, permitida pelo Governo Municipal, ocorrida pela necessidade
dos grupos envolvidos e pela pressao da opinido publica, que questiona a
compra da edificagdo (por valor considerado, por muitos, exorbitante), a
morosidade da reforma e consequente ocupagao. O problema que se levanta
aqui é que o projeto de restauro, aprovado pelo Condephaat, tratava da
instalagao de algumas secretarias municipais, mas a realidade apresentada
ndo é essa. Sera que a ocupagido que se efetiva estd acontecendo de acordo
com o aprovado e com as teorias que regem o restauro atualmente?

2 APRESEN]’A(;AO DO PROJETO, CARACTERISTICAS
ARQUITETONICAS E TECNICO-CONSTRUTIVAS

A estacio ferrovidria da EFNOB em Bauru apresenta trés pavimentos: o térreo
(ou “rés do chdo”), primeiro e segundo andares, distribuidos igualmente numa
drea de 6.218,325 m” (figuras 4, 5 e 6). O primeiro projeto elaborado para a
Estacdo Ferroviaria de Bauru, datada do ano de 1922, apresenta um carater
eclético, com uso de elementos decorativos de variada procedéncia. Com
a mesma horizontalidade do atual, mas de menores dimensdes, o edificio

deveria ser construido com alvenaria de tijolos, pisos ladrilhados, soalhos em
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madeira, coberturas em vidro e cal¢adas em paralelepipedos. Apresentava
um volume central mais alto em relagdo ao restante do edificio, com ctipula
na cobertura e marquise emoldurando a entrada principal, ambas em ferro
e vidro. Em razdo de questoes politicas, o projeto nao foi realizado.
Somente 13 anos mais tarde é que seria retomada a proposta de constru-
¢ao do edificio. Foi no ano de 1934 que se prop0s outro projeto para a Estagao
Ferrovidria de Bauru, o qual, além de ter sido redimensionado para abrigar o
funcionamento de trés estradas de ferro, teve suas caracteristicas arquitetdnicas
dirigidas para uma linguagem mais contemporanea, tendo sido vinculada ao
“discurso modernizante” da época, visando a inserir a pequena Bauru, de 30 mil
habitantes, na vertente do progresso. A Estacdo de Bauru deveria representar,
naquele momento, outro estagio de desenvolvimento do pais e do estado, e sua
arquitetura deveria refletir isso. Com a quebra da Bolsa de Nova York, em 1929,
a economia paulista, que era baseada no café, sofreu forte crise em consequéncia
da queda brusca nos valores das sacas, o que repercutiu no cotidiano do pais.
Consequentemente “um conceito sedutor perpassava o ambiente social da época:
modernizagio, entendida como vontade e desejo coletivos [...]. Metaforicamente,
isso significava encurtar caminhos, simplificar, retificar, racionalizar e geome-
trizar” (CONDE, 1997, p. 69). Esse discurso toma conta do pais:
formas mais dindmicas, em oposigao aos estilos tradicionais impregnados
de forte ornamentagio, op¢ao por volumes mais puros e uma orientacéo
para a racionalidade e economia que aponta para o emprego de uma

tecnologia mais avangada para a construgio civil (COELHO, 1997, p. 165).

A arquitetura art déco “no Brasil, [...] se instalara como expressao publica para
evidenciar novos ambientes, novas fungdes institucionais, como atrativo da mo-
dernidade, demonstrador do progresso” (SOARES, 1997, p. 217). Externamente
uma arquitetura de “simplicidade funcional e purista da arquitetura moderna
e internamente o lado sedutor e atrativo de suas areas nobres, o art déco com
seu ar abstrato, glamouroso e sofisticado” (loc. cit.). Ghirardello destaca o uso
de novas tecnologias dentro de uma perspectiva conservadora e tradicionalista
e de méo de obra e materiais de construgdo puramente nacionais. “A moderni-
dade art déco, ademais, apresentava-se como uma proposta indissociavel dos
avangos tecnologicos da época: o radio, o cinema, a gravagao elétrica (disco),

automoveis, avides, transatlanticos e arranha-céus” (loc. cit.).
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FIGURA 5

Plantas do “Rés do
chdo”, primeiro e
segundo andares

Fonte: Museu
Regional Ferroviario
de Bauru, 2003.

A Estagao Ferrovidria de Bauru comega a ser construida no ano de

1935, em estrutura de pilar, viga e laje de concreto armado, praticamente no
auge do desenvolvimento do concreto armado no Brasil. De acordo com
Vasconcelos (1994, p. 79), o concreto armado ou cimento armado, como
era denominado até a década de 1920, “fruto da revolugdo industrial”,
desenvolveu-se no Brasil com a abertura da filial da empresa Wayss &
Freytag, no Rio de Janeiro em 1924, que “exerceu papel decisivo” na disse-
minagdo da técnica. Embora nas capitais ja se construisse com essa técnica
desde o inicio da década de 1920, o edificio da estagdo ferroviaria foi o
primeiro exemplar de concreto armado da cidade de Bauru e, acredita-se,
da regido, constituindo-se parte integrante do desenvolvimento da técnica
e da consequente disseminagdo pelo Brasil. Além da importincia, como
inovagdo tecnologica, a estagdo representou a modernidade, o desenvolvi-

mento, visto que era a arquitetura art déco chegando a “boca do sertao™
(ANTONIO FILHO, 2011, p. 86).

1. “Ainda no Sudeste brasileiro, principalmente em Sao Paulo, no Século XIX, no periodo do avango
dos cafezais e com a expansao das ferrovias, era comum designar o final da linha férrea como ‘boca
do sertao’. Mesmo antes deste periodo histdrico, este termo era usado para nomear os povoados mais
afastados, nos quais os caminhos francos eram findos e que correspondiam aos pontos limitrofes
da ‘civilizagdo e das vastas regides ignotas do interior do pais” (ANTONIO FILHO, 2011, p. 86).
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FIGURA 6 (superior)

Corte Longitudinal
G-G.Fonte: Museu
Regional Ferroviario
de Bauru, 2003.

FIGURA 7 (inferior)

Fachada principal
Fonte: Museu
Regional Ferroviario
de Bauru, 2003.

A técnica construtiva do concreto armado foi utilizada nas fundagoes,

pilares, vigas e lajes do prédio principal da estagdo ferroviaria. Nas funda-
¢Oes e cobertura em arco da Gare, nas fundagoes, pilares, vigas e lajes das
plataformas externas da Gare e nas fundagdes, paredes portantes e laje da
passagem subterranea da Gare. O piso da Gare, com excegdo da passagem
subterrinea, ¢ de granilite preto e branco, todo executado em cimentado.
As alvenarias de vedagao do prédio principal sdo de tijolo macico, assentado
com argamassa de cimento. A cobertura do edificio principal da estagao
ferroviaria é de estrutura de madeira pontaletada, com tergas, caibros, ripas
e telha cerdmica francesa. A cobertura da Gare é de estrutura de madeira
pintada com telhas de fibrocimento e, no centro, telhas transparentes, na
cor verde, para melhorar a iluminagao.

Conde considera que, estilisticamente, o art déco se comportou de
acordo com trés vertentes principais: a primeira utilizava superficies e
linhas curvas, motivos marinhos e navais; a segunda, em que a estagdo
ferroviaria de Bauru se insere, mais seca e geometrizada, com “composigdes
de volumes escalonados, alternincia de planos e motivos decorativos em
frisos, gregas, labirintos ou baseados em figuras geométricas (circulos,
quadrados, triangulos)” (CONDE, 1997, p. 69); e a terceira, menos moderna
e mais decorativa, quase eclética. Algumas caracteristicas, que, de acordo
com Conde, tornam essa arquitetura reconhecivel e com identidade, sio:

as composi¢des axiais, a valoriza¢do das esquinas, a triparti¢éo vertical
dos edificios em base, corpo e coroamento, a predominancia de cheios
sobre vazios, as varandas semi-embutidas, a articula¢io e escalonamento
de planos e volumes, a contengdo decorativa, a integragio arquitetura/in-

teriores/design, a valorizagio dos acessos e portarias, o uso de tecnologias
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construtivas modernas (concreto, armado, elevadores, sistemas elétricos
e hidraulicos), os embasamentos revestidos com marmores e granitos, os
acabamentos altos em p6 de pedra, as persianas de enrolar, a ilumina¢io

feérica e os maravilhosos trabalhos de serralheria artistica (loc. cit.).

Analisando a estagdo ferroviaria da EFNOB, é possivel verificar algumas dessas
caracteristicas que o art déco apresenta, a comegar pela simplicidade de seu
exterior, comparando-se com o saguao monumental de azulejaria, granito e
serralheria decorativa. Externamente apresenta volume simétrico, com elemento
vertical escalonado ao centro, que se torna um marco monumental e composi-
¢do axial; o edificio apresenta tripartigio, salientando de forma discreta a base,
na cor preta, corpo formado pela sucessao de janelas e coroamento com ressaltos
de tijolos recobertos de massa; os vaos das janelas formam linhas verticais que,
ao mesmo tempo em que quebram a horizontalidade proposta pela dimensao
do prédio, salientam a articulagio e o escalonamento de volumes; a contengéo
decorativa é marcante no edificio; a marquise de entrada, com grandes portas de
bela serralheria, vem enfatizar a questdo, abordada por Conde, da valorizagao
dos acessos. As tecnologias avangadas aparecem na propria estrutura do prédio,
de concreto armado, e na presenga de dois elevadores (Figura 7).

Na ornamentagdo interna do saguao da bilheteria (Figura 8), des-
tacam-se os mezaninos curvos com azulejaria e gradis de ferro com belo
desenho. Ja o balcdo da bilheteria de granito preto e o detalhe da parede
de madeira, ao fundo, nao sdo originais, porém ddo um ar requintado ao
ambiente. O piso é de pastilhas mosaico tipo americano, granilite cinza e
granito preto, assim como as paredes azulejadas e com pintura a dleo fosco;
nas escadas, que ainda apresentam acabamento original, marmore branco;
e nas areas que foram ocupadas pela Novoeste (que provavelmente foram
alteradas), granito. Nos outros pavimentos, os pisos predominantes sdo, na
circulagdo, tabeiras de granito preto emoldurando e granilite branco; nas
salas, tacos de madeira. A pintura interna original do edificio, de acordo
com as plantas da época, é toda feita a 6leo fosco. Nos banheiros, o piso é
de ladrilho ceramico Sao Caetano, vermelho, 10x10, com rodapé e azulejos
nas paredes até dois metros de altura, brancos. Nas paredes dos corredores,
estuque licido até dois metros de altura. De acordo com as plantas, a pintura
geral (incluindo as pinturas externas) era a témpera sem barrado.
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FIGURA 8

Fachada principal —
Praca Machado de

Melo — 2003. Foto:
Autora, 2003.

Analisando a Gare da Estagdo (Figura 9), Ghirardello (2001) destaca
que se trata de caso particular entre as instalagdes ferrovidrias no Brasil -
porque foi construida toda em concreto armado, enquanto, no século XIX
e inicio do século XX, essas edificacdes eram executadas com estruturas
metalicas importadas, caso da Esta¢ao da Luz em Sdo Paulo, da Estacao da
Sao Paulo Railway, em Jundiai, e de muitos outros exemplos que servem
de contraponto -, e ressalta a questao do uso de novas tecnologias, carac-
teristico do art déco.

A inovagao tecnoldgica ndo correspondeu, no entanto, segundo o
autor, a uma renovag¢ao formal:

Ao contrario da arquitetura moderna onde os novos materiais origi-
navam uma nova arquitetura, o art déco utiliza as novas tecnologias
dentro de uma perspectiva conservadora e tradicionalista. Como exem-
plo, vé-se o terceiro pavimento da Estacdo da NOB, de planta livre,
baseado certamente num dos cinco pontos da arquitetura moderna,
porém, tendo a estrutura de sustentagio do edificio no alinhamento
das paredes, e ndo independente delas. O art déco, portanto, langa méo
de procedimentos da arquitetura de vanguarda, mas nio os leva até os

limites, pretende ser renovador, mas jamais revolucionario (loc. cit.).
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FIGURA 9

Sagudo da
bilheteria. Foto:
Autora, 2003.

FIGURA 10

Vista geral da
Gare - 2003. Foto:
Autora, 2003.

Em que pese o uso do concreto dentro de uma perspectiva formal
tradicionalista, como apontado por Ghirardello, cabe enfatizar o papel
precursor da Estagdo na cidade de Bauru, ao utilizar o concreto armado
pioneiramente e ao elaborar um edificio representativo de tais propor¢des
em linguagem néo historicista. Estabelecendo um comparativo com outro
edificio bastante representativo para a paisagem da cidade de Sao Paulo e
para as construgdes ferroviarias, a estagao da Sorocabana, atual Esta¢io
Julio Prestes, foi construida entre 1925 e 1938, em linguagem calcada no
classicismo francés, no mesmo periodo da Estagao da NOB.
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3 ALTERACOES AO LONGO DO TEMPO E AVALIACAO FISICA
DO EDIFICIO

3.1 Transformagdes externas e do contexto urbano

Uma das alteragdes relevantes na fachada da estagdo da NOB foi a insercao
do reldgio no volume central do edificio, tornando-se um elemento de
referéncia na época, pois as pessoas acertavam os seus reldgios pelo da
estacao. De acordo com o historiador Tidei Lima (2003), o relogio fazia
referéncia a pontualidade dos trens que chegavam ao local e dele saiam.
Outra alteracdo significativa, que provoca certo disturbio na leitura da
edificagdo, foi a inser¢do, ja na época da Estrada de Ferro Novoeste, de
elementos metalicos, cobrindo a marquise de concreto armado da entrada
lateral direita do edificio. Igualmente importantes foram os anexos feitos em
ambas as fachadas laterais, que se apresentam diferentes do projeto original
de 1934. Nao se sabe se foram inseridos logo que a estagao foi construida,
ou anos mais tarde, por necessidades funcionais do edificio.

O contexto urbano em que se insere a Estagao da NOB, atualmente,
sofreu poucas alteragdes quando comparado com sua conformagao original.
O largo da estagdo deu lugar a Praga Machado de Melo; alguns edificios
localizados no entorno da praga foram demolidos e a drea que antes dava
lugar a uma bela residéncia ladeada por jardins, hoje abriga edificio de dois

pavimentos, no alinhamento do terreno.

3.2 Transformagoes internas
O saguio da bilheteria apresenta uma tnica modificagao percebida por
meio do confronto entre o projeto original e as visitas realizadas no local.
Na planta (Figura 4), foi possivel verificar, no pavimento “rés do chdo”, que a
bilheteria original apresentava fechamento de alvenaria e pequenos guichés
para atendimento ao publico. Atualmente, ela encontra-se composta por
balcdo de atendimento de granito preto (Figura 8). Ndo se sabe ao certo a
data de tal altera¢do, uma vez que ndo foram encontrados documentos que
comprovem o periodo, porém, pelos materiais e tipologia dos elementos,
trata-se de alteragcdo mais recente.

Também foram percebidas alteragdes no acesso lateral direito da
estacdo ferroviaria, utilizado pela Estrada de Ferro Novoeste. O hall interno
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sofreu modificagdes com a constru¢do de guarita de alvenaria e vidro,
bancos de alvenaria, substitui¢do dos pisos existentes por pedras de granito,
também utilizadas na escada de acesso ao primeiro pavimento (somente no
primeiro lance) e chapas de ferro, fazendo o rebaixamento do pé direito.
Houve, também, no primeiro pavimento utilizado pela Novoeste, a colo-
cacao de divisorias internas em materiais mais atuais, colocagio de forros

de isopor, além de um tablado no piso.

3.3 Avaliac¢do fisica do edificio

A situagdo da Estacido Ferrovidria de Bauru era de completo abandono,
desde a saida da Novoeste da edificacdo (1998/1999). Nesse periodo, o edi-
ficio sofreu uma série de danos. Somente no ano de 2015, cinco anos apds
a compra do edificio pela Prefeitura Municipal, foram feitas intervencoes
de manutengéo.

No contexto geral, apresenta portas, janelas e vidros quebrados,
pontos de infiltragdo que vao desde as plataformas da Gare, no pavimento
térreo, até pilares, paredes e lajes internas e, consequentemente, ha sujei-
ra e maus odores. A esta¢do apresenta a fachada principal parcialmente
conservada, porém suas marquises de acesso estdo em situagdo critica,
com areas rompidas e grandes infiltragées. No embasamento do edificio,
existem cartazes colados, areas denegridas, rompidas e com microfissuras. A
pintura também ¢é outro item a ser observado, uma vez que ja estd bastante
degradada. A area da bilheteria encontra-se com as portas principais em
péssimo estado, vidros, fechaduras e até mesmo a propria estrutura da porta,
abalados. O balcdo da bilheteria, a azulejaria e as luminarias apresentam-
-se parcialmente conservados. Tudo com muita sujeira e fortes odores. A
estrutura — de concreto armado — da Gare estd intacta, mas dos vidros
coloridos s6 restam alguns cacos. A passagem subterranea de um lado para
o outro da Gare, com piso granilite preto e branco, aparenta estar em bom
estado, embora ndo esteja sendo conservada. Percebem-se alguns pontos
de infiltragdo nos pilares e nas lajes das plataformas externas, assim como
infestagao de ervas daninhas e detritos fecais de aves. H4 também portas,
janelas e vidros rompidos.

A parte onde estava instalada a Novoeste, que foi modificada na época
da ocupagdo, apresenta vidros quebrados e muita sujeira. As divisérias
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executadas nas salas dos pavimentos superiores e os forros estdao em péssimo
estado de conservagao. Nos pavimentos superiores, as divisérias de madeira
feitas pela propria marcenaria da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil estdo
praticamente intactas. Nao se pode dizer o mesmo das luminarias e de toda
a fiagdo elétrica dos pavimentos, que, de acordo com comentérios, foram
saqueadas apos a saida da Novoeste. As instalagdes sanitarias apresentam-
-se em péssimas condi¢oes de conservagao. Além da presenca de janelas e
portas quebradas, os equipamentos sanitarios estio muito malcuidados e,
provavelmente, impossibilitados de serem reutilizados.

4 DEFINICAO DOS PRINCIPIOS DE RESTAURO
A restaurac¢ao, na atualidade, “fundamenta-se no respeito pela obra, pela sua
materialidade, pelos seus aspectos documentais e de conformagio” (KUHL,
2009, p. 79). Baseado nas analises executadas ao longo da dissertacao de
mestrado sobre o conceito alargado daquilo que é considerado bem de
interesse cultural (RIEGL, 1990, p. 20), em que a heranca das ferrovias se
enquadra, bem como nas proposi¢des de principios tedricos de restauro que
deveriam reger as intervengoes praticas, formuladas por importantes tedricos
na atualidade, apresentam-se a seguir alguns preceitos que deveriam guiar
as intervengoes em edificagdes de interesse histdrico filiadas as ferrovias.
Deve-se enfatizar que existem varias linhas de pensamento sobre o restauro
(sempre existiram), e as propostas aqui presentes sio filiadas a vertente de-
nominada “critico-conservativa”, analisada por Kiihl, naquilo que respeita as
superficies (2004) e no que concerne ao patrimonio industrial (2009). Apesar
da validade e pertinéncia de outras formas de abordagem, convém enfatizar
que a vertente critico-conservativa continua oferecendo resultados de grande
relevancia, como ¢é possivel verificar, por exemplo, em projetos premiados
no Prémio Domus de Restauro*. Busca-se aqui elaborar uma releitura dos
principios apresentados na Carta de Veneza, e também por outros tedricos,
para a aplicagdo ao patrimonio ferrovidrio. Giovanni Carbonara sintetiza,
em varios escritos (CARBONARA, 1997) os principios fundamentais:

a) Minima intervengao: as intervengdes relacionadas ao patrimonio

ferroviario devem ser, antes de tudo, baseadas em um juizo histdrico-critico.

2. Disponivel em: <http://www.premiorestauro.it/en/>.
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Devem também levar em consideragdo a concepgio original da obra e suas
transformagoes ao longo do tempo, respeitando as varias estratificagoes e
natureza dos documentos historicos. A restauragido deve ser empregada
em casos excepcionais, quando o estado de degradagao tiver alcan¢ado
dimenséo que exija uma intervengao “cirurgica” - caso contrario, deve-se
operar mediante manutengdes e conservagdes criticamente guiadas — mas
que se limitem ao minimo necessario para a sobrevivéncia do bem.

b) Distinguibilidade: a distinguibilidade ndo propde o tempo como
reversivel; ou seja, ndo quer que a agdo atual se confunda com as estratifi-
cagdes da obra tal como chegou a nossos dias, nem quer reconduzir a obra
a um estado anterior qualquer, ja que o intuito é ndo falsear o documento
histdrico e ndo induzir o observador ao engano de pensar que as inte-
gragoes de lacunas e as adigdes contemporineas sejam parte integrante
da concepgio original. Deve ficar claro, para quem vé de perto, o que faz
parte do processo de intervengdo; mas, para quem observa de longe o bem
restaurado, deve-se buscar a “unidade potencial” de Brandi e a reintegragdo
da imagem como postulado por Carbonara (Ibidem, p. 317).

¢) Re-trabalhabilidade: as intervencdes realizadas no patrimonio
histérico devem permitir e até mesmo facilitar interven¢oes futuras. Nao
podem alterar contundentemente a substancia do bem.

d) Compatibilidade dos materiais: os materiais empregados na res-
tauragdo precisam levar em conta as técnicas construtivas e os materiais
utilizados na obra, devendo ser com eles compativeis e ndo causando dano

fisico nem figurativo a obra.

E preciso notar que esses principios devem ser trabalhados de modo con-
comitante. Nao sdo regras nem férmulas que resultam num tnico possivel
resultado. Na verdade, oferecem um direcionamento para os projetos, que
podem se desdobrar de variadas maneiras, respeitando os principios enun-

ciados acima3.

3. Para ver tanto Carbonara — Architettura d’oggi e restauro: un confronto antico-nuovo (2011)
- e Kithl - Desconstruindo os preconceitos contra a restauragdo (2016) —, conferir: <http://web.
revistarestauro.com.br>.
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5 CONCLUSAO: DIRETRIZES

Tendo como base as diversas andlises apresentadas, é possivel concluir que
o edificio da Estagdo da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil, apesar do
seu estado desolador na atualidade, ainda apresenta estrutura, vedagoes,
esquadrias e acabamentos internos em estado regular de conservacao. E
importante frisar aqui a urgéncia da recuperagio desse edificio, para que
nao se perca mais um patrimonio histérico de relevo, como vem aconte-
cendo com muitos, no Brasil e no exterior. Isso ndo significa desprezar
sua condi¢do de patrimdnio historico e tratar as intervengdes como mera
reforma, como vem acontecendo. A seguir, propdem-se alguns pontos que

deverdo ser respeitados no momento de uma intervencao:

a) deverao ser resolvidos os problemas estruturais, por meio de mi-
nimas interveng¢des de carater conservativo:

« Nas marquises de acesso ao edificio, onde encontramos problemas de
infiltracao, trincas e rachaduras com exposicao de ferragens, é necessario
fazer a contencdo das trincas maiores, mediante limpeza das ferragens
expostas com escova de ago, remocdo das impurezas, posterior cober-
tura das ferragens com nata de cimento. Para finalizar, cobertura com
reboco de cimento, de igual trago ao existente; para as trincas menores,
¢ necessaria a remogao de parte do reboco, numa faixa de 15cm ao lon-
go da trinca, bem como a colocagdo de tela metdlica com chapisco de
cimento e posterior cobertura com reboco de cimento de igual trago do
original. Finalmente, para os problemas de infiltra¢do, recomenda-se
a impermeabilizagdo da marquise de concreto armado com técnicas
modernas. E preciso que se faga uma observacio sobre o uso do mesmo
traco de reboco aplicado originalmente: deve, antes de qualquer coisa,
ser feita uma analise em laboratorio para defini¢do do trago do reboco
original, para, entdo, comegar os trabalhos acima citados.

« Quanto as infiltracoes detectadas na base do edificio, as ascendentes;
serd necessdaria a abertura de valas estreitas ao longo de toda a area
com problema, até o nivel do baldrame, para que se possa refazer o
tratamento de impermeabilizagdo no local, sem necessidade de agredir
os revestimentos da base do edificio.
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o Para as infiltragoes localizadas na laje do pavimento térreo e nas lajes
e paredes dos pavimentos superiores, sera necessario fazer a revisdo
das tubulagoes de aguas pluviais e das tubulagdes hidraulicas em geral,
sendo necessario, neste caso, um tratamento mais moderno, que utilize
equipamentos para detectar vazamentos, a fim de evitar a quebra das
paredes internas, sem necessidade. No caso da quebra destas paredes,
também ¢é necessaria uma analise laboratorial do tipo de reboco uti-
lizado, para que as areas perdidas sejam repostas de forma adequada.
Quanto as infiltragoes causadas pela quebra de telhas ou pela necessidade
de tratamento de impermeabilizagao, no primeiro caso é sugerida a
troca das telhas danificadas por outras de igual modelo e material; no
segundo caso, é necessario refazer o tratamento de impermeabilizagao

anteriormente executado.

b) Quanto aos problemas de infestagdes de ervas daninhas e detritos
fecais de aves, faz-se necessaria a remogao, higienizando o local. Além disso,
¢ importante que medidas sejam tomadas para impedir o acesso dessas
aves ao edificio, além de elaborar um programa de manutengao periddica.

¢) Tratamento das superficies: antes de tudo, deve ser feita uma analise
estratigrafica para buscar as cores originais. Obtido o resultado, necessita-se
fazer uma analise dos estratos posteriores, para definir, entdo, a melhor cor
a ser utilizada interna e externamente. Deste modo, é fundamental saber o
tipo de reboco e de tinta utilizados na época da construgio, tanto nas areas
internas como nas externas, para entdo definir um tipo de tinta compativel
com os substratos. Deve-se, também, analisar as cores de cada elemento
da fachada, para que se possa fazer uma proposta condizente que valorize
o estilo arquitetonico utilizado.

d) As diretrizes para ocupagao do espago precisam respeitar os prin-
cipios fundamentais de minima intervengao, distinguibilidade e retrabalha-
bilidade. O primeiro principio deve direcionar as propostas de alteracdes
internas para a ocupagdo da Estacdo da Noroeste do Brasil, baseadas em
um juizo histérico-critico, considerando a concepgao original do edificio
(distribuicdes dos espagos internos, circulagcdes horizontais e verticais)

Rev. CPC, S&o Paulo, n.24, p.78-106, ago./dez. 2017. 102



e as transformagdes ao longo do tempo. E de suma importancia que o
novo uso dado a estagdo seja adequado a configuragdo original, para que
sejam feitas somente minimas interven¢des na estrutura fisica. O outro
principio, da distinguibilidade, considera que as intervengdes executa-
das devem utilizar materiais distintos dos originais, mas que permitam
a reintegracdo de sua imagem original. No caso de uma redistribuicao
dos espagos internos, aberturas de vaos, colocagdo de novas portas e de
forro, necessitam ser diferentes, porém ¢é preciso se integrar ao conjunto da
obra. O ultimo principio, da retrabalhabilidade, prega que as intervengdes
executadas devam ser respeitosas, ou seja, a nova configuragio interna da
Estacdo podera permitir intervengdes futuras, sem desfigurar o espago nem

alterar a estrutura original.

e) As diretrizes para o contexto urbano devem se basear nos principios
do restauro urbano, buscando compreender a Estagao da NOB como inte-
grante de um sitio industrial composto por estagdes, oficinas e residéncias
de funcionérios das trés estradas de ferro. E necessario, como “defendem
os pressupostos da conservagao integrada, buscar solugdes a partir de esfor-
¢os e contribui¢des multidisciplinares” (RUFINONI, 2013, p. 210). O papel
contemporaneo da esta¢do deve estar voltado ao uso da comunidade em
geral, de preferéncia atividades relacionadas ao setor publico que permitam
rememorar a época aurea da ferrovia, sem se esquecer que é necessario que
ela se torne um dos elementos organizadores do planejamento urbano da
area central, juntamente com o restante do complexo ferroviario local.
Porém, é imprescindivel considerar o retorno das atividades da ferrovia e

a permanéncia das linhas férreas principais.
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ESTADIO DO PACAEMBU: DO PALCO DE EMOCOES
AO GIGANTE SEM DONO

BIANCA MANZON LUPO

RESUMO

Propde-se uma reflexdo sobre a inser¢ao do futebol brasileiro nas dinamicas
globais nos anos recentes, suscitando pressoes pela modernizacgao de esta-
dios sobretudo a partir da execugdo de eventos internacionais no Brasil - a
Copa das Confederagdes (2013) e a Copa do Mundo (2014). Nesse sentido,
observa-se a disseminagdo do imaginario relacionado ao “padrao Fifa” e
ao “sonho na nova arena” como desejo de representagdo da grandeza dos
principais clubes brasileiros. Como esse contexto, entretanto, relaciona-
-se aos interesses associados a preservacdo de estdadios encarados como
patrimonio cultural? Para executar essa andlise, emerge o caso do Estadio
do Pacaembu, em Sio Paulo, tombado em nivel municipal e estadual, que
vem sendo objeto de amplas discussdes nas décadas recentes. O artigo
pretende aprofundar a analise desses debates, investigando em que medida
as intengdes de concessao e moderniza¢ao do estadio, baseadas no argu-
mento da subutilizacdo e dos altos custos de manutencéo, incidem sobre
o equipamento publico, encarado como patriménio cultural. Para tanto,
o estudo se desenvolverd a partir de trés aspectos: analisar o Pacaembu
enquanto elemento de memoria e identidade de grupos sociais; verificar
em que medida o interesse de sua concessdo é mobilizado de acordo com
as dindmicas dos estadios paulistas e aprofundar o entendimento sobre os
debates recentes travados entre 6rgios de preserva¢do, administradores
publicos, associagdes de bairro, entre outros agentes envolvidos.

PALAVRAS-CHAVE

Construgdes esportivas. Estadios. Campo de futebol. Equipamento urbano.
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STADIUM OF PACAEMBU: FROM THE STAGE OF
EMOTIONS TO THE GIANT WITHOUT OWNER

BIANCA MANZON LUPO

ABSTRACT

In this article, we reflect on the insertion of Brazilian soccer in global dyna-
mics in recent years, considering the recent international events in Brazil - the
Confederations Cup (2013) and the Fifa World Cup (2014). There is a claim for
the modernization of most Brazilian stadiums, related to the so-called “Fifa
rules” for building stadiums and the “dream of the new arena” as a desire
to represent the greatness of Brazilian soccer teams. How does this pano-
rama relates to the preservation of Brazilian stadiums as cultural heritage?
To investigate this question, we analyzed the Stadium of Pacaembu, in Sdo
Paulo, considered as cultural heritage by Conpresp (1988) and Condephaat
(1990). This article will analyze how the modernization and privatization
of the Stadium, based on the argument that it is underused and has high
maintenance costs, relate to the vision of the stadium as cultural heritage and
public equipment. Therefore, this study considers three mainly aspects: the
importance of Pacaembu to the collective memory and social identity; how
the interested parts in privatizing the stadium handle the dynamics from
other important stadiums in the city; and deepening the knowledge on recent
debates between preservation agencies, public administration, neighborhood
associations and other agents involved with the question.

KEYWORDS
Sport constructions. Stadiums. Football field. Urban equipment.
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1 INTRODUCAO
Propde-se para este artigo uma reflexdo sobre a inser¢do do futebol bra-
sileiro nas dinamicas globais, suscitando pressdes pela modernizagao de
estadios nos anos recentes, mobilizada a partir de eventos internacionais
sediados no Brasil — a Copa das Confederagoes (2013) e a Copa do Mundo
(2014) - associados a disseminagdo do imaginario relacionado ao “padrao
Fifa” e ao “sonho na nova arena” como desejo de representa¢ao da grandeza
dos principais clubes brasileiros, considerando especificamente o contexto
paulistano. Entram em foco novos temas, como a gestdo empresarial dos
clubes e a construcéo e requalificacdo dos estadios da cidade. Nesse senti-
do, emerge o caso do Estadio Paulo Machado de Carvalho, o Pacaembu,
que vem sendo alvo de grandes polémicas nos anos recentes acerca das
intengdes de concessao do estadio, que implicam na execugao de projetos
de modernizagédo de suas instalagdes; colidindo, porém, com os interesses
de preservagao e conservacido do edificio, defendidos por seu tombamento
em nivel municipal pelo Conselho Municipal de Preservagdo do Patrimonio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (CONPRESP, 1988)
e estadual pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueologico,
Artistico e Turistico (CONDEPHAAT, 1998).

Os posicionamentos envolvidos sdo sintetizados pelos documentarios
Pacaembu: o palco das emogoes (FAVORETTO, 2013) e O gigante sem dono
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(BERCI; MAUES, 2012). A abordagem de Favoretto, baseada num viés
histérico, encara o edificio enquanto objeto de memoria, apresentando a
cronologia dos principais eventos relacionados ao estadio: o loteamento do
bairro do Pacaembu pela Companhia City, na década de 1930; a construgdo
e inauguragao do estadio em 1940 e os principais eventos esportivos, cul-
turais e civicos ocorridos nesse equipamento. Por outro lado, a proposta
de Berci e Maues sinaliza claramente os embates recentes sobre o Estadio
do Pacaembu - relacionados as inten¢des de modernizacio e concessio a
iniciativa privada do conjunto esportivo, em contraste com os pontos de
vista defendidos por representantes dos drgaos de tombamento, da asso-
ciagdo de bairros Viva Pacaembu (2001) e do Museu do Futebol (instalado
no estadio em 2008).

Diante desses embates, resta a pergunta discutida pelo artigo publica-
do na revista eletronica de arquitetura Vitruvius: “O que serd do Estadio do
Pacaembu?” (OKSMAN, 2017). Problematizando a questao, o autor pontua
que as intengdes de concessao do estadio assumem como pressuposto a
crenga de que é um espago subutilizado, que pode ser usado para outras
atividades, como shows e eventos, diminuindo os custos ptblicos e gerando
lucro para o setor privado. Contudo, a intengdo de modernizar e conceder
o estadio ameaca sua fungio de equipamento publico, bem como pode
acarretar obliteragoes indesejaveis no edificio, encarado como patriménio
histérico e cultural.

Desse modo, o presente artigo tem como objetivo analisar o debate
que se configura nas décadas recentes sobre as inten¢des de concessdo e
modernizagdo do Estadio do Pacaembu, baseadas no argumento da subuti-
lizagao e dos altos custos de sua manutengéo; investigando em que medida
esses interesses incidem sobre o estadio enquanto patrimonio cultural e
ameagando seus usos como equipamento publico. Logo, propde-se a reflexdo
acerca do papel assumido pelos 6rgaos de preservagao, os quais participam
ativamente da elaboragao de discursos que enfrentam os limites da légica
de mercado, a qual tende a instrumentalizar a cultura, em contraponto a
teoria da impoténcia, que considera o patrimonio cultural como mercadoria
e parte do principio da despolitizag¢do, podendo gerar intervengdes que

favorecam mecanismos de exclusdo social.
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Para tanto, o artigo analisara o Estddio do Pacaembu, considerado
como elemento de memoria e identidade de grupos sociais; a variagdo das
dindmicas dos estadios no estado de Sao Paulo, mobilizando frequentemente
propostas de modernizagdo e concessdo do Pacaembu; e os debates recentes
travados entre 6rgaos de preservagao, administradores publicos, associagdes
de bairro, entre outros. A discussdo das propostas de intervengdo e dos
discursos mobilizados pelos diferentes agentes sociais pretende aprofun-
dar a compreensio dos complexos processos que envolvem a preservagio

patrimonial na contemporaneidade.

2 O PALCO DE EMOCOES: MEMORIA E IDENTIDADE

A relevéancia cultural do Estadio do Pacaembu se associa diretamente ao
processo de introdugio, popularizacgio e profissionalizagido do futebol no
pais, consistindo num dos primeiros estadios de grande porte a serem
erguidos no Brasil. Construido entre os anos de 1936 e 1940, 0 Pacaembu
se insere num contexto em que “a populariza¢do do futebol transcende tal
pratica a condigdo de um espetaculo de massas, o que suscita investimentos
do Estado neste esporte como um simbolo da na¢do” (BOCCHI, 2016, p.
24), mobilizando a constru¢iao de uma série de equipamentos voltados para
a pratica esportiva no pais'.

O Estadio do Pacaembu foi projetado e construido pelo Escritério
Técnico Ramos de Azevedo, Severo & Villares (WENZEL, 2012), partindo
da concepgao original idealizada no Departamento de Cultura pelo escritor
Mario de Andrade e por Paulo Duarte, durante a gestao do prefeito Fabio
Prado (1934-1938). Originalmente, o projeto do complexo esportivo abarcava
um amplo programa social e de educagio a ser desenvolvido, que continha
pista de atletismo, ginasio poliesportivo, piscina olimpica, quadras de ténis,

1. Sobre a construgio dos seguintes estadios em nivel estadual: o Parque Antarctica (1900), com-
prado pelo clube Palestra Italia (atual Sociedade Esportiva Palmeiras) em 1920; o Estddio Urbano
Caldeira, a Vila Belmiro (Santos, 1916), do Santos Futebol Clube; o Estddio Doutor Oswaldo
Teixeira Duarte, o Canindé (1953), da Associagdo Portuguesa de Desportos; o Estddio do Morumbi,
construido pelo Sido Paulo Futebol Clube (1960). Ao se ampliar o olhar para a escala nacional,
observa-se também a construgdo do Estddio do Maracana (Rio de Janeiro, 1950); e a proliferagdo
de estadios pelo Brasil nas décadas de 1960 e 1970 — dentre os quais pode-se citar o Estddio
Governador Magalhées Pinto, o Mineirdo (Belo Horizonte, 1965); o Estddio Governador Placido
Castelo, o Casteldo (Fortaleza, 1973), o Estadio Jornalista Edgar Augusto Proenga, o Mangueirao
(Belém do Par4, 1978), entre outros.
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saldo de festas, vestiarios, concha acustica, areas administrativas, aloja-
mentos e saldo para recepgdes. Foi considerado um impulso efetivo para a
consolida¢ao do loteamento do bairro, desenhado pela Companhia City, a
partir do conceito de cidade-jardim, no inicio do século XX. Destacam-se
caracteristicas particulares de sua inser¢do urbana, como a acomodagdo
das dimensdes do estadio ao fundo de vale, conforme o trecho:
Por acaso ou nio, o Estddio do Pacaembu materializara, em 1940, esse
desejo e essa vocagdo paulistana: ele vem a ser atualizagdo de um estadio
de futebol inscrito em vale. [...] O seu ajuste paisagistico e urbanistico
combina a racionalidade dos efeitos arquitetonicos imediatamente visi-
veis com a sensualidade dos substratos teldricos envolvidos. Encaixado
perfeitamente “nos taludes de uma grota imida” [.. ], o estadio se aninha
no seu entorno, mais do que se ergue sobre ele, ajustando-se elegan-
temente como um anfiteatro construido num anfiteatro natural [...].
Ademais, a propria marca do pénalti, calculada como o centro exato
do semicirculo que compde a arquibancada norte, a da entrada, é o
indice tacito de um projeto em que campo de jogo, arquitetura, geologia
e urbanismo integram uma mesma concepgao irradiadora (WISNIK

apud WENZEL, 2012, p. 23).

Na arquitetura do Pacaembu, pode-se observar o despojamento or-
namental, sobriedade, simetria, monumentalidade, énfase nas linhas geo-
métricas puras e rigor das proporg¢des. Logo, é comumente considerado um
exemplar dos estilos art déco, protorracionalista ou fascista (WOLFF apud
WENZEL, 2012, p. 72) - comumente utilizados na arquitetura publica da era
varguista (OLIVEIRA, 2008). Faz-se necessario lembrar que as memdrias
associadas ao estadio frequentemente recordam eventos culturais e civicos.
Como exemplo, cita-se sua importancia nas celebragoes do IV Centenario de
Sao Paulo, em 1954-55 (FAVORETTO, 2013), em comemoracdes de feriados
nacionais no periodo da Ditadura Militar e em manifesta¢des publicas pela
redemocratizagdo do pais.

Evidentemente, sua importancia cultural se associa fortemente, mas
ndo exclusivamente, as memdrias do futebol encarado como “fonte de socia-
lizagao e organizador de identidades” (CANCLINTI, 2012, p. 75). O Estadio
do Pacaembu foi palco de inumeros eventos esportivos, em ambito nacional
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e internacional, tendo sediado seis partidas da Copa do Mundo de Futebol
em 1950 — incluindo um jogo da selegdo brasileira (Brasil vs. Suica) - e
tendo sido espago de abertura e encerramento dos Jogos Pan-americanos
de 1963 (LIMA, 2013).

Em escala estadual e municipal, pode-se observar que o Pacaembu se
relaciona a eventos importantes na historia das principais equipes paulistas,
sendo conhecido como “a casa de todos os clubes” (FAVORETTO, 2013).
Conforme aponta o historiador Celso Unzelte (BERCI; MAUES, 2012), é
possivel periodizar os momentos de maior identificagdo entre o Estadio do
Pacaembu e a memoria do Sao Paulo Futebol Clube, Sociedade Esportiva
Palmeiras, Santos Futebol Clube e Sport Clube Corinthians Paulista. Logo,
destacam-se alguns fatos de relevancia: a aclamagao do Sao Paulo no desfile
de inauguracédo do Estadio diante de Getulio Vargas, em 1940; o Palmeiras,
como o time mais vezes campedo na histdria do Pacaembu, com 23 titulos
(BERCIL; MAUES, 2012); Pelé, como o maior artilheiro do Estadio, vestindo
a camisa do Santos, com 115 gols (Ibidem) e forte relagao entre o Pacaembu
e o Corinthians, que ali jogou a maior parte de suas partidas entre os anos
1970 e 2010. Além disso, enfatizam-se eventos recentes ocorridos no Estadio,
como a final da Copa Libertadores da América disputada pelo Sao Caetano,
em 2002; sua conquista pelo Santos, em 2011 e pelo Corinthians, em 2012.

A importéncia do urbanismo, arquitetura, eventos civicos, sociais e
futebolisticos de relevancia que ali ocorreram, assim como o vinculo afetivo
com a populagdo (WENZEL, 2012, p. 84), fundamenta o tombamento do
edificio pelo Conpresp (1988) e pelo Condephaat (1998), considerando:

a importancia do Conjunto Esportivo do Pacaembu para a histéria do
esporte paulista, cujas origens remontam a iniciativa de educagéo pelo
esporte de jovens paulistanos, a realizacdo de campeonatos e competigoes
esportivas de carater nacional e internacional a solenidades civicas; a qua-
lidade de sua arquitetura e de sua implantacio que soube inserir projeto
de grandes dimensbes na paisagem, respeitando-a e a0 mesmo tempo

valorizando urbanisticamente o bairro do Pacaembu” (Ibidem, s.p.).
Além disso, foram incluidos no tombamento trés elementos urbanisticos

localizados nas proximidades do Estadio, conforme consta na inscrigao
n°322 do Livro de tombo histérico (26 ago. 1998): a ponte da avenida General
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Olympio da Silveira sobre a avenida Pacaembu; o muro do Cemitério do
Aragd, na lateral da avenida Major Natanael, e a Praga Charles Miller.

3 O GIGANTE SEM DONO: A DANCA DOS ESTADIOS PAULISTAS
Diante do contexto apresentado, observa-se que as transformagdes nas
praticas esportivas e das torcidas decorrentes da institucionaliza¢ao, pro-
fissionalizacao e massificaciao do futebol no pais influenciam diretamente
nas dinamicas de construgdo, ampliacdo e remodelacao de estddios de
futebol brasileiros — nas quais se inseriu a prdpria construciao do Estadio
do Pacaembu. Conforme aponta Gabriel Bocchi (2016), nas décadas de 1960
e 1970 observou-se, no Brasil, um processo de agigantamento dos campos
de futebol — que levou inclusive a demoli¢dao da concha actstica, em 1969,
para a introdu¢do de uma arquibancada conhecida como “Toboga” no
Pacaembu. Nos anos 1980 e 1990, a adogao de normas mais rigidas para inte-
riores de estddios implicou em redugdes na capacidade de publico. A partir
dos anos 2000, observa-se a frequente conversdo de estadios em arenas
esportivas multitiso, sobretudo em razdo da candidatura do pais, em 2003,
pela Confederagio Brasileira de Futebol, para a Copa das Confederagdes
(2013) e para a Copa do Mundo (2014). Diante desse contexto, evidencia-se
um processo de modernizagao dos estadios brasileiros, segundo “as novas
exigéncias do futebol contemporaneo, codificadas pela Fifa, concentradas
na garantia de conforto oferecida a um publico consumidor” (WISNIK
apud WENZEL, 2012, p. 26).

Além da adequagdo da infraestrutura, a construgéo das arenas multiiso
por meio de parcerias com iniciativas privadas vem sendo considerada uma
estratégia que alude ao imagindrio de grandeza dos clubes e a uma inten¢ao de
didlogo com padroes de competi¢oes esportivas a nivel global; estabelecendo
contratos de financiamento e explora¢ao econdmica que viabilizam as obras sem
onerar os clubes, incluindo mecanismos de venda de ingressos via carteirinhas
de socio-torcedor, utilizagao do espago para shows e eventos internacionais,
entre outros. Expectativas, demandas e imaginario associado a construcédo de
estadios — que frequentemente se relacionam ao desejo de representagdo da
grandeza dos clubes - contribuem para o condicionamento dos processos de
aquisi¢do, reforma e modernizagdo dos demais estadios da cidade, incidindo
diretamente sobre os fluxos de utiliza¢ao do Estadio do Pacaembu.
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Embora o fato de ser um estadio municipal tenha conferido ao
Pacaembu a particularidade de conjugar momentos importantes para a
memoria e historia dos principais clubes esportivos de Sao Paulo num
mesmo espag¢o; também esse argumento frequentemente é mobilizado
no sentido de atribuir ao Pacaembu uma condi¢do de suposto abandono,
sobretudo em face de ampliagdes, compras ou revitalizagdes de outros
equipamentos esportivos — sendo os casos mais recentes a inauguragao
da Arena Corinthians, em Itaquera, e a remodelagao do antigo Parque
Antdrtica, convertido em Allianz Parque, na Agua Branca. Em ambos
0s casos, os projetos executados desenvolveram a concepgao de arenas
esportivas contemporaneas.

Entre os anos de 2010 e 2014, 0 antigo estadio Palestra Italia foi re-
modelado e convertido na arena multiaso Allianz Parque, concebida para
receber esportes, entretenimento e eventos corporativos; alimentando o
desejo de constru¢do de “um dos estadios mais modernos das Américas™.
Se, durante o periodo de obras, o Palmeiras concentrou seus jogos no
Pacaembu, por outro lado, a reinauguracao da arena reduziu o nimero de
partidas da equipe no estddio municipal.

Questdo semelhante pode ser observada com a constru¢do da Arena
Corinthians, que “dava forma ao projeto corintiano de possuir um estadio
de grandes dimensdes” (BOCCHI, 2016, p. 21). Desde a década de 1970,
em paralelo a diversas tentativas de constru¢do de um estadio particular?,
o Pacaembu passou a abrigar grande parte dos jogos do Corinthians. Em
2009, foi alvo de interesse de arrendamento pelo clube (OHATA, 2009).
Segundo o trecho:

Tramitava entre os vereadores da Camara Municipal de Sdo Paulo um
projeto para o arrendamento do Estadio do Pacaembu a iniciativa priva-
da, sob um contrato que tinha como principal interessado o Corinthians.

Um projeto de reforma foi apresentado pelo entio secretdrio Walter

2. Ver: <www.palmeiras.com.br>.

3. Em 1978, foi elaborado um projeto de estadio de grande porte do Corinthians em um terreno
em Itaquera. Em 1980, prop0s-se a reforma do Estadio da Ponte Grande, a Fazendinha, construida
pelo Corinthians em 1918, mas que ndo possuia infraestrutura adequada para sediar as partidas do
clube. E possivel observar uma série de tentativas que nao vingaram para a construgio do estddio
do Corinthians, como demonstra Bocchi (2016).
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Feldman, ao custo de 250 milhdes de reais, dos quais 100 seriam obtidos
pelo Corinthians por meio de investidores, no entanto a proposta sofreu

veto do prefeito em exercicio, Gilberto Kassab (BOCCH]I, 2016, p. 46).

O projeto em questdo, conhecido como “Novo Pacaembu”, previa a cober-
tura do estadio, o fim do “Toboga”, o rebaixamento do campo e a criagdo
de estacionamento subterraneo, camarotes e lojas. Segundo o presidente da
Fifa, Joseph Blatter, o Pacaembu modernizado surgia inclusive com possi-
bilidade de sediar a Copa do Mundo de 2014 (THADEU; KRIEGER, 2009).
Depois das fracassadas negociagdes, em 2010 anunciou-se a construgao da
Arena Itaquera, com o intuito de sediar a Copa do Mundo em Sao Paulo.
A construgao do estadio* ocorreu entre maio de 2011 e maio de 2014.

Vale ressaltar que o Estadio do Morumbi também foi cogitado como
possivel sede da Copa do Mundo, e para tanto elaborou-se um projeto que
previa a cobertura do estddio e a criagdo de uma arena multiiso que po-
deria ser explorada pelos investidores para a realizagdo de shows e eventos.
Contudo, entraves politicos, bem como a dificuldade de adaptar o estadio
existente ao “padrao Fifa”, “resisténcias da oposicao sdo-paulina e falta de
dinheiro” (MATTOS, 2014, s.p.) arrefeceram as discussoes nesse sentido.

Por sua vez, o Santos também tem apresentado propostas para resolver
o problema da capacidade insuficiente do estddio da Vila Belmiro’, com
a inten¢do de modernizar seu estadio. Afinal, “Palmeiras e Corinthians
construiram suas Arenas e o Santos seria o tnico grande clube do estado
sem um estddio a altura de sua grandeza” (CUNHA, 2015, s.p.). Em 2015, 0
Pacaembu foi cogitado como alvo de interesse do clube, sendo que tiveram
andamento negociagoes mediadas pelo presidente do Santos, Modesto Roma
Janior (eleito em 2014) para a elaboragdo de propostas de intervengdo no
Estadio, dentre as quais se destaca a Arena Santos Pacaembu (Ibidem).

4. A construgdo do estddio foi viabilizada mediante a articulagdo do ex-presidente Luiz Indcio
Lula da Silva, do ex-presidente da Confederagdo Brasileira de Futebol (CBF) Ricardo Teixeira e
do entao presidente do Corinthians Andrés Sanchez, em parceria com a empresa de construgio
Odebrecht (Ibidem).

5. A Vila Belmiro, atualmente, possui capacidade para 16mil pessoas. Em 2006, com inteng¢des
de sediar jogos da Copa das Confederagdes e Copa do Mundo, o presidente do Santos, Marcelo
Teixeira, apresentou projeto de arena multidso a ser construida em Diadema (VALENTIM, mar.
2006). Outra proposta aventada no ano seguinte, em 2007, foi a de ampliag¢do e modernizag¢ao do
estadio Urbano Caldeira, a Vila Belmiro (LIMA, 2007). Nenhuma dessas propostas foi viabilizada.
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As negociagdes entre a diretoria santista e a prefeitura de Sao Paulo,
tramitadas entre 2015 e 2016, que apresentavam o viés de conceder a gestdo
futebolistica do Pacaembu ao Santos por periodo determinado, desandaram
em prol da proposta de constru¢ao de uma nova arena multitso a cerca
de 500 m da antiga Vila Belmiro (VENTURA, 2016), observando-se que
“a concessao do Pacaembu ndo inviabiliza o sonho santista de construir
uma arena” (JOAO..., 2016, s.p.). Em janeiro de 2017, a diretoria do Santos
anunciou a impossibilidade de o clube assumir os custos do Pacaembu
(SANTOS; MUSETT]I, 2017).

O panorama apresentado sintetiza os principais eventos que tece-
ram o cenario da constru¢ao e modernizagio de estddios em Sdo Paulo
nos anos recentes, mobilizando desejos de representatividade, grandeza e
competitividade dos clubes. A “danca” dos estadios paulistas resvala nos
interesses e especulagdes de intervengdes que frequentemente incidem sobre
o Estadio do Pacaembu. De modo geral, cada movimento de afirmagéo
de um clube em relagédo ao estadio préprio ressoa para o Pacaembu como
uma possibilidade a menos de utilizag¢do - e, com a indefini¢do de usos,
potencializam-se argumentos referentes ao custo oneroso do equipamento
publico para o municipio, configurando um discurso da subutilizagdo que
incide sobre a necessidade de modernizagao de suas instalagdes. Tais pro-
postas frequentemente se associam a inteng¢do de concessdo do Pacaembu,
fortalecendo a ameaca a permanéncia e a sua fun¢do de espago municipal
e publico; além de possibilitarem a descaracterizagdo do bem entendido
como patriménio cultural.

4 O ESTADIO DO PACAEMBU: CAMPO DE DISPUTAS

Com a inten¢do de compreender melhor como se da a complexa rede de
interesses que envolvem as polémicas atuais sobre os futuros do Estadio do
Pacaembu, pretende-se esmiucar a construgdo do discurso da subutilizagdo,
fundamentado numa crenga na ineficiéncia da gestao estatal e no argumento
de que esta ndo constitui uma prioridade publica. O argumento dos altos
custos da manuten¢io de estddios esportivos e a analise de modelos de
gestao a partir de parcerias com a iniciativa privada configura-se como
o principal articulador das recentes propostas de concessdo do estadio.
Conforme o trecho:
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Atualmente, a Prefeitura gasta Rs$ 9 milhdes por ano com a manu-
tengdo do estadio. Com a inauguragdo da Arena Corinthians e do
Allianz Parque no ano passado, o estddio ird perder dinheiro com a
arrecadacdo dos jogos e pode se tornar um “elefante branco”, ja que era
usado principalmente nas partidas de Palmeiras e Corinthians. Sem
sua sustentabilidade econdmico-financeira, o Pacaembu viraria um

transtorno para os cofres publicos (PINHO, 2015, s.p.).

Embora as discussdes acerca da subutilizacio do Pacaembu tenham se
acentuado sobretudo nos anos recentes, o desejo de concessao do Estadio
Municipal, diante do argumento da impossibilidade de o municipio con-
servar e manter seu estadio, configura uma questao de longa data. A analise
de artigos de jornal publicados pela Folha de S. Paulo permite tragar um
panorama das sucessivas investidas que o estadio vem sofrendo desde 1994,
durante a gestao do prefeito Paulo Maluf (1993-1996), conforme as matérias
“Corinthians pode comprar o Pacaembu” (1994) e “Oposi¢ao quer barrar
a venda do Pacaembu” (ROCHA FILHO, 1994).

Na ocasido, a populagdo se manifestou em dois abaixo-assinados con-
trarios a concessdo, o primeiro com 5.251 assinaturas, encaminhado pela
Associagdo dos Moradores e Amigos do Pacaembu e Perdizes; e o segundo
com 522 assinaturas, mobilizado por frequentadores do estadio (SANTOS,
2006). Esses eventos implicaram na retomada do pedido de tombamento en-
caminhado anteriormente ao Condephaat, reaberto em dezembro do mesmo
ano, conforme a matéria “Estado tomba Estddio do Pacaembu” (AGOSTINHO,
1994). De acordo com a reportagem, o tombamento pode ser encarado como
uma resposta as intencoes de concessao manifestadas pela prefeitura, temendo
a descaracterizagdo do bem cultural. A necessidade de autorizagdo prévia do
6rgdo para a execucao de obras tornaria as possibilidades de concessdo menos
atrativas, podendo até mesmo “inviabilizar o processo de privatizagdo do es-
tadio, iniciado pela prefeitura ha dois meses” (Ibidem, s.p.).

A curto prazo, a medida parece ter sido eficaz no sentido de retardar
mudangas na gestdo do Estaddio Municipal, como indica a matéria “Maluf
desiste de vender Pacaembu” (AUGUSTO, 1995). Contudo, o debate acerca
dessa questdao se manteve vivo nos governos seguintes, sendo retomado
durante a gestdo de Celso Pitta (1997-2000) - como demonstra a matéria
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“Pitta quer privatizar Anhembi e Estadio (1999) - e desarticulado com Marta
Suplicy (2001-2004) e José Serra (2005-2006) — conforme “Marta Suplicy
descarta promover privatizagdes” (GOIS, 2000) e “Serra veta projeto que
autorizaria privatizagdo do Pacaembu” (SOARES, 2006).

Como iniciativa para potencializar a utilizagao do Pacaembu, em
2008 foi inaugurado o Museu do Futebol, ocupando a porgéo frontal do
estadio, como demonstra “O Museu do Futebol é inaugurado no Estadio do
Pacaembu” (XAVIER FILHO, 2009), a partir de projeto do arquiteto Mauro
Munhoz (Associagdo Casa Azul). Segundo seu depoimento®, a parceria entre
os 6rgdos de preservagdo se mostrou sensivel a argumentagao e as mudangas
propostas pelo projeto, entendido como possibilidade de melhorar a articu-
lagdo entre o estadio e a praga, potencializando os usos do espago.

As discussoes foram retomadas durante a gestdo de Gilberto Kassab
(2006-2012). Em 2009, foi criada a Comissdo de Estudos para Debates e
Discussoes sobre a Destinagdo do Estddio Municipal Paulo Machado de
Carvalho. Conforme consta no relatério final resultante desse processo - o
pronunciamento do secretario municipal de esportes, lazer e recreacao,
Walter Meyer Feldman - sinalizou:

anecessidade de adequagdo e modernizagédo da qual padece o Estadio,
patriménio municipal, que é bem tombado, para que possa se colocar
em condig¢des de uso o custo da reforma e as possibilidades a serem
discutidas, relativas ao destino que se pretende dar ao Estddio “Paulo
Machado de Carvalho”, quais sejam, manter-se como um equipamento
publico, gerido e custeado pelo Estado ou abrir-se ao interesse privado,
no qual a concessdo é hipotese, de forma a garantir os altos investi-
mentos necessarios, cerca de R$ 200 milhdes, para a modernizagio do

Estadio (SAO PAULO, 2009, p. 1).

Na ocasiao, foram ouvidos membros representantes do Museu do Futebol,
apresentando o modelo de gestdo adotado pelo museu via Organizagao
Social (OS), e da Associacao Viva Pacaembu, criada em 2001 como voz dos
moradores — que apresentaram a defesa do Pacaembu como equipamento

de bairro. Nesse evento, o Corinthians manifestou interesse em se tornar

6. Entrevista concedida pelo arquiteto Mauro Munhoz em 16 de mar¢o de 2015.
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concessionario do estadio, de acordo com Luis Paulo Rosenberg, diretor
de marketing do clube. Também participaram da reunido o presidente
do Conpresp, o arquiteto José Eduardo de Assis Lefevre, que abordou o
assunto do ponto de vista da concessio e da intervencao fisica relacionada
ao tombamento. O arquiteto esclareceu que as interven¢des pretendidas
para o estadio seriam avaliadas pelo Departamento do Patriménio Histérico
(DPH) para posterior deliberacao pelo Conpresp — pontuando a impor-
tancia da instala¢do do Museu do Futebol no sentido de potencializar sua
utilizacdo e frequéncia, e defendendo a permanéncia do Pacaembu como
equipamento publico na sua integridade.

A conclusio do relatério apontou parecer favoravel pela concessido
do estadio para a iniciativa privada. A Ginica manifestagdo em contrario foi
proposta pelo vereador Marco Aurélio Cunha, que defendeu a permanéncia
do carater publico do Pacaembu, posicionando-se contra sua concessao a
uma equipe em particular. O vereador prop6s o estabelecimento de um
consorcio entre os principais clubes do estado, que ali jogariam uma partida
a cada dois ou trés meses. Entretanto, o posterior veto do prefeito Gilberto
Kassab a proposta aprovada pela Camara dos Vereadores adiou, mais uma
vez, o desenrolar das inten¢des de concessdo do Pacaembu.

Em 2010, 0 Decreto Municipal n° 51.387 estabeleceu pardmetros
para a apresentagdo de projetos no que se refere ao estabelecimento de
parcerias publico-privadas, concessdo comum de obras e permissao de
servicos publicos, para interessados tanto do setor publico quanto do pri-
vado. As discussdes sobre o destino do Pacaembu voltaram a tona em 2015
(MARETTI, 2015), durante a gestao de Fernando Haddad (2013-2016). Em
janeiro, foi executado um chamamento publico (SAO PAULO, 2015) aberto
pelo municipio, solicitando a apresentaciao de propostas por empresas e
associacdes interessadas na concessio do estadio. Conforme o trecho:

A Secretaria Municipal de Esportes, Lazer e Recrea¢ao do Municipio de
Séo Paulo, coadjuvada pela Comissao Especial de Avaliagéo [...] publica
este comunicado para a apresentagéo, por eventuais interessados da ini-
ciativa privada, de estudos técnicos e modelagem de projeto de conces-
sdo para Modernizagio, Restauracio, Gestdo, Operagio e Manutengio
do Estddio Municipal Paulo Machado de Carvalho — Pacaembu, de

acordo com as exigéncias estabelecidas neste comunicado (Ibidem, p. 1).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.24, p.107-133, ago./dez. 2017. 121



Estabeleceu-se uma série de requisitos para guiar a execugdo de pro-
postas de intervencao e gerenciamento, incluindo a modernizagao do centro
poliesportivo, a proposi¢do de modelo de exploragdo comercial do estadio, a
restauracao e moderniza¢ao da Tribuna do Prefeito, a manuten¢do do nome
“Estadio Municipal Paulo Machado de Carvalho” e do apelido “Pacaembu”,
o uso do campo pelo municipio em dez datas anuais, o respeito as restricoes
e determinacdes contidas no tombamento e a ndo interferéncia no Museu
do Futebol (Ibidem, p. 3-4). A justificativa de execu¢do do chamamento
publico, solicitando propostas de solugdes arquitetonicas, modelos de ne-
gocios e de exploragdo comercial, perpassa o argumento da subutiliza¢ao
e da necessidade de moderniza¢ado, conforme demonstra o trecho:

o Pacaembu encontra-se atualmente subutilizado e sem condi¢oes
técnicas de servir a populagdo da forma como originalmente foi de-
senhado. Nesse sentido, a Secretaria Municipal de Esportes, Lazer e
Recreagdo considera prioritdria a concepg¢do de um novo modelo para a
gestdo do Pacaembu, que envolva a completa modernizagao do conjunto
esportivo, credenciando-o para abarcar competi¢des internacionais
e servir de centro de treinamento de esporte, bem como uma gestdo
eficiente do estadio, retomando inclusive sua vocagdo como espago para
eventos culturais, tudo isso respeitando-se as restricoes do tombamento
pelo Patrimonio Histdrico e os limites de comodidade da vizinhanga

(Ibidem, p. 2).

Dentre as exigéncias técnicas solicitadas pelo comunicado, estdo a instalagdo
de 40 mil assentos individuais nas arquibancadas, gramado adequado as
dimensoes obrigatdrias, cobertura do estadio, construgao de estacionamento
com pelo menos duas mil vagas para automoéveis, projeto de iluminagao
e intervengdes em areas técnicas, de imprensa, piscina e centro esportivo.
Em margo, foi publicada uma lista oficial, na qual apareciam sete pro-
postas de intervengao: Arcadis Logos SA; consorcio Arena Assessoria de
Projetos Ltda. com AGR Projetos e Estruturagdo Ltda., Castello Branco
Lobosco e Gama Advogados; Construcap (CCPS Engenharia e Comércio
SA e BF Capital Assessoria em Operagdes Financeiras Ltda.); Latin United
Arenas; Fernandes Arquitetos Associados com SBP do Brasil Projetos Ltda.
e Empresa Brasileira de Engenharia de Infraestrutura Ltda.; Associagdo
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Casa Azul e Associacio Viva Pacaembu (SPINASSE, 2015a). A excecdo das
duas altimas propostas, que sugeriram projetos voltados para usos publicos
e sociais (HERDY, 2015), as demais possuiam como referencial o modelo
“arena multitso”.

Das sete propostas que inicialmente seriam apresentadas, apenas trés
desenvolveram seus estudos: o consdrcio Arena AGR, Fernandes Arquitetos
Associados e Associagdo Casa Azul (PINHO, 2015). Em paralelo, a midia
continuava veiculando reportagens sobre as incertezas quanto ao futuro do
Pacaembu, conforme indicam as matérias: “Abandonado, Pacaembu tera
prejuizo recorde em 2015” (NICOLA, 2015); “Pacaembu pode amargar um
dos piores prejuizos de sua histéria” (COLOMBO, 2017) e “Subutilizado,
Pacaembu recebera jogos e pode virar casa do rugbi” (2015).

Em resposta as propostas apresentadas, destaca-se a manifestacio de
José Eduardo de Assis Lefévre, em nome do Condephaat, que consta no
parecer n° 75.875/2016. Nesse documento, o arquiteto se posiciona contrario
as obras propostas pelos escritdrios Fernandes Arquitetos Associados e
Associagiao Casa Azul, criticando também o fato de o chamamento publico
ter sido realizado antes da consulta aos 6rgaos de preservagao, conforme o
trecho transcrito a seguir:

Saliente-se ainda, inicialmente, a forma transversa de, ao invés de partir
de um quadro preservacionista jd cabalmente configurado, com valores
e elementos definidos a preservar, abrir um chamamento publico para
depois consultar o 6rgio estadual de preservagio, colocando-o na po-
sicdo de impedir uma pretendida ‘moderniza¢io’, que se configura na
realidade como uma ampla descaracteriza¢io do patrimoénio tombado

nos niveis estadual e municipal (SAO PAULO, 2016a, p.1).

Como justificativa, Lefevre indica que a proposta de cobertura das ar-
quibancadas desfigura o carater aberto do estadio, impactando negativa-
mente na relagdo entre o interior e o exterior. Além disso, esclarece que
o rebaixamento do gramado néo é possivel de acordo com as resolugoes
de tombamento integral deliberadas pelo Conpresp e pelo Condephaat,
desconfigurando as relagdes geométricas que caracterizam o projeto e a
excelente visibilidade que as arquibancadas conferem ao gramado. Também
destaca que o tombamento nio é restrito apenas as fachadas externas; mas
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que mesmo se assim o fosse, 0s projetos em questdo comprometeriam todas
as fachadas, além de prejudicar as relagdes urbanas do edificio. Outros
problemas apontados em seu parecer sdo a critica a transformagao do “pa-
triménio cultural” em “patrimonio comercial”, bem como a questao do
acesso publico ao conjunto esportivo - que atualmente é aberto a populagao,
exceto em casos de competicdes esportivas.

Rebatendo o discurso da subutilizacio do estadio, Lefévre indica que
justamente devido a sua configuragao enquanto arenas esportivas multitdso,
os estadios do Corinthians e do Palmeiras frequentemente tém-se encon-
trado indisponiveis para jogos, os quais sao transferidos para o Pacaembu
ainda nos dias de hoje. Nesse sentido, o arquiteto se manifesta contrario a
execucdo dos projetos em questdo, primando-se pela

observancia dos principios tedricos consagrados na disciplina de restau-
ro, quais sejam: a identificagdo e respeito aos valores que conduziram o
bem a ser reconhecido como Patriménio Cultural, respeitar o principio
da minima intervengao e respeitar o principio da reversibilidade das

intervengdes a serem realizadas (Ibidem, p. 1).

Em 1° de janeiro de 2017, quando Jodo Déria assumiu a prefeitura de
Sao Paulo, ele instituiu o Plano Municipal de Desestatiza¢ao por meio do
Decreto n° 57.576/17, incumbindo a Secretaria Municipal de Desestatizacao
e Parcerias (SMDP) o estabelecimento de diretrizes para a articulagdo de
politicas estratégicas em parceria com o setor privado. Por sua vez, editou
o Decreto n° 57.678/17, de 4 de maio, regulamentando o Procedimento de
Manifestacdo de Interesse (PMI), de modo a subsidiar a administracdo
publica na estrutura¢io de empreendimentos de concessio.

No més seguinte, o prefeito encaminhou a Camara Municipal o
projeto de lei n° 1-00364/17, com objetivo de disciplinar a concessdo do
complexo composto pelo Estadio do Pacaembu e centro poliesportivo.
Em paralelo, o0 municipio abriu um chamamento publico (SAO PAULO,
2017d) solicitando a apresentagdo de propostas por empresas e associagdes
interessadas na concessao do Pacaembu, tendo em vista a revogagao do
chamamento anterior em abril do mesmo ano. E possivel observar que o
edital do segundo chamamento apresenta carater mais genérico em relagao
ao precedente. Embora estabeleca que os estudos preliminares devem estar
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de acordo com as determinagdes dos drgaos de tombamento, nao ha indi-
cagdes quanto ao programa a ser desenvolvido pelo projeto, nem exigéncias
de adapta¢do do estadio as competi¢des internacionais. Outra diferenca
significativa é que se torna possivel a exploragdao dos direitos comerciais
do nome do estadio. Ainda, o texto esclarece que o principal objetivo da
concessao é desonerar a administracao municipal dos custos dispendidos
com a manutencio do estadio.

A Camara Municipal aprovou em duas votagdes o referido pro-
jeto de lei, permitindo a concessdo do estddio para a iniciativa privada
(VECCHIOLL 2017; SETO, 2017), que ainda deve ser sancionado pelo prefei-
to. Vale ressaltar que as propostas apresentadas em resposta ao chamamento
devem ser avaliadas pelos érgaos de patrimonio. Em seguida, os nomes
dos consdrcios habilitados serdo divulgados no Didrio Oficial e terdo 6o
dias para entregar seus estudos, que devem ser novamente avaliados pelos
6rgaos competentes. Posteriormente, deve-se elaborar e publicar o edital
de licitagdo, sendo que o prazo maximo de concessdo previsto é de 35 anos,
e serd permitida a execugao de shows, espetdculos e eventos no local.

Essa é uma questio que preocupa os moradores, podendo gerar pertur-
bacio ao bairro, conforme explicita a Associa¢ao Viva Pacaembw’. Também
existe a exigéncia de que o vencedor apresente Projeto de Intervengao
Urbanistica (PIU) para o entorno, propondo solugdes para minimizar
eventuais aumentos de trafego na regido, além de manter as gratuidades
previstas em lei que existem atualmente. Dentre as manifestacdes de opo-
sicao as decisdes em andamento, questiona-se a falta de comprovagao dos
altos custos de manutencio atribuidos ao estadio. Além disso, os vereadores
Antonio Donato e Celso Jatene apontam como problema a aprovagdo de
um projeto genérico. Afinal, “os estudos que tinham que ser feitos antes
nao estdo concluidos. Discutimos apenas uma vaga ideia de projeto. Pode
ser bom, pode ser ruim. Aprovou-se uma concessdo genérica, sem ideia do
conteudo” (DORATO apud SETO, 2017, s.p.).

7. Disponivel em: <http://www.vivapacaembu.com.br/>.
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5 REFLEXOES: HA ALTERNATIVAS PARA O PACAEMBU?
O contexto apresentado, que gira em torno da ideia de patrimonio entendido
como espago de luta social, “envolto em disputas, reformula¢des e conflitos”
(PINHEIRO, 2016, p. 69), pode ser sintetizado em duas visdes antagdnicas,
que envolvem o olhar sobre o patrimdnio, ora encarado como elemento de
identidade, ora como mercadoria (Ibidem, p. 74). Logo, apresenta-se a ideia
de que o bem cultural é considerado viavel de sustentagdo econdmica caso
enobrecido e transformado em atracdo — como mostram as propostas de
conversao do Pacaembu em arena multitiso. As discussdes giram em torno
de momentos em que, conforme o trecho:
O conjunto esportivo teve ameagada sua permanéncia ou sua fungdo
de espago municipal e espago publico. Governantes menos sensiveis
ao apreco que os paulistanos tém por ele volta e meia pensam em
arrenda-lo, vendé-lo para [...] times particulares de futebol, sem muita
preocupagdo com a preservagdo das caracteristicas arquitetonicas e
urbanisticas que contribuiram para sua consagragio (WOLFF apud

WENZEL, 2012, p. 82).

Até mesmo no que refere a procura do Pacaembu por equipes privadas, o
estadio ndo parece coincidir com o disseminado “sonho da arena esportiva”.
Se por um lado as equipes se identificam em termos de memoria com o
estadio; por outro, suas caracteristicas espaciais e arquitetonicas nao se
associam a referéncia de modernidade emanada pelas novas arenas que
passam a compor o tecido das cidades contemporaneas, nao representando
adequadamente o modelo de grandeza almejado pelas equipes.

A diminui¢do do numero de partidas disputadas pelos principais
times do estado, nutrida pelas dindmicas de construcao e reformulagio
dos estadios de Sao Paulo, abre margens para o discurso da subutilizag¢do
associado a necessidade de modernizagéo e a transferéncia de sua gestao
para a iniciativa privada. Outras solugdes, como o incentivo a execugao de
partidas de outras equipes no estadio, como sugere o artigo “Pacaembu
pode ser a ‘casa’ do Flamengo em 2017” (JUNIOR, 2017), que apresentam
resultados satisfatorios segundo o autor, ndo parecem ser consideradas
possibilidades efetivas para o problema — que recorrentemente retorna as
propostas de modernizagdo e concessio.
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No caso analisado, o estudo das fontes indica que o tombamento do
complexo esportivo pelo Condephaat (1998) surgiu como énfase ao prévio
tombamento executado pelo Conpresp (1988) em resposta as pressoes pela
modernizag¢ao e concessdo do estadio que emergiram no inicio da década
de 1990. Deve-se esclarecer, contudo, que o tombamento nao incide sobre
0 uso, nem sobre a gestdo; embora nesse caso especifico possiveis impedi-
mentos a execu¢ao de obras tém-se mostrado como entrave para a venda
ou concessdo do equipamento a iniciativa privada. Sobretudo no que se
refere ao 6rgao estadual, embora o parecer que justificou o tombamento do
estadio tenha considerado aspectos nido sé arquitetonicos e urbanisticos,
mas também elementos relacionados a histéria e memoria da cidade; o
argumento técnico-estilistico da descaracterizagao do bem foi o principal
mobilizador dos pareceres contrdrios as obras de intervengdo propostas.

Cecilia Rodrigues dos Santos, em “O Pacaembu é do povo, assim
como o céu é do avido...” (2006), também aponta a necessidade de ampliar o
olhar dos custos de manutengdo do equipamento, considerando também os
custos sociais e culturais que decorrem desse tipo de operagédo. Para tanto,
sua argumentacao faz referéncia ao artigo 215 da Constituigao Brasileira de
1988, no qual se dispoe que “o Estado garantird a todos o pleno exercicio
dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional” (Ibidem, s.p.).
Ela alude inclusive as cartas internacionais que estabelecem doutrinas em
relagdo a preservagao de monumentos protegidos, em particular as Normas
de Quito (OEA, 1967), ao indicar que

todo monumento nacional estd implicitamente destinado a cumprir uma
fungdo social. Cabe ao Estado fazer com que ela prevaleca e determinar,
nos diferentes casos, a medida em que a fungéo social é compativel com

a propriedade privada e com o interesse dos particulares (Ibidem, s.p.).

De acordo com as observag¢des da autora em defesa dos direitos sociais e
culturais do cidadio, Silvio Oskman (2017) ainda acrescenta que o problema
ndo se centra no estabelecimento de posicionamentos favoraveis ou con-
trarios ao aporte privado, mas sim no carater das interveng¢des propostas
e em suas reverberagdes sociais. Para ele,

Tanto para o Pacaembu quanto para demais casos em que se pretende

trazer a iniciativa privada, a discussdo deve ser levada do ponto de
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vista do melhor para a sociedade. Nao pode ser uma conta que leve em
consideragio apenas valores financeiros em termos como custo e lucro.
Se o Pacaembu tiver suas instalacdes melhoradas, atingir uma parcela
maior da sociedade (e publico!) e com mais qualidade, e se este processo
se mostrar mais vidvel com o aporte financeiro do setor privado, ndo
parece haver problema. Desde que bem regulada, a concessdo pode
trazer um grande beneficio para a populacdo da cidade. Por outro lado,
se aideia for de vender, fechar as portas para a sociedade e transformar
em um empreendimento privado, restrito aqueles que “podem pagar”,
dai melhor deixar tudo como estd, e que a prefeitura arque com as

responsabilidades pela gestdo dos seus equipamentos. (Ibidem, s.p.).

O proéprio autor enfatiza que a transformagdo ou construgio de estadios
que assumem caracteristicas de arenas multitiso
ja sofreu criticas em fun¢do do aumento significativo do valor dos
ingressos dos jogos, nos casos em que estadios foram transformados
em arenas por se tratar de um processo que elitiza os espagos, tirando
grande parte do carater publico e de massa que ainda existe no futebol

(Ibidem, s.p.).

Além disso, alguns estudos recentes apontam as implicagdes do chama-
do “padrio Fifa” em estddios no que se refere a altera¢oes das formas de
torcer — ndo sé pelo bloqueio econdémico institucionalizado, mas também
considerando que
pela normatizag¢io do padrio Fifa ndo é mais possivel a pratica do torcer
em pé, predominante nas torcidas organizadas, notadamente mais
efusivas e resistentes a ldgica de assistir aos jogos em suas respectivas

cadeiras numeradas (VIEIRA, 2015, s.p.).

A postura critica ao processo de concessdo e conversao de estddios em
arenas multitiso também é denunciada por Paulo Kliass (2013), ao analisar
brevemente os processos ocorridos nos estadios do Maracana e Pacaembu,
destacando a associagdo do termo “estddio” a uma concep¢io de atraso;
em contraponto as “arenas’, entendidas como simbolo de avango e pro-

gresso. Além dos 6rgdos de preservagao, a Associagdo Viva Pacaembu
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também se posiciona contra a inser¢do do estadio na logica mercantil,
mobilizando argumentos que oscilam entre a defesa dos interesses dos
moradores do bairro de elite, mas que por vezes também evocam o carater
publico e social previsto para o complexo. Nesse sentido, recordam-se os
artigos “Chamamento Publico ndo devia ter ocorrido” (SPINASSE, 2015b),
“Associa¢do de moradores é contra a privatizagdo do Pacaembu” (2017) e a
propria publicacao em seu website:
A Prefeitura de Sao Paulo langou um edital para privatizar a gestio do
estadio do Pacaembu. Na teoria, uma medida positiva, ja que aumenta-
ria sua utilizagdo. Na prética, um ato indcuo. Ou até perigoso. Os trés
principais times da cidade tém suas proprias arenas. O Santos, que ja
teve interesse em arrendar o estadio, passa por grave crise. A regido
¢ tombada pelo patrimoénio histérico e protegida pela lei do siléncio.
Dificil imaginar quem se disponha a arcar R$ 300 milhdes em uma
reforma para ter um uso limitado do espaco. [...] A privatizagdo, no
entanto, se torna um risco para um dos simbolos da cidade. A solugéo
é recuperar sua vocagio original: a formacgao de atletas profissionais e
amadores. O Pacaembu sempre teve o carater acolhedor para os alunos

das escolas publicas. E um espaco publico [...] (Ibidem, s.p.).

O artigo proposto teve como objetivo elucidar varias formas de olhar para
um mesmo objeto — o Estddio do Pacaembu -, evidenciando os principais
momentos que sinalizam a passagem de “palco de emogdes” ao “gigante sem
dono”. No cerne da discussio, entretanto, figura a problematica contempo-
ranea da mercantilizagdo de bens culturais. O instrumento do tombamento,
contudo, emerge como uma das vozes de resisténcia do patrimonio cultural
diante dessas demandas - ndo resultando, porém, em imobilidade, como
demonstrou a intervengao autorizada pelos 6rgaos de preservagiao do Museu
do Futebol (2008). Conforme aponta Ulpiano Meneses (2006):
Nesse contexto, é preciso levar em conta que a légica do mercado, que
pressupde, por exemplo, a obten¢ao de lucros, tende a instrumentalizar
a cultura; esta, por sua vez, age segundo uma légica de finalidade, em
que a produgdo do sentido e da comunicagio é que constitui prioridade,
gerando consciéncia e resposta critica, transcendéncia e enraizamento,

reforco e transformacao, prazer espiritual e necessidade material. (p. 39).
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Logo, o caso do Pacaembu emerge como campo de disputas ainda
em andamento; subsidiando, contudo, reflexdes de importincia sobre o
lugar do patrimonio cultural na sociedade contemporanea e as diversas
maneiras possiveis de encara-lo e transforma-lo, avaliando as demandas e
vozes que incidem sobre o patrimonio encarado como fato social. O olhar
atento aos multiplos e complexos vieses que a questdo envolve, contudo, deve
ser mobilizado, no sentido de buscar solugdes que atendam aos interesses

da sociedade como um todo.
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GESTAO DO ACERVO DO ARQUITETO EDUARDO
KNEESE DE MELLO:RELATO DO TRATAMENTO
ORGANIZACIONAL DA COLECAO ICONOGRAFICA

ADEMIR PEREIRA DOS SANTOS, ELISA HORTA DA SILVA, IZADORA ARAUJO AMARAL

RESUMO

O presente trabalho pauta-se no relato do processo de organizagdo e ca-
talogacdo primaria da segdo iconografica do acervo do arquiteto Eduardo
Kneese de Mello (1906-1994), realizado no ano de 2015, atualmente integrado
a biblioteca do Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo. O fundo,
produzido em vida pelo arquiteto, recuperou for¢a no ano de 2006, com
sua proficuidade anunciada pelo Dr. Ademir Pereira dos Santos como fonte
de pesquisa, estimulando o inicio de diferentes manejos. Apos a elucidagdo
acerca da trajetdria institucional deste material, demonstra-se aqui uma
produgio orientada por inquietagdes dispares aos trabalhos anteriores,
objetivadas pela correlagdo da por¢do mais significativa do acervo, os slides,
com as demais espécies documentais que compdem o conjunto do acervo.
Seguinte a compreensdo dos escopos que sucederam o vasto material cons-
tituinte do fundo, demonstra-se a metodologia empregada para tratamento,
diagndstico e estruturagdo do catalogo, assim como sua importancia como
base informacional, através da qual se constituiu um panorama visual e
quantitativo com o auxilio e gerenciamento de tabelas descritivas, graficos
percentuais de diferentes analises e a elaboragdo de mapas com roteiros
ilustrativos que proporcionaram a exatiddo geografica de seu conhecimento
e dos testemunhos histéricos. A especulagdo das camadas existentes possi-
bilitou o inicio da confirmagdo de informagoes publicadas sobre o arquiteto
e mais uma complementagao de sua biografia, com o conhecimento total
de suas viagens. Considerou-se como fungdo primordial a caracterizagdo
panoramica do contetido do acervo, até entdo desconhecida, acabando-se
por evidenciar futuras problematicas a serem enfrentadas, potencialidades
e agoes e intervengdes urgentes e primordiais a sobrevivéncia do fundo.

PALAVRAS-CHAVE
Acervo fotografico. Diapositivo. Histéria da arquitetura - Brasil.
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MANAGEMENT OF THE ARCHITECT EDUARDO
KNEESE DE MELLO'S ARTISTIC HERITAGE: REPORT
ON THE ORGANIZATIONAL TREATMENT OF THE
ICONOGRAPHIC COLLECTION

ADEMIR PEREIRA DOS SANTOS, ELISA HORTA DA SILVA, IZADORA ARAUJO AMARAL

ABSTRACT

Conducted in 2015, this research focuses on the report of the process of orga-
nization and primary cataloguing of the iconographical section of architect
Eduardo Kneese de Mello’s (1906-1994) collection, currently integrated into
the library of the University Center of Fine Arts of Sdo Paulo. The collection,
produced by the architect throughout his life, regained strength in 2006, as
Professor Ademir Pereira dos Santos found in his work a source of research,
stimulating different ways of handling it. After the elucidation on the ins-
titutional trajectory of this material, a production guided by concerns that
are different from those of previous researches, objectified by the coexisting
relations between the most significant part of the collection - the slides — and
the other documentary species that make it up, is shown here. Following the
comprehension of the scopes that succeeded the vast constituent material
of the collection, the methodology applied in the treatment, diagnosis and
structuring of the catalogue will be shown, as well as its importance as in-
formational basis, through which a visual and quantitative outlook was built
with the support and management of descriptive charts, percental graphics
of different analyses and the elaboration of maps with illustrated scripts
that provided the geographical accuracy of his knowledge and historical
testimonies. The speculation of the existent layers enabled the beginning of the
confirmation of the published information about the architect and a further
complementation of his biography, with the complete knowledge about his
travels. The panoramic characterization of the collection’s content, unknown
up until that point, was considered as the main objective, evidencing the
problems to be faced in the future, as well as the potentialities and actions
deemed as urgent and primordial to its survival.

KEYWORDS
Photographic collection. Slide. Architecture history - Brasil.
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1 INTRODUCAO

Este artigo trata do relato de organiza¢ao do acervo pessoal do arquiteto
Eduardo Kneese de Mello (1906-1994) para o Trabalho Final de Graduagao
do curso de Arquitetura e Urbanismo denominado Registros de um ar-
quiteto peregrino: identificacdo e organizagdo do acervo fotogrdfico de
Eduardo Kneese de Mello e Trabalho de Conclusao de Curso do curso de
Pés-Graduagao em Museologia, Colecionismo e Curadoria, denominado
Gestdo do Acervo Eduardo Kneese de Mello: reflexoes para fundamentagdo
do tratamento organizacional da colegdo iconogrdfica.

Iniciado em abril de 2015, 0 presente tratamento ateve-se a uma meto-
dologia organizacional baseada nos fundamentos de que acervos constituidos
ao longo da trajetdria de um individuo, abarcando tanto aspectos profissionais
quanto pessoais, podem atuar como testemunha de fatos e aspiragdes que,
entrelacados, contribuem para a preservacgao e difusiao de suas memorias.
Para tanto, devem receber um tratamento organizacional pautado em uma
metodologia que considere também as especificidades de seu titular.

Portanto, a metodologia criada ateve-se a substancializar a preserva-
¢do da organicidade caracteristica do acervo e a produzir um instrumento
de pesquisa. Tal como a conservacio de seus constituintes. Ainda como
finalidade, espera-se que este estudo possibilite um planejamento de adequa-

¢do das infraestruturas necessarias a sua manuten¢ao e acondicionamento.
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A contagem dos slides, outra atividade realizada, se demonstrara na pro-
dugdo de graficos percentuais e quantitativos.

Mesmo contendo grandes e importantes testemunhos da Histéria
da Arquitetura Brasileira e Mundial do século XX, o acervo de Kneese
de Mello vem recebendo pouco incentivo e importancia em relagio a sua
organizagdo e acesso publico. Seu reconhecimento € de extrema diminuta,
principalmente quando aferido a seus contemporaneos, como exemplo de
Vilanova Artigas, Rino Levi, Oswaldo Bratke, entre outros.

Sobrepujando o arranjo geral, tivera-se como intento a elaboragdo de
cronologias acerca da vida tanto profissional quanto pessoal do arquiteto, de
modo a proporcionar uma melhor interpretacdo e complementacéo biografica,
quando necessaria. Outra investiga¢ao coube a espacializagdo em mapas das
andancas realizadas, por meio da identificagdo da localizagdo original dos
temas fotografados, assim como suas datas de execugdo. Todas as analises
contam com a complementac¢do e comparacao dos fatos materializados com os
presentes documentos e cartas de agradecimentos no dominio da biblioteca.
Assim como os slides, os assuntos confirmados nos documentos e cartas
serao catalogados e arquivados igualmente no banco de dados da pesquisa.
De modo geral, buscou-se respeitar as caracteristicas dos agrupamentos
e das sequéncias elaboradas pelo arquiteto, de modo a repetir a estrutura
administrativa e as atividades exercidas pela entidade produtora.

2 A MATERIALIZACAO DO LEGADO DE KNEESE DE MELLO
Eduardo Kneese de Mello nasceu em 1906 e formou-se engenheiro-arquiteto
em 1931, pelo colégio do Mackenzie. Tanto presenciou como partilhou as
inquietudes e os rompimentos ideoldgicos que convulsionaram as artes
na primeira metade do século XX. A arquitetura brasileira, em meados
da década de 1940, também esquadrinhava seu processo de emancipagao
da linguagem historicista europeia. Neste momento, ja em declinio, os
edificios, denominados de ecléticos tardios, reproduziam uma miscelanea
de referéncias a estilos consagrados, como o neoclassico e o gdtico, que
compuseram, em abundéncia, as suas primeiras produgdes projetuais da
década de 1930, seguindo preceitos da escola de Beaux Arts. Nas palavras
do préprio Kneese de Mello, estes eram adotados servindo ao gosto da
clientela, no seu caso, formada pela elite paulistana.
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Ap6s o inicio da década de 1940, converteu-se ao modernismo e iniciou
sua peregrinacao frente a militancia do movimento moderno e seu ideario,
com produgdes arquitetdnicas destinadas a habitagdes coletivas, culminando,
no final da década de 1950, na colaboragédo para a construgdo da cidade de
Brasilia. Nesse momento, Kneese de Mello fora convertido ao movimento
modernista. Como conclui Regino (p. 77, 2011), “[...] para Kneese, tornar-se
moderno foi questionar-se qual seria a func¢do social do arquiteto e o real
significado da arquitetura [...]”. Em 1964, tornou-se conhecido como pioneiro
na produ¢do de uma Arquitetura Industrializada no Brasil, tendo como
marco o Conjunto Residencial dos estudantes da Universidade de Sao Paulo
(CRUSP), como mostra a imagem digitalizada do acervo, na Figura 1.

Apresentar Kneese de Mello por esta transi¢do de paradigmas, que
vivenciou em conjunto com outros arquitetos de sua geragao, é pertinente,
pois ela se reflete profundamente em toda sua trajetoria profissional. Atuando
em diversas entidades, como o Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) e o
Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), o arquiteto
militou para a consolidagdo das atribui¢oes de sua profissdo, assim como
pela difusdo dos preceitos modernistas no pais. Foi também como incansével
pesquisador e professor nas cadeiras de Arquitetura Brasileira e Histdria da
Urbanizagdo em escolas como Universidade de Sao Paulo (USP), Belas Artes,
Mackenzie, Universidade Bras Cubas e na atual Universidade de Guarulhos
(UNG), que suas convic¢oes foram mais uma vez afirmadas e irradiadas.

FIGURA 1

Conjunto Residencial
dos Estudantes
(CRUSP) - Sao

Paulo—SP. Digitali-
zacdo de imagem de
diapositivo. Fonte:
Acervo Eduardo
Knesse de Mello.
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Como representante das instituicoes em que atuou, Kneese percorreu
as cinco regioes brasileiras e uma série de outros paises, ora em comités
de organizagdo, ora como palestrante convidado. Seu desempenho como
articulador diplomatico proporcionou que testemunhasse e investigasse
com mais propriedade as obras arquitetonicas que ocupavam suas falas e
textos. Para tanto, valia-se dos registros fotograficos em filmes diapositivos,
posteriormente emoldurados para serem projetados, como instrumento
para ampliar e estender a frui¢do deste contato.

Portanto, seu legado se materializou ndo somente em expressivos
edificios modernistas, como também nos livros, revistas, documentos,
correspondéncias, pegas graficas, fotografias em papel e 11.090 imagens
em slides (diapositivos) que preservou e que desvelam uma carreira profi-
cua. Atualmente, grande parte do material que compde o acervo pessoal
Eduardo Kneese de Mello (EKM) encontra-se integrado a biblioteca do
Centro Universitario Belas Artes de Sao Paulo.

3 A TRAJETORIA INSTITUCIONALIZADA DO ACERVO EDUARDO
KNEESE DE MELLO

Sabe-se que o processo de aquisi¢do do acervo de Kneese de Mello ocorreu
em duas etapas. Em 1994, ap0s o falecimento do arquiteto, o numeroso con-
junto de slides e os livros que compunham a biblioteca do titular do acervo
foram comprados em negociagdo com familiares pelo Centro Universitario
Belas Artes, instituigdo de guarda na qual o arquiteto lecionou a partir da
década de 1980. E posteriormente, no inicio dos anos 2000, a vasta gama
de documentos em papel que ainda se encontrava sob dominio da familia,
por meio de doagdo. Este montante textual é composto por escritos tedricos
de Kneese, telegramas, cartas, diplomas, certificados, recortes de artigos
de periddicos e documentos originais. Ademais, uma parcela do acervo foi
direcionada a tutela da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, em
especial as pegas graficas, como plantas de seus projetos.

Os tratamentos dedicados ao acervo seguiram isolados entre si, de
acordo com a espécie e formato documental, com um enfoque maior na
preservagao bibliografica e iconografica, desassistindo outros documentos
integrantes do acervo. Os livros receberam os reparos necessarios e fo-
ram catalogados respeitando sua unicidade enquanto acervo bibliografico
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pessoal e incorporados ao sistema de catalogacao da biblioteca, enquanto
as fotografias em papel foram organizadas e acondicionadas em pastas
com identificacdo.

A colegao de slides que integra o acervo é composta por 11.090
diapositivos cromogéneos em suporte de acetato de celulose, exceto por
uma diminuta parte em suporte de vidro. O formato do filme é 24x36mm,
montado em moldura (caixilho) de 5x5cm. Ao ingressar na instituigao,
estavam acondicionados em pastas e pequenas caixas de plastico e pa-
peldo e apresentavam em geral bom estado de conservagdo. No ano de
2007, empreendeu-se um processo de identificagdo e organizagdo deste
material, realizado pelos professores Ademir Pereira dos Santos e Aline
Nassaralla Regino. Outras pesquisas em torno do acervo resultaram, no
ano de 2005, na publicagao do livro Arquitetura, atribui¢do do arquiteto
como comemoragdo ao centendrio de Kneese de Mello. E por fim, um
projeto para construgao de uma pagina na internet sobre o acervo permitiu,
em 2011, a digitalizacdo de uma parcela da colegdo de slides. Com inicio
em abril de 2015, sob a orientagdo do professor do curso de arquitetura da
instituicdo Ademir Pereira dos Santos, se desenvolveu o atual tratamento
organizacional do acervo EKM, apresentado a seguir.

4 OS DIAPOSITIVOS (SLIDES)
Um acervo pessoal é definido como a reunido de materiais produtos das
atividades exercidas em vida por uma determinada pessoa. Neste sentido, as
informacoes biograficas, assim como as correlagdes entre os demais docu-
mentos que compdem 0 acervo, sdo instrumentos para a contextualizagao
das imagens, colaborando para a constru¢ao de sentidos. A partir desse
cruzamento de referéncias, procura-se desvendar as inten¢des voluntarias
e involuntdrias que fundamentam a produgdo das imagens.
Do ponto de vista do tratamento arquivistico, esse ¢ 0 momento mais
significativo da vida do documento, aquele capaz de langar luz sobre
as razdes e os sentidos dos registros, das relacdes desses com seus con-
géneres, e do conjunto com o responsavel pela sua existéncia: o titular
do arquivo. [...] esses vinculos, que supostamente sio mais evidentes
enquanto o arquivo estd sendo forjado, frequentemente precisam ser

restabelecidos, reconstruidos (LACERDA, 2012, p. 285).
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FIGURA 2

Caboclo montando
taipa de mao -
Gaibu-PE. Digitali-
zagdo de imagem de
diapositivo. Fonte:
Acervo Eduardo
Knesse de Mello.

A colegao de Kneese de Mello contempla, entre suas imagens, rea-
lizadas durante as décadas de 1940 a 1990, as igrejas jesuitas de Salvador,
o barroco mineiro do periodo colonial, o neoclassico da capital carioca
despontado no império e a catedral modernista de Brasilia. Retrata as fa-
zendas que guardam as antigas casas senhoriais dos engenhos e também
os casebres construidos pelos bandeirantes de Sao Paulo. Ainda reune o
registro de grande parte das técnicas construtivas empregadas no Brasil
durante o século 20: pau a pique, taipa de pilao, da alvenaria de pedra as
pecas pré-fabricadas em concreto, as inovagdes das estruturas metalicas e
a plasticidade do concreto armado.

Os entremeios das visitas aos objetos arquitetonicos também se re-
velam na colecdo. A companhia assidua de sua esposa, os estudantes em
aula de campo, o quérum das plateias dos congressos, a convivéncia com
os colegas de profissao e a fungdo hospitaleira de receber ilustres arquitetos
estrangeiros em visita ao Brasil estdo presentes.
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FIGURA 3

Turma de alunos

em frente a Casa
Bandeirista do Sitio
Santo Anténio - Sdo
Roque-SP. Digitali-
zagdo de imagem de
diapositivo. Fonte:
Acervo Eduardo
Knesse de Mello.

Santos (2009, p. 6), em artigo que discorre sobre a pratica dos regis-

tros fotograficos durante as viagens de Kneese de Mello, conclui que se
trata de um “quase método”. E claramente distinguivel que o arquiteto se
preocupava com a formacao de séries tematicas ao fotografar, assim, sendo
raras as imagens isentas de pares. Também se preocupava em proporcionar
uma leitura abrangente de seu objeto, contextualizando-o espacialmente.
A insisténcia em multiplos enquadramentos da mesma cena demonstra a
posterior inten¢do editorial, possivelmente advinda de seu envolvimento
durante anos com a publicagdo da revista dedicada a arquitetura, a Acrdpole.

A produgio e extroversdo do contetudo destes diapositivos tinham
como finalidade principal funcionar como instrumento didatico para as
palestras e aulas de historia da arquitetura ministradas pelo professor du-
rante grande parte de sua vida. Percebe-se que a inten¢ao que estimula a
constitui¢do desta colegdo ndo esta de fato no objeto tridimensional — o
diapositivo — e sim nas informagdes contidas nas imagens reveladas quan-
do expostas a luz das lampadas dos projetores. Como o desejo que move
muitos colecionadores a adquirir a todo custo o objeto raro e inestimavel
que irad preencher a lacuna de sua colegdo, o anseio pela completude de
tudo que permeia a arquitetura parece guia-lo. Conformam-se como uma

Rev. CPC, S&o Paulo, n.22, p.134-161, jul./dez. 2016. 143



coletanea de referéncias do universo arquitetonico, as quais se subdividem
em diversas categorias.
[...] o colecionador consegue langar um olhar incomparavel sobre o
objeto, um olhar que vé mais e enxerga diferentes coisas do que o olhar
do proprietario profano [...]. Para o colecionador, o mundo esta presente
em cada um de seus objetos e, ademais, de modo organizado. [...] Basta
que nos lembremos do quio importante é para o colecionador nio s6 o

objeto, mas também todo o passado deste [...] (BENJAMIN, 2007, p. 241).

A sobreposi¢ao entre o ato de reunir objetos que contém temas que buscam
abranger de forma integral o campo da arquitetura e a func¢ao didatica
em que o seu produtor se pautou desvela outra amplitude de significagoes
para este acervo agora institucionalizado: uma colegdo de referéncias.
“Colecionar é um fendmeno primevo do estudo: o estudante coleciona
saber” (BENJAMIN, 2007, p. 245).

A potencialidade de seu acervo foi identificada pelo proprio Kneese de
Mello, enquanto professor no ano de 1983, quando realizou uma compilagdo
de seus slides para ilustrar um conjunto de textos que escreveu resgatando a
origem da arquitetura brasileira até a producao contemporanea. Reunidos
em belas caixas de madeira, intituladas A Evolugdo da Arquitetura no Brasil,
foram distribuidas em todo pais pelo Ministério da Educagio no Programa
Integrado de Melhoria do Ensino de Graduagdo em Arquitetura (PIMEG),
em parceria com a Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

4.1 Organizagdo
A primeira etapa organizacional estruturou-se a partir da identificagdo da
origem e dos assuntos presentes — visualizagdo, descrigdo e organizacéo.
Todos os slides encontram-se armazenados fora dos padroes ideais de arqui-
vistica, porém, poucos sdo os que apresentam estado de conservagdo ruim
e precisam de trabalho mais elaborado de restauro — muitos dos quais ja
haviam sido identificados pelo autor para restauro —, que deverao ser reali-
zados por profissionais capacitados da biblioteca ou empresas terceirizadas.
Mesmo apos diversas tentativas de ordenac¢ao dos slides, identificou-
-se a existéncia de diversas caixas com temas misturados. Baseando-se

no conhecimento de que os slides eram utilizados em palestras e aulas,
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fundamentaram-se duas hipdteses: a primeira de que as caixas deviam
estar em pleno uso no ano de seu falecimento, tendo sua desorganizagao
justificada por falta de tempo, e a de que foram descaracterizadas com o
mau manuseio e cuidado, por parte da instituigdo proprietaria, desde sua
aquisi¢do. Kneese compunha séries selecionadas especificamente para cada
aula com slides originarios de diversas caixas e pastas: “[...] solicitamos
vénia para sugerir que essas aulas, confiadas acertadamente a esclarecida
competéncia de V. Sa. sejam acompanhadas de ilustragoes e se revistam de
carater essencialmente didatico. (...)™

Algumas caixas, quando abertas, apresentam uma tnica imagem
desconexa. Essas imagens, quando identificadas, sdo separadas e reinte-
gradas ao seu grupo de origem. O percentual de slides sem grupo ainda se
mantém grande e agrupado em uma caixa denominada “Desconhecidos”,
que posteriormente recebera devidos cuidados. A finalizagdo da cataloga¢io
facilitara a identificagao dos grupos de origem desses slides “desconhecidos”.

Todos os 11.090 slides foram visualizados e quantificados, dentre os
quais, 85% possuem localizagdo em suas descrigoes.

4.2 Estado de conservagao

Mesmo sem acondicionamento apropriado, a grande maioria dos slides
apresenta bom estado, tanto em questdo de aparéncia e condicio fisica
como na preservagdo de suas cores. Poucos sdo os slides que necessitam
de restauragdo imediata, dentre os quais, alguns pouquissimos tiveram
sua emulsdo parcial ou totalmente danificada. Todos os slides necessitam
de higienizagao.

Encontram-se armazenados, em sua grande maioria, em caixas
plasticas, algumas sem tampa ou até mesmo quebradas. E outra parte,
separada em sacos pldsticos, necessitando urgente aquisi¢ao de materiais
adequados para a¢ao de acondicionamento e interrupgao do derretimento de
sua emulsdo. Os slides separados por elasticos tiveram os mesmos retirados,
de modo a evitar danos permanentes com seu amolecimento.

1. Carta datada de 14 de margo de 1963, enviada pela Comissio Municipal de Cultura da Prefeitura
Municipal de Santos a Eduardo Kneese de Mello, referente a confirmagéao de duas referéncias sobre o
tema “Arquitetura Brasileira”, na série determinada “Arte Colonial Brasileira”, promovida pela comissio.
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4.3 Caracteristicas

Os diapositivos (slides) apresentam formato de 35 mm, com suporte em
acetato e molduras entre plastico, papel e uma tnica série emoldurada
em vidro, com a colagem de papéis, na cor vermelha, por toda sua vol-
ta. Tratando-se de registros realizados durante o acontecimento do VIII
Congresso Pan-americano de Arquitetos do México.

5 O CATALOGO

Refere-se a mais recente abordagem de gestdao do acervo Eduardo Kneese
de Mello, iniciada em abril de 2015, a qual busca dar continuidade a um
minucioso processo de identificagdo e organizagao deste material realizado
entre os anos de 2007 e 2009. Este foi concluido em dmbito fisico e visou
reconstituir a composigdo originaria das séries produzidas pelo arquiteto
durante suas viagens, estruturando-as em grandes grupos teméticos. Como
fonte de informagao, foram utilizadas as inscri¢oes feitas pelo préprio au-
tor nas molduras dos slides. Estas indicam informagdes como cddigo da
série, assunto, data e local onde as fotos foram tiradas, sendo raros os que
apresentam concomitantemente todas estas informagoes.

A elaboragdo caminhou seguindo primordialmente da localizagao
territorial na qual cada slide havia sido produzido. A escolha por preservar
as origens geograficas dos slides como denominadoras dos grupos no quadro
de arranjo deu-se pela grande presenca de inscri¢oes que indicavam os
locais fotografados, feitas pelo proprio autor. Kneese mantinha o costume
de anotar e especificar, nas molduras, os paises e estados que visitava.

Como base, pesquisas e leituras biograficas foram realizadas, assim como
a contextualizacdo de seus contemporineos, de forma a substanciar a com-
preensdo do universo ilustrado no acervo. Formulou-se também um manual
de preenchimento que esclarece a escolha dos termos utilizados aos futuros
interessados na elaboragdo de trabalhos dentro do acervo, assim como o registro
do controle de vocabulério, a fim de facilitar a produgio de filtros de pesquisas,
além da insercdo de futuros dados. Sem especificar, independentemente do
estado fisico das imagens, os diapositivos (slides) nessa etapa do trabalho foram
contados, identificados, datados e brevemente descritos em planilhas.

O quadro de arranjo seguiu como base vestigios temdticos separados
pelo préprio arquiteto Eduardo Kneese de Mello. Ademais de as ordenagdes
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pré-existentes dos conjuntos, hd sistemas de numerag¢ao e codigos inscritos
nos suportes que auxiliam seu reconhecimento.

Foram recolhidas informagoes como o local do registro (pais, estado
ou cidade), seu estado de conservagdo (bom, regular ou ruim), data (ano), a
presenga ou ndo de inscri¢des originais (sim ou ndo), nimero de embalagem
e localizagao dentro da biblioteca (CAIXA 1.1, 2.1), quantidade de slides por
caixa, e descri¢des (as obras identificadas pelo autor e os lugares retratados).
Ao campo observagoes, couberam detalhes pertinentes a identificacao ou
ao estado fisico, de modo a enfatizar os que futuramente necessitardo de
maior atencao.

Dentre as datas, apenas sdo listadas as que apresentam com clareza o
periodo de produgao do conjunto. Aos anos nao sequenciais, as datas sdo
separadas por conectivos “e” e virgulas (ex. 1965,1970 e 1975) e quando se
apresentam em periodos, com hifen entre o ano inicial e o final (ex. 1975-
1985). As datas completas, a ordenagdo por dia/més/ano. Datas presentes
na inscri¢ao de apenas uma ou poucas molduras, que niao representam o
momento em que a série foi produzida, sdo inseridas no campo “Descri¢do”
para que sejam posteriormente conectadas ao subtema a que se referem. Ex:
Palacio do Itamaraty; Copacabana Palace em 1985; Candelaria.

A hierarquizagdo do arranjo responde a graduagao de grupos, sub-
grupos e série de especificidade territorial. Ao grupo Nacional, corresponde
como subgrupo um estado e ao Internacional seu subgrupo correspondente
sera um pais. Definem-se como grupos:

1. Viagens Internacionais

Viagens Nacionais

Eventos

Reprodugdes e material didatico
Personalidades

Obras EKM

o v s oW

Cada grupo, entao, possui uma planilha separada com seus subgru-
pos e séries abertos em colunas. Para o preenchimento de todos os
campos de dados, adotaram-se letras maiusculas, e para as descricdes
e observagoes, letras mindsculas. Os grupos foram organizados em
ordem alfabética seguida de uma ordem cronolégica. A padronizagao
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final em ordem cronoldgica segue de forma a facilitar as futuras ela-
boragdes tanto na complementacgiao da biografia do autor quanto no
mapeamento de suas viagens.

FIGURA 4

Planilha elaborada
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FIGURA 6

Mesa de luz utilizada
na identificagdo do
contetido dos slides
durante a descricdo
documental. Registro
de imagem para

o trabalho. Fonte:
Elisa Horta e Izadora
Amaral.

A visualizagio de todos os slides se deu por meio do manuseio individual
de cada caixa plastica, auxiliada pelo uso de mesas de luzes e pela utilizagdo
de luvas descartaveis de latex. Sdo caixas plasticas, de modo geral na cor
amarela, que contemplam séries de no maximo 35 a 4o slides.

Ao concluir o preenchimento de todos os grupos, as planilhas fi-
nalizadas foram inseridas em uma planilha geral, de modo a possibilitar,
pela primeira vez, uma visualiza¢do panoramica do contetido do acervo.
De modo complementar, um arquivo de auxilio e acompanhamento ao
preenchimento foi produzido e recebeu o nome de Controle. Em uma aba
denominada como Classificagdo, encontraram-se a hierarquizagio dos
grupos, subgrupos e séries identificados. E na aba Catalogador e Data, ap6s

a finalizagdo de cada subgrupo, a data e o responsavel pelo preenchimento.

6 QUANTIFICACAO E RESULTADOS

O processo de descri¢io documental fez evidenciar inquietagdes que até
o momento passavam despercebidas, fazendo-se notar a emergéncia por
obter conhecimento quantitativo acerca do contetido existente no acervo e
a identificagdo, posterior, de suas potencialidades. A partir da perspectiva ja
empregada, criaram-se novas planilhas de dados, expandidas de acordo com
as necessidades encontradas e do surgimento de novos assuntos. Para as obras
de arquitetura, o preenchimento da planilha seguiu do recolhimento de dados,
subdividindo primeiramente os slides de acordo com sua posi¢ao no espaco e
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tempo, ou seja, o local e 0 ano em que os registros foram produzidos e, num
segundo momento, de acordo com seu estado de conservagio e inser¢ao
histérica ou contemporénea (no caso, moderna) e sua linguagem arquiteto-
nica — sendo a linguagem reconhecida e identificada por meio de pesquisas
bibliograficas sobre a histéria do objeto, um edificio em sua grande maioria,
selecionado. Ou daquelas identificadas pelo arquiteto em suas inscrigdes de
moldura. Assim como as planilhas primeiramente elaboradas no trabalho, as
novas subdividiram-se em “Nacionais” e “Internacionais” e, apds a conclusdo
de seu preenchimento, compuseram uma unificada planilha de dados.
Contudo, durante o processo de preenchimento, a criagdo de outras
colunas se fez necessaria de acordo com a abordagem do autor, acarre-
tando na abertura, na planilha de dados, de uma coluna para a determi-
na¢do de “Assunto”. Como exemplos de Assuntos determinados, tem-se:

1. Paisagem urbana: vistas aéreas e fotografias sem ponto focal direcionado

2. Projetos: registros da edifica¢ao de seus projetos arquitetdnicos proprios
ou em parceria com seus socios

3. Arqueoldgico: entre ruinas e sitios arqueoldgicos

4. Reprodugdes: imagens de livros, documentos, projetos desenvolvidos
para concursos, projetos e trabalhos de alunos

5. Personagens: fotografias de familiares e principalmente de arquitetos
contemporaneos

6. Eventos: congressos fotografados

7. Memorial: monumentos comemorativos

8. Pracas: a grande quantidade de pragas histdricas europeias visitadas

9. Fortalezas: estruturas militares arquitetonicas projetadas para guerras defensivas

10. Parques: parques municipais visitados

11. Populagédo local — Kneese costumava retratar muitos moradores das
regides de visitava

12. Detalhes: detalhes arquitetonicos e construtivos

13. Patrimonio: patrimonios histdricos e artisticos brasileiros tombados pelo
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) ou pelo
Conselho de Defesa do Patriménio Historico (Condephaat).

14. Restauro: de modo a quantificar a quantidade de slides que necessitam
de restauro.
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FIGURA 7

Grafico de
quantificagdo total
de slides do acervo.
Grafico elaborado
para a produgdo do
trabalho. Fonte: Elisa
Horta.

A quantificacao dos assuntos encontrados na colecdo de slides se concretizou
como alicerce a concluséo, definitiva, do que o acervo trata de fato, e no
fechamento de um banco de dados. A perspectiva ampliada das camadas
existentes no acervo possibilitou o inicio da confirmacao de informagoes
publicadas sobre o arquiteto e a complementagdo das lacunas de sua bio-
grafia. O conhecimento total de suas viagens realizadas em vida se deu
principalmente com a complementacio da planilha a partir da consulta
do passaporte de Wilma Quintanilha (esposa de Kneese, que esteve pre-
sente em todas as suas viagens) e dos documentos, cartas e certificagoes
de participagdo em congresso e encontros nacionais e internacionais de
arquitetos. Bem como a exatidao geografica de seu conhecimento e dos
testemunhos histéricos arquitetonicos de seu século, por intermédio da
elaboracdo de mapas.

6.1 Graficos

Apos o gerenciamento das tabelas, graficos numeéricos e percentuais em
formatos de barras e “pizzas” foram produzidos e serviram a interpretacio
visual do nimero total de slides, dados e problematicas que ainda deverao
ser enfrentadas pelo acervo — como exemplo, os slides sem datas e os sem
identificagdo de origem geografica.
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De maneira a apresentar a visdo panoramica dos percentuais de iden-
tificacdo dos assuntos, o grafico apresentado traz a informagao de quantos
slides existem no acervo, de maneira exata, na barra de cor preta. Destes
quais, do total de 11.090 slides, subdividem-se entre 85% os que possuem
localizagdo e 15% dos que nao possuem, ilustrados nas barras de cor azul
escuro. Seguindo a mesma logica, fragmenta-se novamente os 100%, entre as
cenas produzidas em territorio brasileiro e as de cunho internacional, numa
divisao quase que igualitaria de 51% dos slides de testemunhos histoéricos
nacionais e 49%, internacionais, nas barras de cor azul claro. Na cor cinza,
subdivide-se pela ultima vez o percentual de 39% dos slides identificados

com inscri¢oes, do arquiteto, com datas e os 61% encontram-se sem.

FIGURA 9

Grafico de quantifi-
cacdo de slides por
pais. Gréfico elabora-
do para a producdo
do trabalho. Fonte:
Elisa Horta.
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FIGURA 8

Grafico de quantifi-
cacdo de slides por
estado brasileiro.
Gréfico elaborado
para a produgdo do
trabalho. Fonte: Elisa
Horta.

Os graficos acima demonstram os paises mais visitados, com destaque
ao Brasil, Portugal, Peru e Franga. Dentro do Brasil, em maior quantidade de
slides estao os estados de Sao Paulo, Distrito Federal, Rio de Janeiro e Bahia.
Também vale destacar algumas informagoes retiradas de outros graficos.
Os anos que apresentam maior quantidade de registros - 1951 e 1966 -,
por exemplo, quando Kneese obtém uma bolsa de estudos financiada pela
Fundagdo Calouste Goubenkian e viaja durante alguns meses por toda a
extensdo de Portugal, registrando tragos da heranga mourisca na arquitetura
portuguesa e, ao retornar, edita um livro, publicado pela Universidade de
Sao Paulo, no qual estabelece caracteristicas diretas e comprobatdrias de
que a dominagdo da Peninsula Ibérica resultou ndo s6 na adaptagdo da
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arquitetura em Portugal como na construgdo de sua colonia (Brasil). E os
anos de 1974 e 1975 evidenciam-se também, através de registros resultantes
da peregrinagdo do arquiteto dentro do Brasil e com grande concentragao
nas regides do Norte e Nordeste.

Outro ponto importante mensurado dentro do acervo refere-se as
linguagens arquitetonicas que serviram de alvo para as lentes do arquiteto,
deparando-se com registros brasileiros de linguagem bandeirista, colonial
e barroca, pré-descritos pelo arquiteto em suas anotagdes de borda nas
molduras dos slides, junto as suas localizagoes e datas. Dentre as vertentes
internacionais — em grande maioria, europeias — além da fusdo entre a
arquitetura gotica, barroca e de influéncia ibero-mugulmana — manue-
lina, muito encontrada nas fotografias que produziu durante a sua estada
em Portugal — encontram-se também linguagens do neocldssico, roco-
cd, eclético e gotico. Denominagdes estabelecidas a partir de pesquisas
bibliograficas sobre as histérias dos edificios e monumentos retratados.

FIGURA 10

Gréfico de quantifi-
cagdo de slides por
linguagem arqui-
tetonica. Grafico
elaborado para a pro-
ducdo do trabalho.
Fonte: Elisa Horta.
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FIGURA 11

Paises fotografados
nas décadas de 1940,
1950 e 1960, em
mapa-mundi. Mapa
elaborado para a pro-
ducéo do trabalho.
Fonte: Elisa Horta.

Concluindo, como destaque, a linguagem moderna, seguida da colonial,
barroca, bandeirista e gotica.

Levando-se em conta os dados mais relevantes do interior dos regis-
tros, pode-se quantificar, de um modo geral, a presenca de 70% de registros
de valor historico e 30% de retratos de seu tempo.

6.2 Mapas

Concomitante a produgao dos graficos e para ajudar a elucidagao dos
roteiros seguidos em vida por Eduardo Kneese de Mello, mapas-mundi
ilustrativos foram elaborados para demonstrar a localizacdo de suas maio-
res produgdes iconograficas e ilustrar seus caminhos percorrido, divididos
em décadas, dando a oportunidade de observar caminhos seguidos a
cada dez anos e os eventos em destaque. Como o mapa da década de
1960, ilustrado abaixo:
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FIGURA 12

Paises fotografados
nas décadas de 1970,
1980 e 1990, em
mapa-mundi. Mapa
elaborado para a pro-
dugéo do trabalho.
Fonte: Elisa Horta.

FIGURA 13

Quantificagdo

dos slides em
mapa-mundi. Mapa
elaborado para

a produgdo do
trabalho. Fonte: Elisa
Horta.
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A este outro mapa couberam informag¢des numéricas relativas a
quantidade de slides por regiao, por meio de manchas de temperatura,
graduados na cor vermelha, mais quente — maior quantidade — a azul,
mais fria — em menor quantidade.

'.l- -
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7 POTENCIALIDADES

Ainda que contando com toda a elaboragédo do catalogo do acervo, lacunas
de informagoes pairam sobre ele e delineiam a elaboragao de estratégias
de dialéticas entre suas diferentes fontes documentais, sempre tratadas de
maneira separada.

Kneese exercia atividades diplomaticas — militante da divulgagdo dos
idedrios do Movimento Moderno — em suas viagens, palestras e participagdes
em congressos como representante do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan) e do Conselho Regional de Engenharia e
Agronomia (CREA), e como presidente ou delegado do Instituto de Arquitetos
Brasileiros do Departamento de Sao Paulo (IAB-SP) e do Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB). A confirmagéo dos dados ja
publicados deu-se a partir da leitura de cartas de agradecimento de politicos
pela disponibilidade do arquiteto em se deslocar até a sua cidade e proferir
tal palestra, ou ainda, convites de confedera¢des internacionais para torna-lo
membro de conselhos, para compor mesas de juri em concursos, certificados
de participacdo em diversos eventos, além de titulos honorarios recebidos
pelo arquiteto. A faceta diplomatica e institucional de Kneese de Mello esta
claramente representada por intermédio da documentagao em papel.

Merecem ser enaltecidos, conjuntamente, sua influéncia na criacao
do departamento do Instituto de Arquitetos Brasileiros do Estado de Sao
Paulo e na construcio de seu edificio sede e seu entusiasmo na consolida¢io
das atribuigdes profissionais de um arquiteto (a) e urbanista; a tentativa de
enraizamento junto a amigos e seu pai, da UNISECO do Brasil - ap6s uma
viagem a Inglaterra, em 1951, para estudos sobre tecnologias do pré-fabricado
-, uma empresa para produgdo de arquitetura industrial no Brasil, com ideias
advindas de sua pesquisa; a reelaboragdo de seu estudo sobre as caracte-
risticas da arquitetura brasileira, originarias da colonizagdo portuguesa e
de seus antepassados colonizadores arabes, publicado pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP), apds
estudo em Portugal, na década de 1960. Editado apenas em género textual,
seu acervo conta com quase dois mil icones, com potencial de investiga¢ao
e reedi¢ao do livro em formato ilustrado.

Como professor de Historia da Arquitetura e do Urbanismo, atuou em
universidades como a Farias Brito, atual Universidade Guarulhos (UNG) - para
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qual projetou o primeiro edificio dedicado unicamente ao curso de arquitetura-;
a Universidade Presbiteriana Mackenzie, onde iniciou sua carreira como docen-
te; a Universidade Braz Cubas, onde influenciou a implementagdo do curso de
Arquitetura e Urbanismo, em 1970; a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (FAU-USP); e no Centro Universitario Belas Artes
de Sao Paulo, de 1987 até o ano de seu falecimento.

Seu legado como projetista, desde sua formagdo como seguidor do
ecletismo a sua conversio a arquitetura moderna. Seu envolvimento com a
constru¢ao de Brasilia, tema muito presente no acervo, com 13% do total de
imagens do pais, na participa¢do no desenvolvimento do projeto NovaCAP?,
em Brasilia, iniciado no ano de 1956 junto a equipe de Oscar Niemeyer.
Contribui¢ao revelada em imagens do entdo presidente Juscelino Kubistchek
e do grupo de arquitetos responsaveis pela obra; testemunhos fotograficos
desde o inicio de suas fundagdes. Assim como sua presenga no projeto de
Niemeyer no Parque do Ibirapuera, em 1954.

[...] ha poucos dias, vindo para prestar a aula inaugural em nossa
Faculdade, o arquiteto J. Vilanova Artigas, informou-nos, consultado
arespeito, que V. S. possue uma cole¢do realmente notavel de fotografias
coloridas sdbre Brasilia, estando elas prontas para serem expostas, em
painéis de férmica. Tal fato se nos afigura como a grande oportunidade

de realizarmos uma exposic¢ao de alto nivel [...] 2

Todavia, o entendimento do acervo nio pode se delimitar apenas a sua
trajetoria profissional, fazendo-se importante a criagdo de um arranjo
pessoal. Copias de cartas trocadas entre os familiares, poemas escritos
por Kneese a sua esposa, principalmente os publicados no livro Jodosinho
o oficibéi (MELLO, 1988) em decorréncia da comemoragdo de suas bodas
de ouro, ajudam a estruturar uma imagem de Eduardo como pessoa. Até
mesmo seus discursos escritos de palestras, que cabem ao seu lado profis-
sional, alicercam a ideia que se tem sobre como pensava e quem, de fato, era

2. NovaCAP: Companhia Urbanizadora da Nova Capital, empresa estatal do Distrito Federal
brasileiro criada para a construgdo da nova capital federal do pais.

3. Carta advinda de Alberto Xavier, presidente do departamento de cultura do Centro dos Es-
tudantes Universitdrios de Arquitetura, em 1959, como convite a elaboracdo de uma exposi¢do
inédita sobre Brasilia com o auxilio da colecdo de slides sobre a constru¢do da nova capital do
pais, em Porto Alegre.
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Eduardo Kneese de Mello. Mas ainda sao poucos os adjetivos que podem
ser afirmados. Tem-se para o caso a ideia da realizacao de entrevistas, o
mais breve possivel, com familiares e conhecidos para o recolhimento de
testemunhos fundamentais ao arranjo.

Seguindo da ideia de contextualizagio sincronizada do exterior, e
consequentemente de sua compreensdo, outro arranjo principal caberia
aqui: a compreensao da visdo de Kneese sobre a historia da arquitetura e
do urbanismo do pais, que estava sendo escrita e fundamentada, pela visdo
de seus contemporaneos, e de todos os acontecimentos correntes a época.

8 CONSIDERACOES FINAIS

De maneira independente, porém, em alguns momentos, conjunta, o tra-
balho teve como fundamento a intengcao de complementar toda a base
bibliografica ja publicada sobre Eduardo Kneese de Mello e fundamental a
esta pesquisa, difundindo-se com todos os dados ja reconhecidos, salvando
e reconhecendo méritos individuais.

Kneese de Mello foi um grande arquiteto e influenciou dezenas de
congressos e conferéncias arquitetonicas, além de muitos estudantes com os
quais teve contato. Criou relagdo de amizade com grandes arquitetos e nunca
deixou de lado seus valores familiares. Cartas e declaragdes comprovam
sua conectividade com a esposa e a preocupagdo que mantinha em enviar
noticias aos filhos quando estava em viagem, assim como todo o reconheci-
mento que recebeu com todas as suas honrarias como membro vitalicio em
diversas instituigdes e associagdes. A finaliza¢ao do trabalho vem para que
sua trajetdria seja evidenciada e sua carreira, merecidamente reconhecida.

De acordo com Meneses (1998, p. 90), “[...] a simples durabilidade do
artefato, que em principio costuma ultrapassar a vida de seus produtores e
usudrios originais, ja o torna apto a expressar o passado de forma profunda
e sensorialmente convincente”. Ainda que os itens documentais pertencam
a diversas esferas contextuais, a relacio com o titular é inerente e necessita
que seus contornos sejam reforcados. Este processo, seguido da extroversdo
adequada e eficiente dos resultados, permitira a preservagdo da memoria
do arquiteto Eduardo Kneese de Mello. Pois, a cada documento investigado
dentro do acervo, este trabalho se mostra mais urgente e imprescindivel.
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O acervo ainda precisa de muitos aprofundamentos, e agora com
deveres especificos, mas, a partir de todo o trabalho realizado sabe-se que
os proximos manejos acontecerdo sob melhores fundamentos e controles.
A consulta e a escolha de futuros assuntos serao facilitadas, principalmente
com o apontamento das potencialidades do acervo, da elucidagdo cronold-
gica de seus trabalhos e da dimensédo de seus maiores interesses.

O empenho veio entdo a identificar e preservar caracteristicas ori-
gindrias e a conscientizar, porventura, sobre a importincia de seus lagos
conectivos, além de quantificar seus conteudos iconograficos e servir como
viabilizador para a preparacido do editorial de financiamento e a concreti-
zagdo do acondicionamento ideal do acervo.
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Patrimonio cultural, tal como entendido hoje, que abrange de cidades a ob-
jetos, de praticas a referéncias culturais, é resultado de uma longa trajetoria
que remonta ao século XVIII e que se intensificou sobremaneira no século
XX. A profusio de mais de quatro dezenas de cartas patrimoniais nacionais
e internacionais, elaboradas entre 1931 e 2010, na pagina do Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) significa ndo a exaustdo
ou a redundancia de ideias, mas, pelo contrério, revela a especificidade das
questdes patrimoniais segundo determinada cultura em determinada época,
e a dificuldade de generalizagdo de seu reconhecimento e conservagao.
Tais condigdes tém provocado constante atualizacdo e muitos debates,
estimulando frequentes encontros de especialistas, cujos resultados sao
divulgados na forma de carta de inteng¢des, normalmente nomeadas pelo
local onde aconteceram.

A Universidade de Sdo Paulo retine um dos mais ricos patrimdnios
brasileiros, que vem sendo constituido ao longo dos 83 anos de sua exis-
téncia. Sdo acervos artisticos, arquitetdnicos, documentais, bibliograficos,
cientificos e culturais, espalhados em sete campi e em uma dezena de muni-
cipios. Integram esse patrimonio 20 bens tombados; quatro museus estatu-
tarios: Museu Paulista, Museu de Zoologia; Museu de Arte Contemporéanea
e Museu de Arqueologia e Etnologia; 41 unidades de ensino com vasta
documentacdo cientifica relativa a pratica docente e de pesquisa; e uma
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dindmica vida universitaria plena de referéncias culturais de professores,
estudantes e funcionarios. Frente a complexidade de refletir e zelar por tal
diversidade de patriménio, o Centro de Preservagdo Cultural, 6rgao da
Pré-Reitoria de Cultura e Extensao da universidade de Sao Paulo, criado em
2002, prop0s a elaboragdo de uma Carta Patrimonial para aproximar todos
os envolvidos a questdo do seu proprio patrimdnio, bem como estabelecer
alguns parametros para a sua conservagao.

Inicialmente sugerida pela profa. dra Beatriz Mugayar Kiihl, referén-
cia internacional no campo da preservagdo cultural e a época ocupando
o cargo de vice-diretora do CPC, essa proposta foi trabalhada por toda a
equipe’ do CPC ao longo de um ano, com discussdes mensais a partir do
estudo das varias cartas que regem o patrimoénio nacional e internacional,
dos decretos e dos artigos da constituigdo brasileira referentes ao tema e
sobre a especificidade e os desafios do patriménio da USP neste século.

Selecionamos uma dezena de documentos para o embasamento das
nossas discussdes, comecando pela primeira patrimonial: Carta de Atenas,
de 1931 resultado da reunido organizada pelo Escritério Internacional das
Nagoes Unidas, que assumia como patrimdnio apenas os monumentos de
reconhecido valor artistico, historico ou cientifico, enfatizando a excep-
cionalidade como atributo de mérito. A Recomendag¢do de Nova Delhi, de
1956, incluiu o patrimdénio arqueoldgico como bem cultural, e em 1962, a
Recomendagao de Paris, Paisagens e Sitios, incorporou a nogio de beleza
natural como atributo de valor, reconhecendo paisagens e sitios naturais
como bens culturais. A Carta de Veneza, de 1964, propds uma revisao da
Carta de Atenas, ampliando a nog¢do de bem cultural as “obras modestas,
que tenham adquirido, com o tempo, uma significagdo cultural”. As Normas
de Quito, resultado da reunido organizada pela Organizagao dos Estados
Americanos (OEA), em 1967, sintetiza as discussdes sobre as relacdes entre
desenvolvimento econdmico e social e a preservagao do patrimonio cultural

do continente americano. A Carta de Burra, resultado do encontro de 1979,

1. Integraram a equipe durante o periodo de 2016 e 2017: Ana Célia de Moura, Antonio Francisco
Barros de Azevedo, Beatriz Mugayar Kiihl, Bruna Gabriela Elias, Maria Del Carmen Hermida
Martinez Ruiz, Cibele Monteiro da Silva, Claudia Rodrigues D’Arco, Ewerton da Silva Vilela,
Fernanda Fernandes, Gabriel de Andrade Fernandes, Lucimara Viana, Sabrina Studart Fontenele
Costa e estagidrios.
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na Australia, traz a importante dimensdo social como valor inerente aos
bens, introduzindo a nogdo imaterial que incorpora processos e referéncias
culturais. A Conferéncia de Nara, 1994, pois em questdo a no¢do de autenti-
cidade frente a diversidade cultural do mundo contemporaneo em que mais
do que se promover uma identidade nacional, é necessario reconhecer a
multiplicidade das manifestagdes na construgcdo de uma memoria coletiva.

No contexto brasileiro, consideramos oportuno retomar os docu-
mentos que nos permitem tragar o percurso da problematica patrimonial,
analisando-os a luz das discussdes internacionais. O decreto-lei 25 de 1937
que cria o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN); o
Compromisso Brasilia, de 1970, resultado do 1° Encontro dos Governadores
de Estado, Secretdrios Estaduais da Area Cultural, Prefeitos de Municipios
Interessados, Presidentes e Representantes de Institui¢des Culturais; e nos
artigos 215 e 216 da Constitui¢do Brasileira de 1988 que dispéem sobre o
patrimonio cultural.

Além da bibliografia de referéncia, no ambito da Universidade,
constituiram fontes importantes o Diagndstico sobre as Potencialidades
Museolégicas da USP, elaborado pelas professoras Maria Cecilia Franca
Lourengo e Maria Cristina Bruno, em 2000, e os inventarios sistematicos
que o CPC vem realizando sobre bens arquiteténicos, sobre arquivos e
colegdes e sobre referéncias culturais.

A partir da sistematizagdo dos debates, chegou-se a uma estrutura
com quatro categorias: principios, objetivos, diretrizes e recomendagdes,
num total de 15 pontos. Um primeiro esbogo do documento foi apresentado
em uma reunido no dia 14 de junho de 2017, no Auditério Istvan Jancso6 da
Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin, abertaa todos os integrantes da
Universidade - docentes, discentes e funcionarios - a quem foram solicitadas
contribui¢des para o aprimoramento do documento por meio de consulta
publica. Paralelamente o documento foi enviado por meio eletronico a
todas as unidades, via dirigentes e presidentes das respectivas comissoes
de cultura e extensdo, também com o objetivo de angariar contribui¢des ao
documento final. Todos os encaminhamentos foram analisados e, quando
pertinentes, devidamente incorporadas ao documento.

A versdo final foi apresentada em um férum ocorrido no dia 14 de
junho de 2017, também no auditério da Biblioteca Brasiliana, com ampla
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comunicagao eletronica e por meio de cartazes fixados nas varias unidades.
O documento foi aprovado pelo Conselho Consultivo do CPC no dia 6
de setembro de 2017, e na reunido do Conselho de Cultura e Extensdo
Universitaria (COCEX) no dia 5 de outubro.

Trata-se, portanto, de uma proposta desenvolvida coletivamente, da
forma mais aberta possivel, de modo a constituir um documento repre-
sentativo de todos envolvidos com a vida universitaria. Esta carta é um
documento da Universidade de Sao Paulo que visa contribuir a preservagdo
de seu patrimonio, cuja integra é apresentada a seguir. E a primeira Carta
Patrimonial Universitaria de que temos noticias, e esperamos com isso

suscitar a troca de ideias no meio académico interno e externo a USP.

CARTA DO PATRIMONIO CULTURAL DA
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

PRINCIPIOS

1. Tendo por base os preceitos do artigo 216 da Constituigdo Federal, o patri-
monio cultural da Universidade de Sao Paulo abrange o conjunto de bens
de natureza tangivel ou intangivel que fagam referéncia as praticas cultu-
rais, a memoria e a agdo dos varios grupos formadores da Universidade.

2. Os bens culturais acima referidos constituem-se na medida em que
seletivamente se atribuam a eles, por parte dos varios grupos formadores
da Universidade, valores, sentidos e significados variados.

3. Osbens culturais universitdrios incluem, mas nao se limitam, a manifes-
tacdes e referéncias culturais de estudantes, professores, funcionarios da
Universidade, bem como da sociedade a ela externa, como festas, lugares,
paisagens e celebragoes; rotinas, praticas, modos de fazer, de criar e
tradi¢oes académicas; acervos de natureza arquivistica, museolégica e
bibliografica; espagos, sitios e conjuntos arquitetdnicos e urbanisticos;
lugares de memoria e consciéncia e paisagens.

4. As praticas culturais dependem de seus vetores, suportes e referenciais
materiais, mas estes, desvinculados das praticas, perdem seu sentido.
Sao indissocidveis, portanto, as dimensdes materiais e imateriais dos

bens culturais.
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Os processos de patrimonializagdo se enriquecem na medida em que
os varios discursos e narrativas envolvidas se confrontem, sejam elas
marcadas por argumentos técnicos, afetivos, cientificos ou subjetivos.
Nesse sentido, o processo deve se dar em uma perspectiva democratica e
de dissenso, na qual os védrios anseios dos diferentes coletivos e discursos
presentes na universidade se fagam ouvir.

Todos os sujeitos individuais e coletivos que constituem a Universidade
possuem autonomia para dar inicio ao processo de patrimonializagéo, cuja
institucionalizacido deve ser debatida com todos os demais interessados.
Os sentidos, significados e valores atribuidos aos bens culturais possuem
historicidade e estao sujeitos a transformacéo.

O processo de inventariagdo, preservagdo salvaguarda e difusdo de bens
culturais é dindmico e deve reconhecer a multiplicidade de leituras,

narrativas e sentidos em todas as suas agdes.

OBIJETIVOS

9.

10.

11.

Promover uma cultura patrimonial plural e democratica, aberta ao
dissenso e a multiplicidade de narrativas, sentidos e significados
atribuidos aos bens culturais associados aos varios grupos formadores
da Universidade.

Colaborar na formulagéo e apresentar diretrizes e recomendagdes para
o estabelecimento de politicas, programas, projetos e a¢des de iden-
tificagao, salvaguarda e comunicagao dos bens culturais no contexto
da Universidade de Sdo Paulo e fornecer subsidios a implementag¢éo
adequada de tais iniciativas sobretudo aos drgaos executivos.
Respeitar e difundir, no contexto da Universidade, as normas e legislacao
relevantes ao campo do patrimoénio cultural, em especial o artigo 216
da Constitui¢do Federal de 1988 (que versa sobre o patrimdnio cultural
brasileiro), o Decreto 3.551/2000 (que institui o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial), a Portaria 127/2009 do Iphan (que institui a chan-
cela da paisagem cultural), a Lei 12527/2011 (Lei de Acesso a Informagéo),
o decreto estadual 58.052/2012 (que regulamenta em nivel estadual a

Lei de Acesso a Informagio), assim como as normas da universidade.
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DIRETRIZES
12. Constituir instrumentos especificos para cada categoria de bem cultural

de modo a operacionalizar os principios aqui tragados. Nao se limitando

as seguintes, as categorias incluem:

a.

Conjuntos, construgdes e sitios (bens arquitetdnicos e urbanisticos,
conjuntos edificados, obras de infra-estrutura, sitios de interesse
arqueoldgico e paisagens);

Acervos e colecdes (reunidos institucionalmente ou difusos, de na-
tureza museoldgica, arquivistica ou bibliografica, de varios artefatos
ou suportes);

Referéncias culturais (formas de fazer e de criar; rituais, celebragoes,
festas, formas de expressao; lugares, territorios e paisagens consti-
tuintes de manifestacdes culturais, de memoria e de consciéncia;
atividades e praticas cotidianas préprias da experiéncia e da vida

universitaria)

13. Os instrumentos especificos de inventariagéo, preservagao, salvaguarda

e valorizagdo dos bens associados as categorias apresentadas se enri-

quecerdo na medida em que respondam as seguintes recomendagdes.

RECOMENDACOES
14.Para a Universidade:

a.

b.

Dialogar com o Sistema Nacional do Patrimoénio Cultural
Difundir, interna e externamente, nas varias estancias e 6rgaos, o
conjunto de principios listados neste documento.

Criar condigdes para uma agdo integrada e responsavel dos seus varios
6rgdos executivos cujas atribuigdes envolvem o contato com bens
culturais.

Estimular nas unidades, quando se revelar necessario, a formagao de
conselhos curadores dos bens culturais de composi¢ao paritaria.
Colaborar nos processos relacionados a gestao dos bens culturais
pertencentes a universidade junto aos 6rgaos de preservagio existentes
nas varias instancias externas, segundo os ritos aqui tragados.
Estabelecer instrumentos de fomento aos bens culturais, na forma
de editais, fundos, apoio técnico, etc.
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15. Para os interessados e proponentes de iniciativas patrimoniais, no in-
terior da universidade:

a. Buscar, sempre que possivel, manter didlogo ativo com os érgaos
publicos, internos e externos a universidade, cuja atribuigao ins-
titucional envolva a inventariagio, preservagao e comunicagio de
bens culturais — particularmente, na USP, o Centro de Preservagao
Cultural, o Arquivo Geral, a Superintendéncia do Espaco Fisico, a
Superintendéncia de Gestdo Ambiental; e, externamente, o Instituto
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, o Instituto Brasileiro
de Museus, o Sistema Estadual de Museus de Sao Paulo, o Conselho
Nacional de Arquivos, o Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Sao Paulo, bem como
dos 6rgaos municipais de preservagao.

b. Registrar de forma sistematica o conjunto de agdes conduzidas junto
aos bens culturais visando sua preservagao e difusdo publica.

c. Garantir a participagdo dos grupos diretamente envolvidos com os
bens culturais que sdo objeto de tais iniciativas.

d. Adotar processos dialogicos e participativos na implementagao dos
principios elencados nesta carta, de modo a garantir a multiplicidade
de interpretagdes sobre o patrimonio cultural.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.22, p.162-169, ago./dez. 2016. 169



SEMINARIO BIXIGA:

TERRITORIO CULTURAL
SAO PAULO, 2 DE MAIO DE 2017

GABRIEL DE ANDRADE FERNANDES, CENTRO DE PRESERVACAO CULTURAL DA UNIVERSIDADE DE
SAO PAULO, SAO PAULO, SAO PAULO, BRASIL.

Mestre em arquitetura e urbanismo pela FAU-USP, atua como especialista em laboratério no Centro de
Preservagdo Cultural da USP, onde desenvolve a¢des de cultura e extensdo universitéria relacionadas a
tematica do patriménio cultural.

E-mail: gaf.arq@usp.br

DOI
http://dx.doi.org/10.11606/issn.1980-4466.v0i 24p170-180

Rev. CPC, S&o Paulo, n.22, p.170-180, jul./dez. 2016. 170



INTRODUCAO
Formalmente nio existe em Sdo Paulo um bairro chamado “Bixiga”, ainda
que ele se revele na vida cotidiana de uma grande quantidade de pessoas
que nele habitam e manifestam suas préticas culturais, memorias e afetos.
Normalmente entendido como um territério em meio aos limites
do distrito da Bela Vista e adjacéncias, o Bixiga se revela e se manifesta
por meio de relagdes simbdlicas entre pessoas, lugares, construgdes, fes-
tas, celebragdes, tradi¢des e rupturas. Ainda que ndo possua designagao
oficial, trata-se de um lugar amplamente reconhecido, seja pelos que nele
trabalham e o percebem de uma certa forma, pelos que o habitam e o veem
de outra, pelos que frequentam seus bares, restaurantes, teatros e outros
equipamentos ou mesmo por parte de muitos paulistanos que, ainda que
nao constituindo com ele uma relagdo cotidiana, associam-no facilmente a
muitas das caricaturas que costumam caracterizar as narrativas construidas
em torno deste universo — como as de um bairro italiano ou boémio.
De fato, trata-se de um territério de multiplas facetas: bairro afro-
-italiano-nordestino-imigrante-boémio, o Bixiga serve de referencial e de
suporte para multiplas manifestagdes culturais e formas de trabalhar, de
habitar e de produzir cultura: ainda que usualmente associado a repre-
sentagdes que o resumem a uma caricatura de si mesmo (povoada por

cantinas, italianismos e adorianices), é impossivel reduzi-lo a um tnico
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grupo social ou manifestagdo cultural. E justamente essa multiplicidade
de referéncias culturais cultivadas pelos mais variados grupos que torna
este territorio um caso bastante peculiar e interessante para avaliar os
processos de patrimonializagido de seus bens culturais. Caso interessante
sobretudo porque, apesar da multifacetada riqueza cultural, a convivéncia
entre os varios grupos e suas manifestagdes nao se revela necessariamente
harmoniosa ou isenta de conflitos, bem como de tentativas de apagamentos
e ofuscamento de certas narrativas sobre outras. Destaque-se, em particular,
como o processo de tombamento em nivel municipal de algumas centenas
de imdveis localizados na regido buscou privilegiar sobretudo sua heranga
italiana e sua arquitetura eclética, ofuscando ou ignorando presengas de

matriz africana, nordestina, entre outras.

1 (RE)DISCUTINDO O BAIRRO
A fim de explorar os limites, desafios e potencialidades da formulagéo e
implantagdo de politicas e reflexdes patrimoniais em uma realidade tdo mul-
tifacetada e conflituosa, o Centro de Preservagdo Cultural da Universidade
de Sao Paulo (CPC) promoveu no dia 2 de maio de 2017 o semindrio “Bixiga:
territdrio cultural”. Reunindo agentes e gestores publicos, académicos, pes-
quisadores, militantes e membros de organizagdes civis, o evento procurou
nao sé discutir a patrimonializa¢do atualmente em curso do bairro como
outros exemplos de processos analogos em outros territdrios similares, mas
também avaliar problemas e conflitos atuais. O evento ocorreu no Auditério
Paschoal Carlos Magno do Teatro Sérgio Cardoso, um lugar relevante para
a histéria e memdoria do bairro.

A iniciativa se justifica ndo sé pela peculiaridade deste espago da cidade
— que concentra cerca de um terco dos imdveis tombados em nivel municipal
da cidade de Sao Paulo' — como pelo fato de o proprio CPC ocupar como sede
um edificio patrimonializado localizado neste pedago do municipio. A Casa
de Dona Yaya, sede do CPC, estabelece diversas conexdes com a histéria da
urbanizagio desta regido e com varias das narrativas que se produziram ao
longo dos anos a respeito da identidade construida para o bairro. Uma entre

1. Sdo cerca de 9oo imdveis distribuidos na regido da Bela Vista em um universo de mais de
3000 na cidade.
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muitas referéncias culturais do Bixiga, a Casa de Dona Yaya se localiza em
meio a uma complexa rede de bens culturais que, como parece ser consenso
hoje?, ndo devem ser lidos isoladamente, mas em conjunto.

Com efeito, o territério da Bela Vista, onde esses muitos Bixigas se
superpdem, vem sendo objeto de variados esfor¢os de inventariagéo, pre-
servagao, salvaguarda e valorizagdo de bens culturais desde os anos 1970 - a
partir de iniciativas de carater variado e com distintos graus de sucesso.
Repleto de imdveis caracterizados como “Z8-200” (considerado o primeiro
instrumento de preserva¢do em nivel municipal da cidade), o Bixiga foi mote
da primeira grande iniciativa em Sao Paulo de inventariagao sistematica (e
nao pontual) por parte do Departamento de Patrimonio Histérico nos anos
1980, o Inventario Geral do Patrimonio Cultural da Bela Vista (Igepac/Bela
Vista), o que revelou a época, aos olhos dos técnicos envolvidos, um enorme
conjunto de bens patrimonializaveis distribuidos em trés subterritorios distin-
tos. Em fun¢éo da mobilizagao de representantes de alguns dos grupos sociais
presentes na regido, parte deste rol de bens inventariados serviu de base para
a formulag¢do de uma resolug¢ao de tombamento cujo pedido, aberto em 1992,
efetivou-se em 2002 na forma de uma relagdo de iméveis designados como
culturalmente relevantes e passiveis de diferentes niveis de protecao fisica.

Note-se que, apesar da ousadia da iniciativa de promover, de uma
vez, um tombamento sistematico e articulado de intimeros bens, trata-se
ainda da designagdo de imoveis individuais reunidos sob um discurso
urbanistico e arquiteténico que privilegia (ainda) narrativas que associam
o bairro a seu passado eclético, do ponto de vista formal, e italiano, do
ponto de vista de formagéo social, reduzindo ou invisibilizando os tragos
de outras presengas, bem como ignorando outras referéncias culturais (cuja
salvaguarda, a época, ndo contava ainda com os instrumentos normativos
adequados, como praticas culturais ligadas ao assim chamado “patrimo-
nio imaterial”). O proprio Centro de Preservacao Cultural contribuiu a
ampliacao do registro e valorizagdo do patrimonio cultural do bairro para
além de seus bens arquitetonicos ligados a memoria italiana e & do ecletismo
paulista, por meio de trabalhos como as oficinas "Trafegar pelos rios do

2. Tal leitura se verifica ji nos trabalhos que levaram ao estabelecimento do Igepac da Bela Vista,
no inicio dos anos 1980, conforme d’Alambert e Fernandes (2006) e Baffi (2006) e se estende a
iniciativas contemporéineas conforme Somekh (2016).
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Bixiga" (materializado na exposi¢do "Hidrofaixas: rios visiveis no Bixiga")
e pelo projeto "Bixiga em Artes e Oficios" (que resultou em uma exposi¢ao
homonima, em um sitio eletrénico e em uma publicagdo?).

Apesar de seus limites, o Igepac foi, sem dividas, uma das iniciativas
mais avancadas e sofisticadas de inventariagdo de bens culturais em Sao
Paulo. Tais limites, no entanto, revelaram-se frageis no enfrentamento de
problemas contemporaneos de preservagao e salvaguarda deste conjun-
to patrimonial: arrastam-se ha anos, por exemplo, conflitos em torno da
ocupagio e salvaguarda de alguns dos espagos do bairro, como os baixios
dos viadutos ou o terreno localizado no cruzamento das ruas Abolicio e
Jaceguai, no qual corre canalizado o Ribeirdo do Bixiga e onde o Grupo
Silvio Santos pretende erigir um enorme empreendimento comercial, afetan-
do uma série de bens tombados (como a Casa de Dona Yaya e sobretudo o
Teatro Oficina, seu vizinho). Para além de uma problematica de visualidade
ou de agressao visual a paisagem cotidiana, tais conflitos revelam ao mesmo
tempo processos desiguais de representagdo cultural e de acesso a cidade e
a discussdo de seus destinos.

Bairro sempre vivo e em mutagdo, o Bixiga continua a conviver com
as diretrizes desta resolugéo e sob a influéncia de outros marcos normativos
(como planos diretores regionais, leis de zoneamento, politicas de incentivo
a cultura etc.). Toda essa regulamentacdo, no entanto, é suficiente para
abarcar a complexidade cultural da regidao? As demais narrativas sobre o
bairro se veem representadas em sua ampliagdo? Que outros instrumentos
normativos, projetuais e de planejamento sdo aplicaveis na regido, a fim
de fomentar e valorizar sua complexidade patrimonial? E preciso rever os

instrumentos existentes?

2 RELATO DO EVENTO

A fim de avangar sobre estas e outras questdes o CPC organizou o evento
do dia 2 de maio de 2017 em torno de trés mesas-redondas. A primeira delas
buscou discutir diferentes narrativas e perspectivas sobre o bairro. Em
seguida, foram convidados para a segunda mesa profissionais e académicos

3. Para mais informacdes, ver Fernandes et al. (2013).
4. Para mais informagdes, ver Hikiji e Silva (2014).

Rev. CPC, S&o Paulo, n.22, p.170-180, jul./dez. 2016. 174



que atuaram em projetos articulados em contextos semelhantes aos do
Bixiga. Finalmente, na mesa de encerramento foram convidados agentes
publicos e representantes de grupos envolvidos em projetos e conflitos

atuais no bairro.

MESA 1. BIXIGA: PATRIMONIO CULTURAL

Mediada pelo professor José Tavares Correia de Lira (ex-diretor do Centro

de Preservagdo Cultural da USP e docente na Faculdade de Arquitetura e

Urbanismo da USP), a mesa contou com os seguintes participantes:

o Mirthes Baffi, do Departamento do Patrimo6nio Histdrico da Prefeitura
de Siao Paulo (DPH);

« Karina Alves e Claudia Muniz, representantes do Grupo de Trabalho
Bixiga da Rede Paulista de Educagao Patrimonial (Repep), responsavel por
promover um inventario participativo de referéncias culturais na regido;

« Marcio Sampaio de Castro, pesquisador da histdria do bairro e autor
do livro Bexiga: um bairro afro-italiano.

Mirthes Bafh apresentou a trajetéria da patrimonializa¢do do bairro no
contexto do DPH e do Conselho Municipal de Preservagao do Patrimonio
Histdrico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo (Conpresp), dos
primeiros estudos a efetivacdo da resolu¢do de tombamento em 2002,
passando pelo inventdrio sistematico promovido pelo ja citado Igepac.
As representantes da Repep, Karina Alves e Claudia Muniz, expuseram
novas perspectivas sobre os bens culturais do Bixiga a partir dos primeiros
resultados de um trabalho em andamento de carater colaborativo, comu-
nitario e participativo de educagao patrimonial, caracterizado sobretudo
pela escuta e pela autoidentificacao de bens culturais por parte de habi-
tantes. Finalmente, Marcio Sampaio destacou um duplo carater especifico
da regido do Bixiga, que agrega ao mesmo tempo elementos de resisténcia
cultural e de exclusao — dinamica verificada especialmente pela trajetoria
da populagdo negra do bairro, cujas referéncias culturais (como a Escola
de Samba Vai-vai) sdo destacadas como elementos de identidade ainda que
sejam mobilizadas paralelamente a expulsdo desta populagdo para regides
mais distantes do centro de Sao Paulo.
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MESA 2. INSTRUMENTOS E PROJETOS

Com a intengédo de elencar e discutir possibilidades de aplicag¢do de ins-

trumentos e projetos inspirados em casos similares aos do Bixiga, esta

mesa reuniu pesquisadores e profissionais envolvidos tanto na formulagado
de politicas publicas para o patrimonio como na execugdo de projetos de
inventariagdo, preservacao, salvaguarda e valorizagdo de bens culturais.

Mediada pelo professor Heitor Frigoli (do Departamento de Antropologia

da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de

Sao Paulo), a mesa contou com os seguintes participantes:

« Rafael Winter Ribeiro, gedgrafo e professor da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, foi um dos responsaveis pela elabora¢ido do dossié
encaminhado a Unesco para a candidatura do Rio de Janeiro a paisagem
cultural da humanidade;

o Euler Sandeville Jr., professor da area de paisagem e ambiente da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo,
atuou durante a elaboragdo do atual plano diretor do municipio de Sao
Paulo na conceituagdo dos “territdrios de interesse da cultura e da pai-
sagem” (TICP), instrumento previsto na legislacao para gestdo publica
de areas de especial interesse cultural, paisagistico e ambiental;

« Simone Scifoni, gedgrafa e professora da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, atuou junto ao Grupo
de Trabalho Minhocdo da Rede Paulista de Educagdo Patrimonial na
elaboracao de um inventario participativo de referéncias culturais no
territério ao redor do Elevado Jodo Goulart (antigo “Costa e Silva”);

o Flavia Brito do Nascimento, professora do departamento de Historia da
Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universiade
de Sao Paulo, atuou no desenvolvimento do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INRC) na regido do Bom Retiro, em Sao Paulo.

Todos os convidados destacaram a complexidade de trabalhar com a re-
alidade urbana, seus multiplos grupos e agentes envolvidos, e os desafios
da salvaguarda do patrimdnio cultural, articulando estratégias de gestao e
de participa¢do das comunidades locais. Ficou evidente, ao longo de toda a
discussio, ndo sé a necessidade de ultrapassar perspectivas de trabalho sobre

o patrimonio que se limitem aos bens isoladamente (ou, mesmo quando
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tomados em conjunto, que se limitem as suas caracteristicas particulares
isoladas de seus contextos sociais, simbdlicos e afetivos) como a necessidade
de explorar métodos de trabalho que de fato incorporem as representacdes
e anseios dos habitantes das regides estudadas.

Rafael Winter Ribeiro apresentou a problematica em torno das historic
urban landscapes (HULSs), categoria recentemente pautada nas discussoes
internacionais da Unesco, bem como destacou o interesse renovado em
torno da ideia de paisagem, verificada em anos recentes, e as armadilhas
que este interesse pode promover quando tratado, conceitual ou metodo-
logicamente, de forma pouco consistente. Euler Sandeville Jr. apresentou
a proposta original em torno dos TICPs (originalmente pensados como
“areas de especial interesse de cultura e de paisagem” e com escopo mais
amplo que aquele ligado apenas ao campo do patrimoénio), bem como suas
potencialidades e desafios de apropriacio e implantag¢do. Simone Scifoni
e Flavia Brito apresentaram experiéncias de inventaria¢ao de referéncias
culturais em dreas centrais de Sdo Paulo, com escalas e escopos distintos
(nas regides do Minhocao e do Bom Retiro, respectivamente).

Scifoni destacou o inventario participativo como possivel instrumento
de resisténcia cultural, na medida em que ele pode colaborar na eviden-
ciagdo de todo um conjunto de manifestagdes culturais invisibilizadas em
processos mais amplos de valorizagdo imobilidria, enobrecimento urbano
e expulsdo de populagdes em situagdo de fragilidade social em regides
marcadas por transformagoes de perfis de renda. Com efeito, o lema do
inventario participativo do Minhocao, por ela apresentado, é “Minhocao
contra a gentrificacdo” e sua iniciativa foi resultado de uma demanda dos
proprios grupos habitantes da regiao do Minhocao, que ja previam os efeitos
perversos do processo de gentrificagdo que se anunciava para a drea com a
eventual demoli¢do ou transformagdo do Elevado Jodo Goulart em parque.
Flavia Brito, por sua vez, apresentou sua participagdo no inventario de
referéncias culturais da regidao do Bom Retiro, iniciativa do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico (Iphan) em Sdo Paulo. Destacou como
a identificagdo de lugares de referéncia para os grupos sociais presentes
naquele territdrio deveria superar os critérios usuais de patrimonializagao,
por exemplo, de bens edificados, ao considerar pequenas construgdes arti-
culadas aquelas praticas culturais como bens culturais peculiares.
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MESA 3. AGENTES E INSTITUICOES

Finalmente, a ultima mesa do dia buscou evidenciar olhares e projetos de

agentes e grupos em atuacdao no Bixiga atual, bem como discutir problemas

contemporaneos. Mediada por Gabriel Fernandes, o autor deste artigo, e

pela diretora do CPC, Mdnica Junqueira de Camargo, a mesa esteve longe

de esgotar a discussdo sobre o bairro ou de abordar todos os seus conflitos

e problemas, mas colaborou na explicita¢do e discussdo publica de alguns

desses pontos. Os participantes foram:

« Carila Matzenbacher, arquiteta atuante no Teatro Oficina;

« Gil Carvalho, arquiteto responsavel pelo empreendimento do Grupo
Sisan no terreno localizado na esquina das ruas Aboli¢ao e Jaceguai,
sobre o curso do Ribeirdo do Bixiga e vizinho ao Teatro Oficina;

o Mariana Rolim, diretora do Departamento do Patriménio Histdrico a
partir de 2017.

A representante do Teatro Oficina apresentou o projeto para o bairro e para
o teatro, pensado pela Companhia em parceria com moradores, interessados
e outros coletivos culturais atuantes na regido. Associado a um projeto mais
amplo do grupo para a cidade — chamado de Anhangabaii da feliz cidade
e articulado a Universidade Antropdfaga’ —, trata-se de uma proposta de
apropria¢ao da cidade tomando-a como suporte para realizagdes artisticas
diversas e expandindo para o espago urbano a proposta teatral da prépria
Companhia de Teatro Oficina Uzyna Uzona, em colaboragdo com os varios
coletivos ja atuantes no territério. Destacou ainda as perspectivas de uma
ocupagio solidaria e coletiva do terreno vizinho ao do Teatro Oficina. Para
este terreno, por sua vez, o arquiteto Gil Carvalho apresentou o projeto da
empresa Sisan Empreendimentos Imobilidrios. Trata-se de um empreen-
dimento misto, residencial e comercial, caracterizado por um conjunto de
trés grandes torres — cuja execugdo havia sido, até o momento da realizagdo
do seminario, interrompida pelo entendimento do Conselho de Defesa do
Patrimonio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sao
Paulo (Condephaat) de que o complexo afetaria gravemente a preservagao
de um conjunto de bens culturais da regido, entre os quais o proprio Teatro

5. Para mais detalhes sobre estes projetos, ver Gallmeister e Matzenbacher (2015).
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Oficina e a Casa de Dona Yaya®. Finalmente, Mariana Rolim destacou mais
uma vez a necessidade de olhar para o patrimonio para além dos bens indi-
viduais, em particular para agdes de conservagao e salvaguarda. Apresentou
o histdrico da agao do DPH na regido e os atuais projetos.

3 ENCAMINHAMENTOS E POTENCIALIDADES

Este semindrio constituiu mais uma a¢do do CPC em torno da articulaciao
publica de diferentes perspectivas e saberes sobre o Bixiga, reunindo em um
mesmo espago representantes dos campos académico, técnico-profissional,
politico e artistico. Como um 6rgdo cuja origem é estrangeira ao bairro, trata-se
de uma iniciativa importante ndo s6 para o seu enraizamento neste territdrio,
como também para o reconhecimento dos varios interlocutores que nele ha-
bitam - e o pensam e estudam hd bastante tempo. O seminario constitui-se,
sobretudo, o reconhecimento de um trabalho ji consolidado de agentes culturais
e politicos, bem como de técnicos e académicos que acumulam uma reflexdo e
experiéncia de agdo sobre o bairro cuja valorizagdo é necessaria para a melhor
implantacio de projetos patrimoniais. Neste sentido, contudo, trata-se ainda
do reconhecimento de que esta articulagdo ainda é incipiente e limitada, novas
edicdes deste semindrio serdo necessarias a fim de ndo sé explicitar melhor os
conflitos presentes no bairro e as varias perspectivas sobre eles, como também

incluir muitos outros interlocutores que nao participaram desta primeira edigéo.
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SEMINARIO DOMESTICIDADE, GENERO E MEMORIA

FLAVIA BRITO DO NASCIMENTO, JOANA MELLO DE CARVALHO E SILVA, JOSE TAVARES CORREIA DE
LIRA, SABRINA STUDART FONTENELE COSTA, SILVANA RUBINO

RESUMO

O semindrio "Domesticidade, Género e Memoria" foi organizado pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-
USP) e pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade
Estadual de Campinas (IFCH-Unicamp), com apoio da Pré-Reitoria de
Extensdo Universitaria (PRCEU) da USP, do Centro de Preservagdo Cultural
(CPC) da USP, da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
(Fapesp) e do Centro de Pesquisa e Formagao (CPF) do Sesc-SP. O obje-
tivo do evento foi aprofundar o didlogo entre o urbanismo, a arquitetura
e o design com as ciéncias sociais e a histéria, de forma a investigar as
permanéncias e transformagdes dos modos de habitar, relacionando-os
com processos técnicos, estéticos, espaciais, morais e sociais mais amplos.
Estruturado em seis mesas-redondas e trés sessdes de conferéncias, versando
sobre questoes distintas, mas inter-relacionadas, o seminario tratou os trés
grandes temas: domesticidade, género e memdoria, por multiplos enfoques

tedricos, temporais e espaciais.

PALAVRAS-CHAVE
Domesticidade. Género. Memoéria.
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SYMPOSIUM ON DOMESTICITY, GENDER AND MEMORY

FLAVIA BRITO DO NASCIMENTO, JOANA MELLO DE CARVALHO E SILVA, JOSE TAVARES CORREIA DE
LIRA, SABRINA STUDART FONTENELE COSTA, SILVANA RUBINO

ABSTRACT

The Symposium on Domesticity, Gender and Memory was organized by the
School of Architecture and Urbanism at the University of Sao Paulo (FAU-
USP) and the Institute of Philosophy and Human Sciences at Campinas State
University (IFCH-Unicamp), with the support of USP’s Extension Programs
(PRCEU-USP) and its Center for Cultural Preservation (CPC-USP) of the
University of Sao Paulo (USP), the Sao Paulo State Research Foundation
(Fapesp) and Sesc-SP’s Research and Training Center (CPF). The event aimed
at promoting the exchanges between the field of architecture and design and the
approaches to gender studies within the social sciences and history, in order to
investigate the continuities and discontinuities in the ways of dwelling in face
of wider technical, aesthetic, spatial, moral and social processes. Organized
in six round tables and five lectures on separate but interrelated issues, the
symposium dealt with the theme through multiple theoretical, temporal and
spatial frameworks.

KEYWORDS
Domesticity. Gender. Memory.
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Idealizado como uma continuidade do seminario "Domesticidade, Género
e Cultura Material™, o seminario "Domesticidade, Género e Memdria™
teve como objetivo aprofundar o didlogo entre o urbanismo, a arquitetura
e o design com as ciéncias sociais e a histéria, de forma a investigar as
permanéncias e transformag¢oes dos modos de morar, relacionando-os
com processos técnicos, estéticos, espaciais, morais e sociais mais amplos.
Partindo da concepgéo da cidade, dos edificios e dos objetos como artefatos
de cultura, os trabalhos apresentados abordaram os universos privado,
coletivo, patriarcal, moderno, colonial, metropolitano, popular, burgués,
rotineiro, experimental, empirico, feminino, masculino e transgénero com
o intuito de construir uma visdo plural das experiéncias de domesticidade
entre os séculos XIX e XXI em suas varias dimensdes materiais, sociais
e simbolicas. Seus autores trataram de casas, edificios de apartamentos,

1. Organizado, em 2014, pela Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
(FAU-USP) e pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas
(IFCH-Unicamp), com apoio do Centro de Preservagao Cultural (CPC) da USP e da Fundagio
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Fapesp), o seminario teve como desdobramento
também a edigdo do livro Domesticidade, Género e Cultura Material a ser publicado pela Edusp.
2. O evento, organizado pela FAU-USP e pelo IFCH-Unicamp, com apoio da Pré-Reitoria
de Extensdo Universitdria (PRCEU) da USP, do CPC-USP, a Fapesp e o Centro de Pesqui-
sa e Formagao (CPF) do Sesc SP, foi realizado entre os dias 23 e 25 de outubro de 2017. Ver a
programacgdo completa em: <http://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade/
seminario-domesticidade-genero-e-memoria>.
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conjuntos habitacionais; abordaram suas concepgdes arquitetonicas e for-
mas de apropria¢do, sua materialidade e suas representagdes, centrados
ora em sua produ¢io, ora em seu uso, ora em suas interpretagdes e sig-
nificados, trazendo a cena agentes dos mais diversos — proprietarias(os),
moradoras(es), promotoras(es), profissionais, individuos e instituicoes -,
sem perder de vista o carater movel, polissémico e relacional de seus objetos
de pesquisa. Para tanto, foram mobilizados suportes documentais afeitos
a diversidade de atores sociais, tais como leis, regulamentos, periddicos,
artefatos, construgdes exemplares, projetos, fotografias, manuais de donas
de casa, albuns de familia, relatos orais, cartas, didrios, antncios, escritos
literarios, propagandas, politicas de governo etc. Dessa forma, partindo de
uma multiplicidade de escalas, enfoques tedricos, temporais e espaciais, o
seminario foi estruturado em seis mesas-redondas e trés sessdes de confe-
réncias, que reuniram pesquisadores nacionais e estrangeiros em diferentes
estagios da carreira que tém desenvolvido trabalho nos trés eixos propostos
para o evento: domesticidade, género e memdria.

A primeira mesa, intitulada “Trabalhadoras na/da cidade”, mediada
por José Tavares Correia de Lira (FAU-USP), apontou variadas figuragoes
da domesticidade em meio ao processo de urbanizagao. Focalizando es-
pecialmente a realidade paulistana entre fins do século XIX e a primeira
metade do XX, os trabalhos apresentados destacaram os novos lugares,
os novos habitos, as novas praticas e as novas personagens, especialmente
as mulheres, nao tanto as arquitetas ou designers, mas as com diferentes
inscri¢des profissionais e sociais, brasileiras e estrangeiras, andnimas ou
ndo. Algumas questdes orientaram as apresentagdes: Onde e como resi-
diam? Por onde circulavam? Como se movimentavam, especialmente no
espago publico? Com que trabalhavam? Quais as oportunidades que a elas
se abriam? Os riscos e as restrigdes que as limitavam? As estratégias que
mobilizavam? Que imagens e autoimagens projetaram-se sobre elas?

Em “Trabalho e moradia em Santa Ifigénia e no Bom Retiro: enquista-
mentos étnicos e casas de tolerancia”, Sarah Feldman (IAU-USP) focalizou
o processo de urbanizagdo nos bairros centrais de Sao Paulo em busca do
lugar ocupado por estrangeiros e prostitutas na organizagdo de determi-
nadas figuragdes da moradia, do trabalho e da segregacdo sdcio-espacial
na cidade. Partindo de uma compreensdo biopolitica das “armaduras”
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caracteristicas dos bairros considerados, o trabalho procurou mapear os
mecanismos que asseguraram a manuten¢ao de determinados grupos e de
determinadas atividades em seu interior.

O trabalho de Pedro Beresin Schleder Ferreira (Escola da Cidade/
FAU-USP), “As mil vias de apropriagdo da Avenida Angélica: as mulhe-
res entre a cidade, o trabalho e a domesticidade (1890-1920)”, examinou o
processo de modernizagdo de Sao Paulo no periodo, a partir da abertura e
ocupagdo da referida avenida, revelando a heterogeneidade social daquele
territorio, com suas fronteiras e passagens mais ou menos rigidas, mais ou
menos moveis. Acompanhando a inser¢ao de trés mulheres que assumiram
certa independéncia no campo econdmico e profissional, o autor procurou
examinar o modo como estas mobilizaram suas condi¢des de género e
classe para se apropriar de modo diverso do espago urbano.

Por fim, o texto de Sabrina Fontenele (IFCH-Unicamp/ CPC-USP),
“Mulheres, arquitetura e cidade: o modo de vida moderno em Sao Paulo”,
focalizou as transformagdes urbanas no centro expandido da cidade em busca
do modo como em seu interior se verificaram mudangas importantes nos
lugares e condutas femininos, publicos e privados, com a ascensdo de novas
camadas médias urbanas. Utilizando uma importante documentagao icono-
grafica, como desenhos e fotografias de projetos, antncios, o trabalho acentuou
o aparecimento de novas técnicas civilizatorias, corporais e visuais em meio
ao processo de configuragdo de um perfil moderno de mulher, em seu transito
pelos meios culturais, sociais e de consumo que emergiram na metrépole.

A segunda mesa, denominada “Espacos por escrito: cidade e moradia”,
foi mediada por Flavia Brito do Nascimento (FAU-USP). Tendo em vista
que a representacao feminina nos espagos domésticos ja estava colocada
como tema desde o primeiro semindrio Domesticidade, género e cultura
material, em trabalhos que trataram das narrativas por meio das cronicas,
dos periddicos e um pouco da literatura, entendeu-se que para essa segunda
edi¢do seria importante ampliar e consolidar a tematica, discutindo as
narrativas da cidade e da casa, explorando novos universos temporais e
espaciais, ampliando conhecimentos e suscitando novas questoes ao debate.

A discussio se iniciou pela Russia Revoluciondria, marcando a efemé-
ride que mobilizou a intelectualidade do mundo neste centenario. Graziela
Schneider (FFLCH-USP), em sua apresentacdao “A mulher e o espago na
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Russia Revoluciondria: narrativa e memdria” trabalhou com diversas au-
toras russas — reformadoras, jornalistas, escritoras — mostrando a rela¢ao
complexa e ambigua que se estabeleceu entre o lugar da casa e o lugar
do trabalho na experiéncia feminina do contexto revolucionario no qual
cresciam as demandas por emancipagdo e pela institui¢ao de novas relagdes
familiares e de género.

A mesa seguiu com o trabalho “Carolina e Jodo na metrépole: do
popular ao marginal” de Ana Claudia Veiga de Castro (FAU-USP), que
tratou da periferia numa visdo muito oportuna para discutir a experiéncia
dos pobres, homens e mulheres, na metropole paulistana dos anos 1950 e
1960. Por meio da narrativa de Carolina de Jesus e Jodo Antdnio, a autora
versou sobre a dialética casa-rua-casa, os deslocamentos e as formas de
representacgdo da cidade a partir do lugar da periferia.

Fechando a mesa, Joana Mello de Carvalho e Silva (FAU-USP) tra-
balhou, em “Deslocamentos nA cidade sitiada”, as mudangas das formas
de morar na segunda metade do século XX, em que os debates acerca da
igualdade de género e das transformagdes nas relagdes familiares foram
impondo, progressivamente, demandas por novos arranjos domésticos.
Por meio da obra A cidade sitiada, de Clarice Lispector, a autora analisou
as tensoes e ambiguidades da personagem principal, Lucrécia Neves, rela-
cionando-as com a experiéncia da propria escritora carioca entre os anos
1940 € 1950.

A terceira mesa, “Arquitetas, designers, engenheiras, reformadoras”,
coordenada por Sabrina Fontenele, colocou em debate a produgio da arqui-
tetura e da cidade, investigando os silenciamentos historiograficos acerca
da atuagdo profissional feminina. A partir da perspectiva dos estudos de
género, procurou-se rever as narrativas hegemonicas, recuperando a traje-
toria de profissionais, cujas reflexdes sobre a cidade, a casa e as atividades
domésticas foram importantes na virada do século XIX e XX, dentro e fora
do campo profissional. As apresentagdes deram destaque para profissio-
nais consagradas, como Charlotte Perriand, Margarete Schutte-Lihotzky
e Carmen Portinho, mas também para outras até entdo pouco reconheci-
das, que comegaram a ganhar visibilidade a partir de novas investigacoes,
como a alema Hannah Schreckenbach ou as pernambucanas Janete Costa,
Clementina Duarte e Myriam Pessoa de Melo.

Rev. CPC, S&o Paulo, n.22, p.181-193, jul./dez. 2016. 187



A mesa foi aberta com a apresentacao de Rachel Lee (LMU Munique),
que exp0s o trabalho “Of mobility and mud: Hannah Schereckenbach’s en-
gagements with vernacular architecture in Ghana”. Nela, a autora recuperou
a trajetdria da arquiteta alema, cujas pesquisas desenvolvidas na década de
1960 sobre construcdes vernaculares, em Gana, na Africa, contribuiram
para o debate acerca do regionalismo e de formas tradicionais de expressao
arquitetonica, inclusive na Europa.

A apresenta¢ao seguinte, “Género e producao de habitagdo social:
mulheres pioneiras na arquitetura do século XX”, desenvolvida por Marcela
Abla (FAU-UFR]), prop6s uma analise da trajetdria tedrica e profissio-
nal de Elizabeth Denby, Carmen Portinho, Margarete Schutte-Lihotzky
e Catherine Bauer. O trabalho procurou lan¢ar um novo olhar sobre a
habitacdo social e o planejamento das cidades nas primeiras décadas do
século XX, para apontar como as realizag¢des por elas desenvolvidas apro-
veitaram de suas experiéncias como mulheres, qualificando e aprimorando
as reflexdes sobre o tema no campo da arquitetura e do urbanismo.

A terceira apresentacdo da mesa, “Charlotte Perriand entre as artes
decorativas e a arquitetura moderna”, proferida por Silvana Rubino (IFCH-
Unicamp), abordou aspectos da trajetoria proficua da designer. A autora
procurou mostrar como sua formagao e participagdo nas artes decorativas
evidencia alguns dos impasses profissionais vividos nos anos 1920-40, a
saber: a disputa entre a arquitetura moderna e as artes decorativas; e os
lugares de artistas e arquitetos, homens e mulheres, no interior das dis-
putas de géneros, no duplo sentido do termo, ou seja, diferengas sexuais e
artisticas. A autora também mostrou a colaboracio efetiva de Perriand na
elaboragdo de trabalhos normalmente creditados a Le Corbusier, apontando
a importancia das pesquisas académicas na atribuicao corrente de autoria.

Por fim, Andreia Gati (MDU-UFPE) abordou em “Lar doce lar:
parcerias entre casais de arquitetos”, profissionais da primeira geragdo de
formados pela Faculdade de Arquitetura do Recife nos anos 1950, proble-
matizando as diferencas entre as experiéncias de género nas atribuigoes e
nos reconhecimentos autorais. A pesquisadora buscou apresentar como as
atitudes e os contextos profissionais de cada casal influiram diretamente
no sucesso ou na invisibilidade das parceiras, bem como nas divisdes de
trabalho dentro do ambiente doméstico.
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A quarta mesa, “Das casas grandes, senzalas e moradias urbanas”,
mediada por Joana Mello, buscou trazer temas, abordagens e recortes que
nao tinham sido tratados na primeira edi¢do do seminario, notadamente
os relativos a experiéncia da escravidao. Para tanto, compuseram a mesa
dois trabalhos que abordaram diretamente o tema e um trabalho que o
tratou de modo indireto, procurando mostrar a pregnancia da escravidao
na experiéncia social brasileira e na constitui¢cdo das habitacdes no Pais.

Abrindo os debates, Rafael de Bivar Marquese (FFLCH-USP) apre-
sentou o trabalho “Os espagos domésticos da Segunda Escravidao: Natchez
(Mississippi) e Vassouras (Vale do Paraiba) em perspectiva comparada”.
Nele, o autor apontou as diferencas das experiéncias de escravidao nas duas
cidades no século XIX, mostrando como elas materializaram espagos de
producio e de habitacao diversos, tanto do ponto de vista estético quanto
material e espacial.

Em seguida, Ana Lucia Vieira dos Santos (EAU-UFF) apresentou o
trabalho “Adaptacéo e Resisténcia: a habitagao escrava nas propriedades rurais
da provincia do Rio de Janeiro — Século XIX”, no qual procurou mostrar que,
para além das injung¢des politico-econdmicas, as senzalas materializaram
resisténcias dos escravos em relagao aos senhores e as adaptacdes dos costumes
e formas de morar comuns de seus paises de origem na Africa.

Por fim, o trabalho “Corpo, casa e cidade: trés escalas da higiene na
consolida¢ao do banheiro nas moradias paulistanas (1893-1929)”, de Clarissa
de Almeida Paulillo (Unip/FAU-USP), procurou discorrer sobre como a
implantagdo das redes de infraestrutura sanitdria na cidade de Sao Paulo
impactou, do ponto de vista material e simbdlico, a formulagao de um novo
ambiente doméstico: o banheiro. Ao mesmo tempo, a autora apontou como
essa formulagao foi dirigida por concepgdes especificas de higiene que refor-
caram diferengas sociais e raciais, informadas pela experiéncia da escravidao.

A quinta mesa, “Paisagens domésticas, corpo e subjetividade”, voltou-se
para o espago da casa, mas a partir de outras entradas e outros objetos de
analise. Tratou-se de pensar as representacoes de domesticidade, de género
e de sexualidade, mas também as praticas corporais e de uso dos espagos a
partir de experiéncias e interlocutores diversos. Dialogando com as mesas
ja realizadas e a proxima, os trabalhos apresentados se voltaram para os
discursos de vanguarda sobre domesticidade, a partir de suas plataformas de
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divulgagdo, inseridos dentro de contextos politicos e econdmicos ampliados,
ou seja, como parte de programas governamentais e agdes no ambito da moda
e do consumo. A mesa procurou pensar ainda a vivéncia do espago domés-
tico daqueles que nele trabalham, procurando desfazer consensos, tensionar
explicagdes, refletir sobre as especificidades das atualizagoes e dissen¢des dos
papéis de género, incluindo no debate outros marcadores sociais de analise,
como o de classe e raga, tal como o proposto na mesa anterior.

Iniciando a discussao, José Lira apresentou o trabalho “Arquitetura,
técnicas domésticas, técnicas de si: os dispositivos Schroder, E-1027 e
Capuava”, enfocando as relagdes de parceria, as disputas e as representa-
¢oes ao redor das referidas casas, de autoria dos arquitetos Gerrit Rietvelt,
Eileen Gray e Flavio de Carvalho, respectivamente. Em suas analises, o
autor procurou entrelagar experiéncia social e profissional, destacando as
relacdes e os conflitos de género, essenciais para uma melhor compreensao
desses artefatos que idealizaram outras formas de domesticidade.

Em seguida, Marinés Ribeiro dos Santos (PPGTE-UTFPR) tratou em
“O corpo feminino como parte da paisagem doméstica: a articulagdo entre
roupas e mobilidrio nas representagdes veiculadas em revistas de decoracgio
brasileiras (anos 1960)” das atualizagdes dos marcadores de género feminino,
procurando problematizar a associa¢do historicamente construida entre o
corpo das mulheres e o ambito do doméstico. Seu objetivo foi mostrar que
essas atualizagdes tém como uma plataforma privilegiada as representagoes
veiculadas nas midias de massa que, nesse sentido, devem ser entendidas
como tecnologias de género, ou seja, como estratégias que contribuem para
naturalizar a esfera privada como algo que concerne apenas as mulheres.

Ethel Leon (Facamp/EBAC) apresentou em “Moda, beleza e vida
doméstica na disputa das superpoténcias” uma releitura original dos
embates travados durante a Guerra Fria. Em sua pesquisa, ela apon-
tou a partir da divulgagdo das exposi¢des soviética e norte-americana
montadas no Rio de Janeiro, respectivamente em 1962 e 1963, por meio
da imprensa didria carioca, como o famoso “The kitchen debate” no
Brasil parece ter se concentrado menos nos artefatos domésticos, em
especial os dedicados a cozinha, do que nos corpos femininos; menos
na area do designer do que na moda, levantando a importancia de se

avancar na reflexdo sobre o tema.
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Fechando esta mesa, Débora Gorban (Conicet-ICI/ UNGS) apresen-
tou o trabalho “Desmontar esferas: relaciones sociales, usos y significados
del espacio doméstico en las actividades de cuidado y beleza”, no qual
procurou mostrar como a introduc¢ao de atividades profissionais, no caso
relativas aos servicos domésticos e de cabeleireiro, muda os arranjos, os
sentidos e os gestos no ambiente da casa. A abordagem permite questio-
nar as fronteiras entre o produtivo e o improdutivo, o doméstico e o ndo
doméstico, o trabalho e o nio trabalho, atentando-se para as formas pelas
quais os espagos e 0s corpos sdo ocupados e vividos.

A ultima mesa, “Memorias de vida e memorias do morar”, coordenada
por Monica Junqueira de Camargo (CPC-USP/FAU-USP), trouxe um tema
que também ganhou destaque em relagao ao primeiro seminario, a questao
da memoria. Nela, procurou-se trazer a discussiao dos espagos da casa a
partir dos usos e da vivéncia que estes proporcionam em situagdes muito
distintas, tanto do ponto de vista projetual quanto do ponto de vista das
encomendas e das experiéncias sociais de seus moradores.

O primeiro trabalho, “Habitar, narrar e construir: a casa moderna nos
relatos biograficos de seus moradores”, de Camila Gui Rosatti (FFLCH-USP),
enfocou a vivéncia de uma clientela que refletiu sobre e habitou projetos de
vanguarda, cujos sentidos compartilharam, ainda que de modo paradoxal.
Pensados como manifestos politico-estéticos, essas casas abrigaram expe-
riéncias multiplas, atravessadas por tensdes e ambiguidades que oscilaram
entre “a apologia do vanguardismo arquitetonico e os infortunios do dia a
dia de se habitar uma casa fora dos padrdes convencionais” e “as decepcoes
ou os triunfos angariados na convivéncia familiar”.

Em seguida, Flavia Brito do Nascimento (FAU-USP) apresentou
o trabalho “Do imaginado ao vivido: formas de morar e significado
social na habitagao social moderna brasileira”, tratando dos conjuntos
promovidos pelos Institutos de Aposentadoria e Pensdes da era Vargas
que tinham como premissa a constru¢do de um novo homem. A autora
analisou cerca de 50 entrevistas com moradores e antigos moradores dos
Conjuntos Varzea do Carmo, Mooca, Vila Guiomar, Santa Cruz e Nove
de Julho, recuperando as memorias de suas vivéncias nesses espacos e
colocando-as em didlogo com os preceitos de habitagdo das vanguardas

arquitetonicas brasileiras.
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Ténia Fontenele (IPAM) em “Memdrias femininas da construgdo de
Brasilia: relagdes de género e invisibilidade” também se apoiou no método
da historia oral, entrevistando 50 mulheres de diversas profissdes — lavadei-
ras, cozinheiras, professoras, parteiras, prostitutas, desenhistas de mapas,
dentre outras — que participaram da constru¢do da nova capital. Chama
a atencdo em seu texto e no filme de sua autoria sobre o tema - “Poeira e
batom” - como a esperanga e o orgulho dessas mulheres superaram todo
o desconforto, a precariedade e mesmo a soliddo de algumas delas nesse
momento marcante da histéria nacional.

A mesa se encerrou com o trabalho de Frangoise Valéry (UFRN),
“Vivéncias femininas e espagos residenciais nas memorias das mulheres
idosas de natal”. Sua analise foi centrada na problematica do idoso e de
sua sobrevivéncia na relacdo com os mais jovens ou a figura da cuidadora.
Obrigados a compartilhar do mesmo espago da casa, membros da familia
e de fora acabam tendo que abrir mao de trabalho, lazer ou de ter uma vida
independente, o que acarreta no estabelecimento de relagdes conflitivas e
contraditorias, além de mudangas nos espagos domésticos.

As trés sessoes de conferéncias estabeleceram um dialogo rico com as
mesas acima apresentadas, seja pela retomada de questdes, seja pela apresen-
tagdo de novos temas ou métodos de andlise, muito bem alinhavados pelas
mediadoras Heloisa Pontes (IFCH-Unicamp) e Ana Paula Simioni (IEB-USP).

Na conferéncia “The idea of sex in the Californian Case Study
Houses”, Richard Williams (Universidade de Edimburgo), autor do livro
Sex and Buildings (2013), explorou as diversas formas através das quais
comportamentos e atitudes sexuais se materializam na arquitetura e de
que maneira a arquitetura da lugar e vazao a sexualidade.

O papel ativo do artefato doméstico na formagao dos corpos e da
identidade foi explorado também por Vania Carneiro de Carvalho (MP-
USP), autora de um livro fundamental para este campo de estudos, Género
e artefato: o sistema doméstico na perspectiva da cultura material (2008).
Em sua conferéncia “Interiores: o espago doméstico como espago subjetivo”,
Carvalho apontou a permanéncia de certos marcados de género, interessada,
contudo, em avangar na reflexdo, reconhecendo as suas adaptagdes ao longo
do tempo e a sua incidéncia na construgdo de subjetividades que tem na
casa um espago central.
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A questao do corpo, da sexualidade e sua integragdo com artefatos
nas escalas mais diversas foi retomada na segunda sessdo de conferén-
cias, composta pelos trabalhos de Luca Greco (Universidade Sorbonne
Nouvelle), “Gender, space and language: doing the experience of gender
through walking and speech practices”, e de Maria Filomena Gregori
(IFCH-Unicamp), “Prazeres Perigosos”, que trouxeram as discussdes para
o século XXI. As conferéncias permitiram uma visdo nao essencialista
do género ao abordarem experiéncias performaticas e relagdes que ndo
se esgotam entre os seres humanos, mas envolvem objetos, os quais sdo
agenciados e agenciadores de inimeras formas de prazer que rompem com
prescricdes normativas. A tltima conferéncia, “Heterotopias da ilusdo:
os bordéis, a sociabilidade e o desejo na Sao Paulo antiga”, foi proferida
por outra referéncia importante para os estudos da area, a professora
Margareth Rago (IFCH-Unicamp). Sua conferéncia tratou dos bordéis
paulistanos, entendidos como o “outro” do espago doméstico. Chamou a
atencdo de muitos, especialmente dos convidados estrangeiros, o controle
e a seguranca da pesquisadora na articulagio de suas fontes e premissas
conceituais, especialmente por ter ela dito se basear nos trabalhos de
Michel Foucault e Gabriela Leite.

Assistido por um publico significativamente numeroso, assiduo
e qualificado, o semindrio ampliou algumas temdticas e aprofundou as
discussoes levantadas no evento anterior, indicando o interesse por sua
continuidade em outras edigdes e o adensamento das reflexdes nesse campo
interdisciplinar de investiga¢do sobre o morar.
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1 INTRODUCAO
Em setembro de 2017 foi inaugurada no Centro de Preservagdo Cultural
da Universidade de Sao Paulo (CPC-USP) a exposi¢do “Sesmaria de
Passarinhos”, realizada através da parceria entre o CPC, através do eixo
“Referéncias Culturais e Memdria”, coordenado pelo arquiteto e pesquisador
Gabriel Fernandes, e o Grupo Ururay. A proposta surgiu como decorréncia
do trabalho realizado pelo coletivo no ano de 2016, denominado “Territérios
de Ururay”. Nesse trabalho o grupo desenvolveu pesquisas reflexivas sobre
13 bens culturais da zona leste de Sdo Paulo, resultando desse processo
um livro, um documentdrio, e uma exposicio denominada “Existéncias |
Resisténcias”, apresentada no Centro Cultural da Penha entre novembro
de 2016 e janeiro de 2017. De tal forma, considerando a atinéncia do tema
desenvolvido pelo Ururay com as agdes encaminhadas pelo CPC e ainda
o processo de abertura da Casa de Dona Yaya a reflexdes que vao além do
patrimdnio universitario, aproximando-se de temadticas pouco desenvolvi-
das anteriormente - como a aproximagao da Casa com o bairro do Bixiga
(distrito da Bela Vista) - foi proposto pelo CPC uma parceria com o Grupo
Ururay, concretizada nesta exposigao.

“Sesmaria de Passarinhos” apresenta uma série de fotografias produzi-
das durante as visitas que o grupo realizou em 2016 aos bens contemplados
na pesquisa, além de mapas de localiza¢do destes exemplares. Na cerimonia
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de abertura foi apresentado o documentdrio “Territorios de Ururay”, e reali-
zada uma mesa de debate, intitulada “Memoria, patrimonio e universidade”,
da qual participaram a diretora do CPC, profa. dra. Monica Junqueira de
Camargo, Gabriel Fernandes, especialista do CPC, Lucas Floréncio Costa,
historiador e pesquisador do Grupo Ururay e a profa. dra.Valéria Barbosa
de Magalhaes, docente da EACH-USP. A mesa refletiu diversos modos de se
encarar a questdo do patrimoénio e da memdoria em territorios de dindmica
destoante das centralidades contemporaneas; focando na zona leste as falas
apontaram a urgéncia de se pensar agdes e projetos culturais que considerem
as diversas possibilidades de leitura do patrimoénio cultural.

2 “TERRITORIOS DE URURAY", O PROJETO

Desde a criagao do coletivo, em fins de 2014, as(os) integrantes do Grupo
Ururay’ perceberam a necessidade de se formularem analises sobre o patri-
monio cultural da zona leste de Sao Paulo que fossem além do recorrente
impeto descritivo-memorialistico que se via como regra. O caso era que
inimeras obras ja haviam sido escritas sobre o territorio no qual o grupo vi-
sava atuar, mas a profundidade das investigacdes e 0 modo como o passado
(e seus referenciais materiais) foi abordado eram pontos de enfrentamento
e debate no grupo, ja que significavam limites e fronteiras de entendimento
que embasavam, e ainda hoje embasam, a forma como a memdria e o
patrimonio da zona leste eram articulados.

A partir dessa percepg¢ao, o Grupo Ururay desenvolveu uma ampla
pesquisa sobre um conjunto de bens (ainda que bens culturais exteriores a
esta selecao tenham sido considerados no projeto) da regido em questao, foram
eles: a Igreja Nossa Senhora do Carmo, a Casa do Chefe da Esta¢ao, o Casario
de Sabbado D’Angelo, a antiga Sede da Fazenda Familia Morganti (atual
Casa Raul Seixas), no bairro de Itaquera; a Capela de Sao Miguel Arcanjo,
em Sao Miguel Paulista; as Ruinas do Sitio Mirim, em Ermelino Matarazzo;

1. O Grupo Ururay é um coletivo de individuos interessados na preservagao do Patrimonio Cultural
daregido Leste de Sao Paulo. Independente, sem fins lucrativos e sem vinculagio com instituicéo
privada, ptiblica ou religiosa 0 Grupo tem como objetivos: o fortalecimento de agdes que objetivem
a preservagio, a apropriac¢io e, consequentemente, a valorizagao dos Patrimdnios na regiao Leste
de Sdo Paulo, a articulagdo de todos os agentes sociais (sociedade civil, 6rgaos de protecao do
patrimonio, escolas, pesquisadores, coletivos) envolvidos, direta e indiretamente, no processo de
preservagdo e utilizagao dos Patrimonios Culturais.
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FIGURA 1

Registro de um
dos momentos de
gravacao na Igreja

Nossa Sr* do Carmo
em visita técnica a
regido de Itaquera,

em 2016. Foto:
Thabata Arruda

a Fazenda Biacica (ou Chacara dos Fontouras), no bairro do Itaim Paulista;
Escola Estadual Nossa Senhora da Penha, Escola Estadual Santos Dumont,
Igreja Nossa Senhora do Rosério dos Homens Pretos da Penha e Sdo Benedito,
no bairro da Penha; Casa do Sitio Tatuapé, no Tatuapé; a Vila Maria Zélia,
no bairro do Belém; e Casa do Sitio Capao, no Jardim Analia Franco.
Durante o processo a equipe multidisciplinar de pesquisadoras(es) vi-
sitou os bens culturais selecionados. A condugao dessas visitas proporcionou
ao grupo uma importante aproximagao com os contextos urbanos nos quais
esses bens culturais estdo inseridos, possibilitando um entendimento mais
contextualizado da questdo preservacionista no territério. Isso possibilitou
uma visdo ampliada do patrimonio - em que os pardmetros e formas de
percepgdo e compreensao dos bens culturais pelas comunidades, os usos
contemporaneos dos edificios tombados em relacdo aos contextos locais e o
dialogo entre recursos materiais e imateriais no desenvolvimento de agoes
de valoriza¢do do patrimonio tornaram-se questoes conjugadas aquelas
previamente consideradas nos debates sobre o assunto, em linhas gerais,

sobre conservagdo, restauragdo e protegao.
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FIGURA 2

Registro painel
“Cidade - Cultura -
Ocupagdes”, organi-
zado pelo Ururay em
junho de 2016. Foto:
Di6égenes Sousa.

Além do esforco investigativo o processo trouxe ao Ururay o de-
safio de pensar a articula¢io social a partir do campo da cultura, as-
pecto fundamental para o prosseguimento das agdes do coletivo. Tal
aspecto passou a fundamentar a agdo do grupo de modo a formatar
uma atuagao vinculada com a teorizagdo que o grupo ambicionava.
Em outros termos, percebeu-se que era essencial contatar diversos coletivos
culturais que ja atuavam na regido e que, de alguma forma, operavam dados
da memoria e da histdria em suas atividades, nas mais diversas expressoes
das culturas e artes. Esse esfor¢o se expandiu e direcionou o Ururay a uma
atuacgdo que buscou mais articular e pesquisar o territério do que simples-
mente encaminhar um estudo cientifico distante e exégeno aos processos
que se encaminhavam ali. Assim, foram estabelecidas diversas parcerias
com grupos e profissionais atuantes na regido - parcerias e articulagdes que
estdo expressas nos materiais resultantes do projeto.

3 “SESMARIA DE PASSARINHOS", CAMINHOS PARA A EXPOSICAO
O projeto “Sesmaria de Passarinhos” foi desenhado a partir de uma parceria
entre o CPC e o Grupo Ururay, iniciada em dezembro de 2016. Esta articulagdo
visou a valorizagdo e reconhecimento de uma regido da cidade que pouco se
vé representada em equipamentos culturais da cidade, seja pelo pequeno nu-
mero de exposigdes e roteiros de turismo cultural la realizados ou pela escassa

programagdo cultural relacionada nos espagos culturais estruturais da cidade.
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FIGURA 3

Parte da exposicdo
na Sala Rosa da Casa
de Dona Yayd. Foto:
Douglas de Campos.

Assim, o caminho reflexivo que direcionou a produgdo da exposigio teve o
objetivo de apresentar a regido dentro da multiplicidade de histérias, herangas
culturais e memorias - esta ultima, materializada a partir de produgoes rela-
cionada a memoria (de livros de memorialistas a produgao de alguns coletivos
culturais). Outro aspecto que fundamentou a organizacao da exposi¢ao foi o
reconhecimento da experiéncia de outros grupos sociais que ndo aqueles vincu-
lados ao poder: os aspectos das tradi¢oes indigenas e afro-brasileiras presentes
no(s) territério(s), a trajetéria dos grupos migrantes (nacionais e estrangeiros,
de diversas temporalidades) e aimportancia das expressoes culturais atribuidas
a grupos nao hegemonicos foram considerados nesse contexto.

A exposi¢ao contempla mapas histéricos da regidao, um mapa atual
de localizagdo dos bens referenciados e fotografias produzidas durante as
visitas aos bens, realizadas por Douglas de Campos e Vanderson Satiro. Em
um dos ambientes foi contemplada a exibi¢do do trailer do documentario
“Territorios de Ururay”, produzido pela Sem Cortes Filmes. A expografia foi
organizada nos espagos da varanda fechada e da Sala Rosa da Casa de Dona
Yayd, de modo que os registros fotograficos foram selecionados de forma
a expressar as condicdes de existéncia atual dos patrimonios, enfocando
sua relacdo com o entorno, uso e estado de conservagdo. Numa vitrine, o
projeto expografico optou por dar espago a produgéo relacionada a zona
leste, utilizando uma sele¢do de jornais, livros e outras publicagdes para
expor, assim, representagdes do territorio em questao (Figura 3).
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4 ITINERARIOS URBANOS
Em paralelo a exposi¢do foram organizados trés itinerarios urbanos pela
zona leste, ocorridos entre os meses de setembro e novembro de 2017. A
realizagdo desses itinerarios veio a dialogar com uma pratica ja comum
a atuagdo do grupo, que desde sua criagdo vem exercitando o “caminhar
pela cidade” enquanto agdo formadora para o patrimdnio. Para o grupo, o
encaminhamento de visitas a determinadas areas e bairros apresentou véarias
potencialidades e dilemas, dos quais destacamos: [a] o enfrentamento do
desafio “de caminhar” numa cidade que, historicamente, privilegiou uma
no¢do de mobilidade motorizada e individualista e que se traduz num exer-
cicio fundamental para compreender quanto a estrutura material da cidade
¢ explicada por essas “escolhas” pretéritas; [b] a flui¢do e frui¢ao no espago
urbano, numa escala pessoal e corpérea (¢ a“cidade ao nivel dos olhos”,
para usarmos a feliz expressao que vem sendo empregada no debate sobre
plinths), que leva a uma consideravel aproximagdo das(os) caminhantes
com o lugar do patrimonio nessa estrutura, ja que privilegia uma relag¢ao
corpo e cidade que, na maioria das vezes, é inviavel no cotidiano do publico
atingido pelas agdes do coletivo; e, por fim, [c] o reconhecimento tanto das
potencialidades que a reunido de pesquisadoras(es) e interessadas(os) na
questao patrimonial pode fornecer, quanto os desafios do debate publico
junto a determinadas autoridades, grupos e liderancas a respeito dos espagos
instituintes de memoria e promogao cultural na cidade.

Nesse sentido, os “itinerarios urbanos” realizados em conjunto ao
CPC vieram confirmar as possibilidades de reflexdo que o caminhar pela
cidade em seu espago publico comportam, fortalecendo assim um exercicio
que, como vimos, ja era pratica comum tanto ao CPC quanto ao Grupo
Ururay. Dessa forma, os itinerarios urbanos, enquanto experiéncia urbana,
foram organizados como uma programacao paralela a exposigdo em cartaz.
O primeiro deles foi realizado no bairro da Penha, o segundo em Sao Miguel
Paulista e o terceiro no bairro de Itaquera. Os percursos foram mediados
por integrantes do Grupo Ururay e destinados ao publico interessado em
geral, que se inscreveu previamente na atividade.

Assim, na tentativa de superar a “recorrente forma” de visitagdo turis-
tica guiada aos patrimonios edificados o grupo, ao conduzir os itinerarios

urbanos, propds reflexdes criticas em torno da histéria, da memoria e da
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preservagao desses bens apresentando outras narrativas possiveis para os
patrimonios e espacos visitados. Dessa forma, o Ururay, além de sinalizar
a importancia simbolica (histdrica, arquitetdnica e afins), busca pensar a
existéncia dessas estruturas nos dias atuais, articulando as variadas me-
mdrias e narrativas existentes - os apontamentos do antropoélogo argentino
Nestor Garcia Canclini sobre os usos sociais do patrimonio foram essenciais
nesta e em outras questdes. Nesse sentido, inseridos dentro da proposta do
grupo, a aproximagdo critica a estes bens culturais pode também ser en-
tendida como uma pratica patrimonial, um meio de sensibilizar as pessoas
da importancia destes exemplares, e do poder que a sociedade civil pode e
deve ter na defesa do patrimonio da cidade.

O itinerario pelo bairro da Penha passou pelos trés bens tombados
como patrimonio pelos érgaos competentes: a Escola Estadual Santos
Dumont, a Escola Estadual Nossa Sr? da Penha e a Igreja de Nossa Sr2 do
Rosario dos Homens Pretos da Penha e Sdo Benedito. Nesse itinerario,
o grupo de participantes explorou o territério a partir dos patrimdnios
ali existentes sem perder de vista outras nuances da paisagem cultural
do bairro. A propria caracterizagido dos bens (duas escolas distintas em
temporalidade e estilos/programas arquitetonicos e um templo catolico
vinculado a presen¢a negra na Penha) demonstra, em certa medida, como
as representagdes do patrimonio cultural naquele bairro estdo atravessadas
por certa amplitude histdrica-cultural.

No caso de Sao Miguel Paulista, a visita a Capela de Sao Miguel
Arcanjo buscou discutir as narrativas construidas sobre a historia do bairro,
da capela e da praca onde ela estd inserida, chamando atengdo para agdes
que tém contribuido para a monumentaliza¢do do edificio da capela e seu
distanciamento do cotidiano do bairro. Nesse sentido, a organizagao do
trajeto foi pensada de forma a permitir que as(os) participantes pudessem,
a partir de um olhar critico, ir além de uma aproximagdo informativa do
bem - na qual uma seleta de informacoes sobre o espago é comunicada
aos(as) participantes, sem preocupacdo de processa-las criticamente e em
conjunto -, chegando mesmo a refletir sobre como aquele espago é atraves-
sado por diversos sentidos: do projeto expografico que a capela contempla
ao cercamento fisico no qual ela esta encerrada. Foi realizada uma conversa

inicial, em que (as)os integrantes do Grupo Ururay apresentaram a proposta
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FIGURA 4

Integrantes do
Grupo Ururay em
visita a Capela de

Sao Miguel Arcanjo,
em 2017. Foto: Alice
da Silva Salvador.

do passeio e introduziram, em linhas gerais, a histéria da capela e do bairro.
Posteriormente, adentrando a capela, foram percorridos os espagos expositi-
vos de forma guiada - contudo, toda a visita foi pensada de modo a permitir
a discussdo aberta das(os) participantes, o que possibilitou, desde o inicio
do percurso, o desenvolvimento de reflexdes sobre o territdrio pelas(os)
proprias(os) participantes. O ponto de encerramento do itinerario foi na
praga onde se encontra a capela. Popularmente conhecida como Prac¢a do
Forro, a praga é uma espacialidade que encerra, em si, uma ampla gama de
questdes: observando a capela do lado de fora das grades que a circundam,
as(os) participantes puderam desenvolver um processo de reflexdo e leitura
do bem, entendendo assim a experiéncia concreta da relacdo que o bem
estabelece atualmente no contexto do bairro, através da percepgao destes
dois diferentes pontos de vista: o de dentro e o de fora.

Neste percurso tivemos a experiéncia da presenca de um cadeirante a
integrar o grupo de visitantes. Isso trouxe ao roteiro novas possibilidades de leitura
e percepgao do espago, ja que o percurso do participante por todos os espagos da
capela néo foi possivel, pois o trecho pelos corredores estreitos atras do altar nao
era contemplado com mecanismos que assegurassem a plena acessibilidade. Esta
situa¢do nos alertou para as dificuldades que pessoas com deficiéncia tém para
realizar este percurso, além de nos lembrar da urgente necessidade de garantir
que todos os caminhos propostos pelo grupo sejam acessiveis universalmente.
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FIGURA 5

Edificacdo do inicio
do século XX, ao
lado da estagdo
Dom Bosco. Foto:
Mauricio Dias.

A saida por Itaquera se iniciou na Estagdo Dom Bosco (cujo projeto de

construgdo é de autoria de Joao Walter Toscano e Odiléa Helena Toscano),
estrutura urbana que, mesmo nao sendo reconhecida como patrimonio, esta
presente no imagindrio da populagéo local como um importante referencial.

Da estagao, o grupo de participantes seguiu pela Rua Sabbado
D’Angelo, dirigindo-se ao casardo de veraneio do industrial italo-brasileiro
que dd nome a via. L4, uma vez que o acesso ao bem ¢ inviavel por compli-
cagdes com a proprietaria do imével, o grupo explorou questdes relativas
ao didlogo do patrimonio com seu entorno. A singularidade do casardo
em meio a paisagem do bairro surge como possibilidade de provocagao
do olhar e da sensibilidade urbana. O percurso seguiu com uma passagem
pela Casa do Chefe (inico remanescente material da estrutura ferroviaria
do bairro, cuja estagdo foi demolida em 2004), onde, em teoria, deveria
estar em funcionamento um centro de memdria para o bairro e regido. O
ultimo espaco a ser visitado pelo grupo foi a Igreja de Nossa Senhora do
Carmo, onde o grupo foi recebido pelo zelador e sacristdo Sergio Toccacelli
(a quem despendemos os mais sinceros agradecimentos). No templo catd-
lico, com caracteristicas do neogético, o itinerario se encerrou com uma
conversa do grupo, na qual as(os) participantes encaminharam perguntas
e reflexdes sobre o roteiro como um todo, refletindo como o processo da
caminhada as(os) trouxe outra percep¢ao sobre o territorio explorado.
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5 CONSIDERACOES

A bibliografia a respeito do caminhar pelas cidades contemporaneas e
também sobre a relagio entre corpo e cidade, considerada em sua estrutura
urbana, vem aumentando nos tltimos anos. Modelos de desenvolvimento
urbano sustentavel, a valorizagao de meios de transporte nao motorizados
e de préticas culturais que assegurem o uso do espago publico sao questdes
que vém ganhando a adesdo de diversos coletivos e grupos nas grandes ci-
dades. A urgéncia de se pensar uma forma urbana mais proxima as necessi-
dades das(os) moradoras(es) dessas cidades tem animado pesquisadoras(es),
artistas, drgaos e institui¢des a refletirem sobre tais aspectos.> Neste relato,
nosso intuito nio foi, nem poderia ser, contemplar um debate sobre tais
questdes de modo a desenvolver uma discussao conceitual e/ou bibliografica;
mas sim refletir sobre o processo/experiéncia do coletivo, de modo a sugerir
a relacao entre nossas praticas e as questdes que estdo sendo processadas
em diversos espagos.

A itinerancia pela cidade nao so6 possibilita a aproximacio das(os)
participantes com os patrimonios, mas também o desenvolvimento de
impressoes e sentidos sobre este, o que significa dizer que a realizagdo de
acdes como saidas e roteiros configuram uma pratica viavel de divulgacao,
reflexdo e valorizagdo do patrimonio. Ag¢des estas que acreditamos serem
um caminho para se pensar a preservagao destes exemplares a partir da
considerac¢io de sua inserc¢do na vida e cotidiano dos bairros.

A aproximagao entre o CPC e Grupo Ururay revela a importincia do
estabelecimento de parcerias entre instituicdes e coletivos para o floresci-
mento de processos culturais mais articulados e participativos, assegurando
uma atuagdo mais diversa sobre o patrimonio da cidade - pensado nao
como um objeto que tenha significdncia em si, mas a partir de suas inu-
meras relagdes com o territdrio, com as pessoas e comunidades e com as
narrativas que o atravessam. De tal forma, muito mais do que respostas o

processo desenvolvido nesta parceria trouxe muitas indagagdes para o grupo.

2. Varios sdo os projetos que tem pensado a cidade de modo critico e com olhar renovado. Des-
tacamos, pela singularidade e importancia o projeto “Cidade dos afetos”, que objetiva “retratar
as particularidades da experiéncia feminina em Sdo Paulo” de modo a pensar possibilidades de
transformacio da realidade urbana. Disponivel em: <http://mulheresecidade.com.br/>. Acesso
em: 29 de novembro de 2017.
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INTERPRETACAO DO PATRIMONIO NO BRASIL:
ENTREVISTA COM CELINA ALBANO

LUCIANA GUIZAN AURELIANO, SERGIO ANTONIO SILVA

RESUMO

No ano em que se completam os quinze anos da publicagao da obra
Interpretar o patrimonio: um exercicio do olhar', entrevistamos uma das
organizadoras desse livro que logo se consagrou como uma referéncia para
a area, a socidloga Celina Albano. Graduada em Sociologia Politica pela
Universidade Federal de Minas Gerais, com mestrado pela mesma institui-
¢ao e doutorado em Sociologia pela University of Manchester, Inglaterra.
Desde 1995 esta aposentada como Professora Adjunta pela UFMG e atual-
mente integra a Comissao da Verdade (COVEMG), que trabalha na apura-
¢do da violagao aos direitos humanos durante o periodo militar brasileiro.

Entrevista realizada em Belo Horizonte, em 31 de maio de 2017.

PALAVRAS-CHAVE
Patrimonio - Brasil. Relato de experiéncia. Preservagdo do patrimonio.

1. ALBANO, Celina; MURTA, Stela Maris. Interpretar o Patrimonio: um exercicio do olhar. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2002.
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Celina, primeiro gostaria que vocé nos contasse sobre sua formagao.

Eu me formei em Sociologia Politica na Faculdade de Ciéncias Econémicas
da UFMG e logo em seguida entrei para o mestrado em Ciéncias Politicas,
no PCP> na UFMG. Ai eu fiz concurso e comecei a dar aula no curso
de Ciéncias Sociais da FAFICH?, na parte de Sociologia, especialmente
Sociologia Urbana. Eu dava Teoria Sociologica, Sociologia Urbana. Depois
fui para a Inglaterra fazer um doutorado na area de Sociologia, aqui ainda
ndo tinha doutorado em Ciéncias Sociais. Minha pesquisa foi sobre a cidade
industrial de Contagem®, defendi a tese, voltei para ca e fui assumir de novo
a cadeira das disciplinas de Sociologia.

E a Inglaterra, foi uma escolha?

Olha, foi meu sonho, pois desde menina eu sonhava com Alice no Pais das
Maravilhas, Rei Arthur e a Tavola Redonda, eu lia todos os romances. Entdo,
na época foi um avanco, porque eu fui para a Inglaterra contra a corrente
geral, que era a Franga. Eu amava a Franga, falava francés muito bem, mas
para a Inglaterra eu tinha ido uma vez e caido de amores. Ai consegui, via

2. Programa de Pos-graduagdo em Ciéncia Politica.

3. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.

4. ALBANO, Celina. The making of a Brazilian industrial city: the experience of Contagem. 1980.
320f. Tese (Doutorado em Sociologia) - University of Manchester, Manchester. 1980.
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Fundagéo Ford. Estranho é que uma das pessoas que me ajudou muito foi
o Fernando Henrique [Cardoso], ele tinha sido meu professor.

Tinha uma linha francesa?

Tinha uma linha francesa e outra americana. Tanto é que tentaram me man-
dar pro México. Eu fui até 1a num seminario com o Fernando Henrique e
outros cientistas, foi muito interessante, pois quando cheguei ele falou: "vamos
te levar para conversar com o presidente da Sociedade de Sociologia“. Naquela
época, Ciéncia Politica eu sabia na ponta da lingua. Na verdade, eles estavam
criando pela primeira vez um doutorado na area de Ciéncias Sociais. Fomos
almocar e depois de conversar muito, ele falou: "Gostei demais de vocé, mas
vocé ndo vai se dar bem aqui no México. Vocé é uma pessoa muito livre, muito
independente, vocé é uma mulher que nao se enquadra no modelo mexicano
(risos), vocé vai ter muita disputa, muita luta”. E eu ndo queria ir pros EUA,
tinha uma turma de amigos que ja estavam em Stanford, professores meus
que vieram de Harvard, naquela época o curso de Ciéncias Politicas era muito
internacional, tinha muito dinheiro da [Fundacédo] Ford. A nata das Ciéncias
Politicas vinha aqui dar aula para a gente.

E havia esse interesse pela América também.
Isso, era dessa época a Alianca para o Progresso, aquela coisa toda, chamava
muito a atengdo. A América Latina tinha muito peso, a questao de Cuba e os
governos militares chegando. Entao eu falei: para os EUA eu ndo quero ir de
jeito nenhum. Eu queria aproveitar um pouco mais do que s6 escrever uma
tese. Franca era “censuradésima”, a esquerda toda do mundo passava por
la e tinha tido maio de 68 e tal. Ai fizeram um acordo comigo: tudo bem a
Inglaterra, mas ndo Londres. Concordei e me mandaram para Manchester,
que hoje esta na moda. Fui para 14 e me dei muito bem, foi uma experiéncia
unica. Eu aproveitava muito em Manchester. Além do mais era tudo tdo
perto, de trem, que eu ia de quinze em quinze dias para Londres passar
o fim de semana. Mas eu queria morar la. Ai ele deixou, fiz a tese, vim ao
Brasil, assumi as aulas para ficar aqui fazendo a pesquisa e em marco de
8o cheguei ao Brasil prontinha.

Nessa época também surgiu a questdo da Sociologia da Cultura,

comecei a trabalhar com movimentos de mulheres e a criar umas cadeiras
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sobre género, la na FAFICH. Foi muito interessante esse periodo, a gente
tinha um grupo muito bom, nds estuddvamos muito. Af em 87 eu recebi
um convite, por causa da minha atua¢do no movimento feminista, e fui
trabalhar no Conselho Nacional dos Direitos da Mulher. Era um érgao
novo no Ministério da Justica onde a gente trabalhou basicamente as rein-
vindicagdes femininas para entrar na Constituicao de 1988. Passei um ano
em Brasilia trabalhando e quis voltar para Belo Horizonte.

Vocé é daqui?
Sou. Nascida no Hospital Sdo Lucas (risos), morei a vida toda na Savassi
[bairro]. Meus pais também, por coincidéncia, eram nascidos em BH,
entdo eu era uma coisa assim, bem peculiar, do ponto de vista mineiro.
Belorizontina mesmo. Ah, teve uma outra fase ai, desde a pds-graduacao,
sempre amei cinema, era minha paixao total. Fui critica de cinema do
[Jornal] Estado de Minas, passei dois anos e meio escrevendo, Caderno
Dois, eu era a unica mulher la. Sempre fui uma pessoa muito ligada a area
de cinema aqui, fui aluna do CEC; participava de pequenas filmagens,
cineclubes, fazia tudo o que tinha que fazer nessa area®.

Entao, em 1991 fui convidada para ser Secretaria de Cultura do Estado
[de Minas Gerais], no segundo governo Hélio Garcia, e fiquei quatro anos.
Aprendi como nunca na vida, foi ai que comegou a minha relagdo com a
questdo do Patrimdnio. Eu via que era uma coisa grave, séria, e eu tinha uma
amiga que tinha ido para a Inglaterra fazer um mestrado’ na area. A Stela®
tinha sido minha aluna! Ela foi professora na FAFICH durante um ano.

Vocés duas eram professoras da UFMG?
A Stela foi professora substituta, nao fez carreira. Quando eu cheguei
da Inglaterra, ela ja nem morava em BH. Quando eu fui para Brasilia,

nos reencontramos, éramos muito amigas. Acho que ela foi influenciada,

5. Centro de Estudos Cinematograficos.

6. ALBANO, Celina. Cine Pathé. Belo Horizonte: Editora Conceito, 2008.

7. MURTA, Stela Maris. Heritage Interpretation and Urban Revitalisation: the case of Halifax.
Dissertagao (Mestrado em Planejamento Urbano) — Oxford Brookes University, Oxford, 1992.

8. Socidloga, trabalhou como consultora de cultura e turismo em projetos de educagao para o
turismo e reabilitacdo de dreas histéricas urbanas para empresas e instituigdes como os Ministérios
do Turismo e da Cultura, Iphan, Embratur, SEBRAE e British Council.
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teve vontade de sair do ambiente da Cidmara e conseguiu uma bolsa para
a Inglaterra. Quando ela voltou, em 92 ou 93, eu ja estava na Secretaria
de Cultura fazendo um semindrio em diferentes regiées do Estado. Foi
uma coisa que me impressionou muito, logo que eu assumi, a questdao do
Patrimonio era muito séria. Eu ia para uma cidade e me falavam: "Ah,
Secretdria, vocé me desculpe, mas aqui a gente nao tem nada de Barroco, a
gente ndo tem nada de Patrimonio". Falei: Como? A sua cidade tem muita
coisa! SO o Barroco ¢ Patriménio? E eu ficava muito impressionada com
isso, dessa necessidade de falar "olha, eu ndo tenho nada para te mostrar",
e eu aqui, vendo coisas interessantissimas!

Na época do Bicentenario do nascimento de Tiradentes, isso foi em
91, 92, nos fizemos varias agdes em cima do tema Bicentenario e Cidadania.
E nisso fizemos varios shows, livros, teatros, exposi¢des. Entao eu falei: se
tem algo que a gente tem que fazer é levar o que puder para o interior do
Estado. E ai muita gente me procurou e eu assumi o compromisso de fazer
o possivel para levar uma série de agdes para o interior. E essa exposicao,
esse trabalho com Tiradentes, foi uma das coisas. A gente ndo tinha muito
dinheiro, ndo tinha Lei Rouanet, o patrocinio era assim, no gogo, do go-

verno, da Fiat mesmo.

Ndo tinha nenhum mecanismo de patrocinio?

Nao tinha nada. Ai nessa situagéo, eu fiquei preocupada com esse negocio de
Barroco. "Gente, nds temos que ver o que podemos fazer para esse pessoal
que nunca viu o Barroco". Entdo bolamos uma exibi¢do itinerante, s6 para
lugares que nunca tinham visto Barroco. S6 podia ir la para o norte de
Minas, 14 para Pedra Azul, o tridangulo 14 embaixo, s6 naquelas cidades. E
a exposicao foi um sucesso. Chamei as diretoras, as Secretarias de educa-
¢ao municipal, todos que eram ligados a educagao. Foi um neg6cio muito
gratificante, eu recebia cartas de meninos de escola, lembro até hoje deles
escrevendo: "Como gostei dos cachinhos dos anjinhos do Barroco (risos)".

Em geral essas Prefeituras também ndo tém Secretaria de Cultura?
Nao, geralmente eram varias Secretarias junto com a Educagao. Foi in-
teressantissima essa experiéncia. Entao eu fiquei muito preocupada com

essas questoes, ai a Stela veio com a pesquisa dela, entrei em contato
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com o pesquisador (orientador), o Brian Goodey?, que trabalhava com
Interpretagdo do Patrimonio, era uma coisa nova. Assim comegamos a
conversar e quando eu sai da Secretaria, ela pediu que eu ajudasse a fazer
esse texto, esse livro™. A ideia era ter quase que um manual.

Entéo eu falei: vamos escolher Ouro Preto como estudo de caso,
que era facil porque eu era muito amiga do Angelo Oswaldo [de Araujo
Santos], ele era prefeito na época, no primeiro mandato. A gente fez esse
primeiro trabalho, eu conheci o Brian, ele veio ao Brasil. E através desse
trabalho, Stela e eu abrimos um escritério que se chamava Territorio Brasilis
Consultoria. A gente fazia trabalhos para as Prefeituras e trabalhava muito
com o British Council fazendo toda essa linha de interpretagao. Eles tinham
uma turma que trabalhava com interpreta¢ao em Recife” e a gente aqui.
Entao a chegada da interpretagdo foi isso. Trabalhamos Tiradentes, Ouro
Preto, Sao Jodo del-Rei, a costa da Bahia toda.

E vocés fizeram essa consultoria durante quanto tempo?
Ah, uns oito anos, mas também nesse meio tempo eu comecei a trabalhar
como consultora externa do Banco Mundial. Eu trabalhava na area do

México, era América Central e Caribe, e pegava o México, esses paises.

Entdo voltou ao México.

Voltei ao México! Passei anos e voltei, adoro o México. Engragado que la eu
fiz muita coisa na area de educacao, trabalhei muito la no Chiapas, Oaxaca,
com seminarios e tudo. E encantador aquele Patriménio arqueolégico que

eles tém.

E nesse método especificamente, como era exatamente o trabalho?

A gente fazia um levantamento, mostrava como podia valorizar as atragdes
turisticas. Nessa época eu trabalhei muito com o FAT [Fundo de Amparo ao
Trabalhador], eram cursos para formacao de mao de obra. A gente trabalhou

9. Professor Emérito em Urban Landscape Planning na Oxford Brookes University.

10. ALBANO, Celina. Um plano interpretativo para Ouro Preto. In: MARIS, Stela; GOODEY, Brian.
Interpretagdo do Patrimoénio para o Turismo Sustentado: um guia. Belo Horizonte: SEBRAE/MG, 1995.
11. BATH, Brian; GONCAVES, Paula. Interpretative Planning as a Means of Urban regeneration: Recife
Brazil. In: SMITH, Melaine. (ed.). Tourism, Culture and Regeneration. Wallingford: CABI Pub, 2007.
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demais na parte de turismo, as Prefeituras chamavam a gente, trabalhamos
e viajamos muito pelo interior de Minas. Eu me lembro de alguns luga-
res assim, fantasticos. Fora isso, também comecei a levar a Universidade
[UFMG], trabalhei no Festival de Inverno, nds levamos essas ideias. No
Banco Mundial também pus em pratica esse tipo de trabalho. Em Honduras,
eles tém uma area de cultura assim, de babar, que as pessoas nao conhe-
cem. A costa do Caribe, o que eles falam do mundo Maia, ¢é fantastico. Na
Guatemala, em Honduras, Belize, essa parte toda. Eu trabalhei muito em
Honduras e 14 eu realmente voltei a trabalhar com a area de Patrimoénio.

Era uma pobreza total, ai trabalhei muito com isso.

Isso através do Banco Mundial?

Isso, fizemos grandes projetos. No México trabalhei também com um
projeto grande de desenvolvimento do Turismo na Costa do Caribe, onde
tem a segunda maior barreira de coral do mundo, um negécio fabuloso!
Teve esse lado do Patrimonio Maia, tem um outro também em Honduras.
Ah, quando eu estava na Secretaria de Cultura do Estado [MG], fiz um
programa que ficou sensacional. Era o Senso Cultural de Minas Gerais.
Foi o primeiro e unico senso, foi um trabalho maravilhoso (1994). Nessa
época nao havia essa quantidade de municipios. Fizemos o levantamento
e foi fantastico, as prefeituras se mobilizaram, era uma forma deles se co-
nhecerem. A gente mandava equipe do IEPHA [MG], da Fundagao Clévis
Salgado. Toda a parte técnica do sistema de cultura ia para levantar, ajudar.
A gente levantava [0 nimero] as salas de teatro, ginasios, a parte de meio
ambiente também era muito forte, os parques etc. Esse trabalho foi muito
bem-sucedido. E em 95 resolvi aposentar da Universidade e trabalhar sé
com a consultoria na Territorio Brasilis e no Banco Mundial.

Ah, em Honduras nés fizemos um trabalho muito legal, um museu
das criangas. Na América Central em geral, ndo no Brasil, havia a cultura
dos Museos del Nifios, nos EUA também tem os Children Museums. Naquela
época ja comegava ld uma crise grave social. Entdo esse museu foi muito
interessante, principalmente em El Salvador, onde come¢ava um movimento
que hoje tem dimensoes catastroficas. Sdo as Maras, gangues, grupos de
adolescentes delinquentes que provocam violéncia. E uma das nossas ques-

toes era como chamar a atengdo dos meninos, fazer coisas voltadas para a
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formacdo das criangas. La o que a gente aprendeu muito foi a questao da
migracgdo. As proprias familias querem que as pessoas saiam do pais, pois é
a forma delas entrarem no mundo de consumo. Eu conversava muito com
jovens, fazia entrevistas e perguntava: qual é a maior aspira¢do da sua vida?
Ir me a los Estados. Eu me lembro bem dessa frase, todos queriam. Aqueles
que tinham pais nos EUA tinham um status diferente diante dos outros
amigos porque recebiam casaco de couro, de jeans, de nao sei o qué. Isso

num pais que era muito pobre.

E a politica também conturbada.
Nossa, uma coisa horrorosa. Eu peguei El Salvador depois da pacifica¢ao, ja
ndo tinha guerrilha nem nada. Honduras tinha um presidencialismo bem
autoritdrio. E eu peguei o México, ai foi interessantissimo, ja com o coman-
dante Marcos, que era a guerrilha que se estabeleceu nessa parte do pais, o
reduto Chiapas, mas tinha algumas implicagdes, era 0 movimento socialista.
Era uma situagao muito interessante, a questao da cultura indigena que
aqui nds ndo davamos o minimo valor, eu aprendi muito nesses lugares. E ai
fiquei aqui trabalhando, dando conferéncias, sendo chamada aos lugares. O
Brian Goodey sempre vinha ao Brasil nos dar apoio, eu fui a Inglaterra em
uma viagem que o British Council patrocinou, a gente viajou pelo interior

para conhecer experiéncias novas e trazer para ca alguns exemplos.

E aqui no Brasil, alguém continuou dentro da Universidade?
Nao, eu ja tinha aposentado. A gente montou varios cursos, foi a Territério
Brasilis que montou o projeto do curso de Graduagao em Turismo da UFMG
e da PUC-MG (1996).

Depois fui chamada pela Prefeitura de Belo Horizonte, em 2001, para
ser Secretaria de Cultura. Consegui reformar a Casa do Baile, mudar o
Museu da Pampulha', que era aquele museu meio abandonado. Mudamos
o conceito do MAP, criamos a Bolsa Pampulha, foi um marco. Eu tinha
uma turma boa dentro do Patrimonio, é uma drea muito visada e ao mesmo

tempo ndo tem recurso quase nenhum. E uma situagdo bem dificil.

12. Museu de Arte da Pampulha - MAP, integrante do Conjunto Moderno da Pampulha.
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As dificuldades sdo muitas, hd outros interesses imobilidrios, financeiros.
Ha outros interesses, justamente. Entdo, ¢ muito dificil, s6 algumas cidades
despontam. Eu lembro quando fui ao Maranhio, em Sao Luiz, eu tive
vontade de chorar quando que vi aquele Patriménio. E uma coisa muito
triste, muita pobreza. Mas a pobreza nio é a predadora. E o que eu penso, a
pobreza poderia lucrar demais com o Patrimonio, mas a maneira como é a
elite brasileira, como o poder publico trata, ndo enxergam esses beneficios.
Vocé vé agora, “vamos detonar a Cracoldndia®™”, nao querem nem saber,
passam o trator. E ndo vao resolver a questdo da droga com trator.

Por exemplo, uma cidade em que morei, Manchester. Fiquei vinte
anos sem ir 1a e voltei quatro anos atras. Vocé ndo acredita! Aquela cidade
escura, paupérrima, virou uma metrdpole fantastica. Lamentei muito o que
aconteceu 144, pois ¢ uma cidade de que as pessoas gostam, nao é aquele
gigantismo de Londres. Entdo vocé tem uma vida cultural excelente e vé a

cidade crescer na sua frente.

Saindo do circuito europeu, vocé consegue citar algum outro pais que
tenha se posicionado de uma maneira mais positiva?

O México, com certeza. E 14 tem uma pobreza, uma violéncia barra pesada,
né? Eu acho o México um pais fantdstico, a riqueza cultural é maravilhosa.
Mas acho que a questdo cultural é mais do que simplesmente ter lugares
bonitos, ndo é sé contemplagdo. Vocé tem que valorizar, tem que tratar,
tem que manter, vocé tem que criar bons espagos. Congela a paisagem? Nao
cria mais nada? Buenos Aires estd com esse problema, a Argentina tem que
dar um jeito, pode perder muito. A cidade de Buenos Aires é tao poderosa
que ela apaga as outras. Cordoba é uma cidade fantastica, na Terra do Fogo
tem coisas incriveis. Mas agora ja estdo percebendo que tém que ir para as
provincias, a coisa do vinho expandiu, la para Mendoza e aquela regido toda.
Entdo o México tem a Cidade do México, mas tem outros lugares também,
Oaxaca, essa peninsula, esse mundo Inca, mundo Maia, é muito forte. Eu
acho o artesanato mexicano muito melhor do que o nosso. E muito rica a
cultura indigena! O que nds ndo valorizamos na nossa cultura indigena,

13. Sdo Paulo - SP.
14. Referindo-se ao atentado terrorista de maio de 2017.
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gente? Eles nao. Eles estdo empenhados. Trabalhei muito com o artesanato
14, aprendi muito vendo essa diferenca.

Vocé acha que, quando vocé comegcou na Secretaria, quando se envolveu
com o Patriménio de MG, vocé era mais otimista do que é agora?

Ah, total! (risos) Até escrevi textos sobre Patrimoénio, dois textos meus
foram muito usados. Eram sobre a Praca da Liberdade (Belo Horizonte),
mostrando os tempos, as feiras da Pra¢a, o Patrimonio do entorno, nds
fomos os primeiros a falar sobre essa fusdo do moderno com o eclético®.
Nao posso me esquecer de um caso. Uma vez eu estava no MAP e tinha
uma exposi¢ao do Vik Muniz, aquela dos quadros com chocolate. Entao
chegou uma escolinha, os meninos la encantados e eu falando, vamos la
chegar. Ai de repente chegou uma menina e falou assim: Nossa, a senhora
é dona disso tudo aqui? Eu respondi: eu ndo. Eu, vocé, esse aqui, seu amigo.
Como? Eu sou dona daqui? Eu falei, vocé é dona daqui como eu. E a menina
ficou, numa felicidade. Para ela 0o mundo era diferente, entendeu?

Houve a maior reagdo contra a gente, nés trouxemos curador de fora,
foi uma revolu¢ao. Mas aqui também havia, por exemplo, artistas mineiros
que nunca tinham sido exibidos. Sei que nessa época chamamos um pessoal
bom. E hoje acho o Inhotim uma coisa fora do comum e que orgulha todos
de Minas. Vejo o Inhotim como uma coisa que deslanchou.

E foi para um municipio que aparentemente era para dar errado.

Por isso eu falo, para fazer dar certo vocé tem que ser visionario, ndo ficar
atrelado. A gente quebrou as amarras do MAP. Durante quatro anos vieram
muitos artistas e eles faziam fila para apresentar na Pampulha. Porque era

uma marca, um grife. E hoje o Inhotim ¢ uma coisa assim, fabulosa.

Dentro da sua experiéncia de consultoria, existe algum caso que vocé
acha que foi mais bem-sucedido?

Olha, Tiradentes foi um municipio mineiro que teve muita sorte (risos). Teve
um destino bem-sucedido, quando entrou a Fundagao Roberto Marinho,

15. ALBANO, Celina; LEMOS, Celina; WERNECK, Nisia; MENICUCCI, Telma. A cidade na
Praga: Poder, Memoria, Liberdade. Textos de Sociologia e Antropologia, Belo Horizonte, n.3, v. 8,
p. 1-60, set./out. 198s.
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através de uma presidente dela que chamava Yves Alves. Trabalhei com ele
no municipio, na época da Secretaria de Cultura do Estado, ele simplesmente
langou a cidade. E Tiradentes hoje é uma grife bem-sucedida.

Sobre o trabalho que vocés fizeram em Tiradentes, foi um planejamento
interpretativo?
Foi, a sinalizagdo interpretativa, tem muitos anos. Ja Sdo Jodao del-Rei foi
uma situagdo dificil pois a cidade queria ser uma cidade Barroca. E nos
mostramos que ela tinha um patrimonio, um acervo de eclético, art déco,
muito importante, que eles estavam deixando se perder. Nossa foi uma
batalha para convencer! Entdo foi uma cidade muito dificil porque tinha
a questdo das classes de renda mais baixa odiarem o patrimonio, la tinha
isso por causa da elite, entendeu?

Tem um caso muito interessante que passei, foi quando o prefeito
quis asfaltar toda a Rua Santo Antdnio e eu tive que ir la para resolver a
questao. Foi a Globo, a Manchete. E quando chegamos, eu lembro bem,
o prefeito tinha pagado para as donas de casa para irem batendo panela:
"Abaixo o Patriménio, queremos o asfalto!"

Bater panela ja era uma tradigdo.

Ja era uma tradicdo, e olha, isso foi quando? 1993. Eu ndo esqueco: Abaixo
o Patriménio, queremos o asfalto! Claro que a gente impediu, entendeu?
Entao Sao Jodo é uma cidade, como Ouro Preto, que criou uma antipatia
muito grande. Mas acho que Tiradentes foi um bom caso.

Tiradentes e Inhotim foi onde a iniciativa privada entrou, certo?

E, Inhotim é muito interessante. Lembro uma coisa me chamou atengio
também, quando eu estava no México. Recomendaram que eu fosse em um
museu de arte moderna de uma mulher, a Dolores Pati. Ela criou numa zona
muito pobre, na cidade do México, um museu fantastico! E ndo esqueco
que as pessoas falavam: "O Inhotim ndo tem como, quem que vai la? Quem
passa em Brumadinho?" Falei assim, "conhe¢o um lugar no México que foi
justamente assim". Olha, os equipamentos culturais tém condigdes e forga,
quando bem divulgados e bem administrados, de levantar uma area.

Rev. CPC, Sdo Paulo, n.24, p.206-219, ago./dez. 2017. 217



E uma linha muito ténue entre potencializar uma caracteristica e trans-
formar em um cendrio.

E claro, o Pelourinho foi isso. Nao deu certo porque expulsaram as pessoas.
Eu frequentava o Pelourinho, daqueles “barra pesada”, adorava ir para la.
E foi plastificado, boutiquezinhas e nao sei o qué, e deu no que deu. Entao

corre esse risco.

E como foi a organizagdo desse livro, foi a partir da experiéncia de vocés?
A gente queria também trazer experiéncias de fora, dentro dessa ideia de
intercambio. O objetivo do livro era justamente esse, trazer ideias para que
as pessoas aproveitassem. Esse livro foi um sucesso, tivemos que fazer uma
segunda edigdo, o que era uma coisa rara na Editora UFMG. Eu recebia
convites, por isso a gente viajou muito dando conferéncias. Mas em 2004
eu acabei na Prefeitura e ja estava cansada.

Vocé acha que o método foi assimilado academicamente no Brasil?

Nao. Acho que é justamente essa questdo: o patrimdnio no Brasil. Acho
que o brasileiro tem uma visao contemplativa. Ele ndo vé que ali vocé tem
informagoes que estdo sendo passadas, uma valorizag¢ao. Nao conseguem
ver como ¢é importante a formacéo, a educagdo patrimonial. Entéo, isso
realmente atrapalha. Falta para a gente essa nogao de como vocé pode usar
o Patrimonio. E aquela coisa, até que percebe, mas sabe aquele capitalismo
selvagem? Tenho que ganhar dinheiro, tenho que fazer isso e aquilo. Acho
que tem muito disso, é a maneira como se trata o Patriménio. Quer dizer,
vocé limpa, pinta, fica 14 bonitinho, mas vocé néo tenta tirar dele coisas

que ampliam o conhecimento das pessoas.

Aquele livro mesmo ndo foi traduzido, o do Tilden? *°

O dos parques naturais, né? Acho que o patrimonio construido é mais
problematico, sem duvida! Acho que o ambiental, por pior que seja a si-
tuagdo aqui, tem uma protecao, um olhar. Mas é aquela coisa, se vocé nao
tratar bem esse Patrimdnio ambiental, a galinha dos ovos de ouro acaba.

16. TILDEN, Freeman. Interpreting Our Heritage. Chapel Hill: The University of North Carolina
Press, 1957.
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Porém, acho mais facil vocé retomar essa questao da interpretacgao, via o
meio ambiente, do que o patrimonio construido. As pessoas tém direito a

paisagem, direito ao patrimonio.

E qual é o seu conselho para um jovem pesquisador que quer trabalhar
com patrimonio?

Olha, acho que em certas dreas do conhecimento, sair daqui amplia sua
cabega. Vocé vai ver outras coisas. Tem que fazer pesquisa, tem que dar
aula, pdr na cabeca das pessoas que isso é importante. Mas nao ¢é facil, nao.
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