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A TRANSFIGURACAO DO DRAGAO OU A SOBREVIDA DO REGIONALISMO

Maryllu de Oliveira Caixeta®

REsSuMO: No conto de Tutaméia “Reminis¢ao”, Romao demonstra amor incondicional por sua mulher.
No final, ela transfigura-se abracada ao marido que “morre”. O conto oferece uma alegoria parodistica
da funcdo de Rosa, 0 autor que supera a sobredeterminacdo da literatura brasileira ao regionalismo e
as copias falsas de modas estrangeiras. O indice de Tutaméia assinala alguns contos que
metaforizam o ponto de vista de Jodo Guimardes Rosa sobre a ordem da qual participa, intervindo
nela. Parece-me que o conto “Reminis¢éo” oferece o ponto de vista de Rosa a respeito da fungéo de
seu nome de autor regional-universal, na evolucdo da histéria da literatura brasileira. Para estudar o
modo como essa funcdo se constituiu, considero a contribuicdo decisiva de Antonio Candido, a partir
da estreia do ficcionista nos anos de 1940 e também no ensaio dos anos de 1970 que o consagra
escritor super-regionalista latino-americano. Para analisar “Reminis¢gao”, como alegoria parodistica da
funcdo de autor regional-universal, separo o conto em trés partes, correspondentes a trés fases de
evolugdo da historia do regionalismo; depois, analiso 0 modo como o vocabulério exético do conto
contribui para a indeterminacédo de seu sentido, e proporciona ao leitor a materialidade dos contornos
da metafisica da superacao, pressuposta na funcéo transfiguradora parodiada.

PALAVRAS-CHAVE: Guimardes Rosa, Tutaméia,“Reminis¢ao” transfiguracéo,regional-universal.

TRANSFIGURATION OF THE DRAGON OR SURVIVAL OF REGIONALISM

ABSTRACT: In a story by Tutaméia, "Reminis¢do”, Romao shows an unconditional love for his wife. In
the end, she is transfigured hugging her husband who "dies". The story offers a parody allegory of the
role of Rosa, the author who overcomes the overdetermination of Brazilian literature to regionalism
and to and false copies of foreign trends. The Tutaméia index indicates some stories that metaphor
the point of view of Jodo Guimardes Rosa on the order in which he participates and intervenes. It
seems to me that the story "Reministion” offers Rosa's point of view on the role of his regional-
universal author's name in the evolution of the history of Brazilian literature. To study how this function
was constituted, | consider Candido's decisive contribution since the launch of the fictionist's first book
in the 1940s and also an essay from the 1970s that attributed to Rosa the epithet of the Latin
American super-regionalist writer. To analyze "Reministion" as a parody allegory of the regional-
universal author function, | separate the story into three parts corresponding to three stages of
evolution in the history of regionalism. Then | analyze how the exotic vocabulary of the story
contributes to the indeterminacy of its meaning and provides the reader with the materiality of the
metaphysics of overcoming’s contours, inside the parodied transfigurative function.

KEYWORDS: Guimardes Rosa, Tutaméia, “Reminis¢ao”, transfiguration, regional-universal.

! Doutora em Estudos Literarios pela Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho. Desenvolveu
uma pesquisa de pos-doutorado na Universidade de Sao Paulo, a propésito da funcdo do nome de
Jodo Guimarades Rosa em Tutaméia: terceiras estorias.
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Parece-me que a primeira recep¢do de Tutaméia: terceiras estdrias ndo foi muito
entusiasmada. Levo em consideracdo que o lancamento do livro havia sido feito pouco antes
da morte de Jodo Guimardes Rosa. O autor ja ocupava, em 1967, uma posicdo de enorme
destaque na historia da literatura brasileira, tendo inclusive entrado para a Academia
Brasileira de Letras trés dias antes de sua morte. Até houve uma bibliografia consideravel de
critica a respeito do livro, com ensaios e artigos mais ou menos breves, alguns deles
assinados por criticos que, vez por outra, manifestaram algum incémodo, admoestacao ao
autor ou mesmo certa desaprovagao. Alguns anos depois de seu lancamento em 1967,
houve uma publicagdo mais ou menos extensa sobre Tutaméia, acrescentada como anexo
ao estudo O insdélito em Guimardes Rosa e Borges (1978), que resultou da dissertacdo de
mestrado de Lenira Marques Covizzi, defendida em 1970, sob orientacdo de Antonio
Candido. Covizzi considerou o livro de contos um excesso, dispensavel em relacdo ao
conjunto da obra de Rosa, por ter repetido resultados ja alcancados em livros anteriores e
melhor desenvolvidos neles. Apenas no final da década de 1980, o pé atrds da critica com o
livro comecou a ceder a uma postura mais receptiva, quando Vera Novis, em seu ensaio
Tutaméia: engenho e arte, considerou desafiador o humor do livro, associando-o a suas
novidades de estruturacdo, de pesquisa de material. De la pra ca, vém surgindo muitos
estudos sobre o livro, especialmente pesquisas de pos-graduacdo, como a que fiz. Em
minhas tentativas de pensar o que pareceu a Vera Novis uma reacdo meio embaracada da
primeira critica, tenho levantado a hipétese de que Rosa ironiza, esvazia, modelos classicos
e padrdes de representacao realista’, o0 que agrupa sua literatura a de autores do século XIX
e do XX sensiveis a crise moderna da ficcdo e do autor. Essa posi¢do se confere no estilo de
Rosa, que porta marcas avaliativas desses padrbes, e confrontando-as tenho pensado,
desde minha pesquisa de po6s-doutorado, a funcdo que seu nome de autor assumiu na
histéria da literatura brasileira.

Todos sabemos que Rosa tem posi¢cdo de destaque na historia da literatura brasileira
porque, nela, assume a funcdo de autor regional e universal, que oferece um modelo de
superacao, de transfiguracdo do regionalismo, mostrando-se superior também a tendéncia
de se imitar mal os estrangeiros, sem apropriacéo suficiente das questdes estético-politicas
da época. Consideremos a contribuicdo de Antonio Candido no estabelecimento dessa
funcdo, pois me parece que teve impacto decisivo naquilo que avalio como um certo
embaraco da primeira critica de Tutaméia, aquela anterior ao livro de critica publicado por
Vera Novis em 1989. A reacdo pouco eloglente da primeira critica, quando n&o

> Em O O, a ficgéo da literatura em Grande sertdo — veredas (2000), e em alguns ensaios posteriores,
Jodo Adolfo Hansen tem considerado os modos como Guimardes Rosa recusa 0s modelos classicos
e 0s padrdes de representacdo realista.
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decepcionada, chama a minha atencdo porque nao a interpreto como sinal de desinteresse,
mas como um constrangimento provocado pelo fato de o livro parodiar, com insisténcia,
concepgdes fundamentais na canonizagdo de Rosa. Tenho estudado Tutaméia,
considerando-0 uma recusa enfatica de modelos classicos e de padrdes realistas de
representacdo, enquanto a critica de Rosa quase sempre tende a se afinar com Candido,
gue toma esses modelos e esses padrdes como tendéncias assimiladas e transfiguradas no
realismo superior, regional-universal e super-regionalista, de Rosa. Quase toda a critica
afirma que Rosa € autor de um realismo regional-universal, concordando com a avaliacdo de
Candido e, as vezes, extrapolando-a, a ponto de negar qualquer valor regional na
representagdo, por considerar o regional transfigurado nessa literatura. Outras vezes, a
critica ainda examina a autenticidade da transfiguracao atribuida por Candido a Rosa a partir
de um juizo de gosto particular, datado e historicamente produzido®, embora quase sempre
considerado claro, transparente e universal/essencial. Venho estudando Rosa como autor
moderno que recusa a transparéncia da metafisica da transfiguracdo que o canonizou como
autor de um realismo regional-universal; e essa recusa ndo € nada discreta em Tutaméia, 0
gue tornou o livro embaracoso. Mas antes de pensar o impacto indireto, silencioso, de
Candido no embaraco da primeira recepcédo de Tutaméia, convém lembrar o impacto direto
desse pensamento na canonizacdo de Rosa, a partir de sua estreia em 1946, tendo
contribuido decisivamente para sua consagracdo, ao considera-lo autor de um realismo
regional-universal que, ao transfigurar o regionalismo em uma forma total, transcendental,
torna-a modelo politico e estético de superacao.

Machado e Rosa: dois pontos decisivos na transfiguracdo das constricdes
aos modelos estrangeiros e ao regionalismo, para além da “morte”

Para os fins desse ensaio, farei observacdes muito gerais sobre a obra de Candido,
especialmente quando tem por objeto Rosa e o regionalismo, atentando para o fato dessa
tendéncia ter proliferado no mesmo periodo em que Machado de Assis participou de modo
incisivo na crise moderna da ficcdo. N&do me estenderei na demonstracdo do que afirmo,
porque sdo coisas muito conhecidas e porque disponho apenas angulos uteis a explicacao
daquilo que, segundo me parece, se tornou objeto de parodia, no conto “Reminisgao”.

® A respeito da historicidade dos juizos aplicados por Candido, em alguns de seus ensaios mais
conhecidos, conferir o livro de Anita Martins Rodrigues de Moraes (2015), intitulado Para além das
palavras: representacao e realidade em Antonio Candido.
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Tendo sido um critico modernista importante na canonizacdo de Rosa desde sua
estreia em 1946, Candido, no ensaio “O homem dos avessos”, chamou a atencdo para o
fato de o ficcionista ter superado a tendéncia da literatura brasileira a um tipo de realismo
que se detém no documento bruto. Rosa foi romancista de um realismo superior®, super-
regionalista conforme conceito usado por Candido em outro ensaio. Se, nos manuais,
aprendemos que Machado é um autor realista do século XIX, restando discutir o grau de
plausibilidade de sua ficcdo, com Candido aprendemos que o tipo singular de realismo (em
sentido lato) de Machado superou a moda realista de sua época, aquela ao modo de Eca de
Queirés. Rosa também se |€é nessa chave ou, pelo menos, como um autor vinculado a tradicédo
de se representarem as regides usando-se a convencgéo realista, da qual portanto deriva,
conforme Candido, mas superando-a pela transfiguracdo desse regional em universal.

Candido escreveu a histéria do regionalismo, conduzindo-a a dois pontos de
efetivacdo de um realismo superior, aquele que transfigura totalmente coisas brutas em
outras, universais. Primeiro Machado no final do século XIX, depois Rosa que, nos anos de
1940, estava a par do desejo generalizado de universal, de superacédo do passado, saliente
entre escritores modernistas, e em discusséo polémica no final da década de 1930.

Como se sabe, conforme o Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos®,
escrito por Candido de 1945 a 1957 e publicado em 1959, a histéria da literatura brasileira,
cujas constricdes remontam as fases de formacdao, é atravessada por um sentido de missao
gue, até aquela década de 1940, havia feito os escritores experimentarem uma tensao
dialética entre coisas particulares, fossem regionais ou nacionais, e outras
gerais/dominantes, como a norma culta, as tematicas urbanas, as tendéncias estéticas
universais. O cuidado quanto a uma posicdo equilibrada ante essa tensdo gerou autores
centrais e decisivos como Machado e Rosa, mais ou menos ilhados da tendéncia, da
literatura brasileira empenhada, ao realismo de observacdo direta das coisas brutas, e
distintos também de modas estrangeiras intermitentes, superficialmente assimiladas. Na
apreciagdo de Candido, a ficgcdo universalizante de Machado pertenceu a tendéncia da
literatura brasileira aos temas urbanos e ultrapassou a moda estrangeira do realismo a Eca
de Queirés cujo famoso romance o proprio Machado (s./d., p.165) chamou de “reprodugao
fotografica e servil das coisas minimas e ignébeis” ou “exacao de inventario” no tratamento
do escuso e do torpe, em seu texto de critica dedicado a “O Primo Basilio”. Simultaneamente
a tendéncia das tematicas urbanas, no século XIX, também surgiu a do regionalismo,
superado por Rosa de modo decisivo, por ter aproveitado o que tinha de melhor, rejeitando

* Falo do ensaio “O sertdo e o mundo” [1957], republicado em Tese e antitese como “O homem dos
avessos”.

> A esse respeito, foi muito esclarecedora a comunicacéo que Lucia Ricotta Vilela Pinto apresentou
na ABRALIC de 2019, intitulada “O mundo de Grande sertdo: veredas vai deixando de ser
candidiano”.

® A partir de agora, comeco a me referir a esse livro como o Formagao.
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defeitos, ja apontados por Machado no “Instinto de Nacionalidade”, relativos a excessos de
descricao, de atencdo a coisas minimas, brutas, sem transcendéncia maior que o inventario
do exotismo do outro cultural: camponeses, provincianos, rudes, primitivos, marginalizados,
(a)normalizacdes que constituem o outro das normas de civilidade.

Machado e Rosa figuram, na histéria da literatura brasileira, como excecdes a
tendéncia dela de pender mais para o lado da atencdo as coisas brutas, em processo de
elaboracdo pelos intelectuais desde a Independéncia em 1822. Tais coisas foram
sistematicamente definidas, em suas formas nacionais, apenas nos anos de 1930, dentro de
histérias de formacdo propostas em ensaios classicos de interpretacdo, constitutivos das
matérias Brasileiras como tal. Da perspectiva desse projeto romantico de formacéo gradativa
do nacional, sua indefinicdo perdurou por um longo periodo de condicbes desfavoraveis a
contribuicdo sistematica dos intelectuais, dos artistas, o que acabou revertendo-se a partir
dos anos de 1930, com a contribuicdo das forcas histdricas da unificacdo politica.
Pressupondo a persisténcia da indefinicAo das coisas brutas nacionais, ante as quais 0s
escritores precisaram fazer enormes esforcos de observacdo direta, Candido afirma a
tendéncia estrutural da literatura brasileira ao realismo documental, ao que acabou
conferindo maior visibilidade por atencdo ao que defendeu ser a principal constricdo,
limitacdo e condicdo de superagdo, a conquista de autonomia estética e politica. Do outro
lado dessa tensédo dialética, para além do risco de se deixarem absorver pela escuriddo das
coisas brutas, os escritores brasileiros ainda precisam resistir a seducdo do artificio
importado das literaturas dos grandes centros mundiais de producédo cultural. Esse artificio,
mal digerido, destaca-se na literatura de tematica urbana, nos sintomas do narcisismo
burgués, no intimismo de lastro social insuficiente, no esoterismo charlatdo, e no esteticismo
esnobe. Mas Candido encontra-o, também, nas versdes regionalistas do exotismo para
francés ver, e do pitoresco para o leitor dos centros urbanos ufanar-se e/ou estarrecer-se.

Mais tarde, j& nos anos de 1970, o ensaio “Literatura e subdesenvolvimento”
reposiciona esse esquema de evolucdo dialética e positiva/construtiva, da historia da
literatura brasileira, elaborando-o em uma perspectiva que considera a faganha de escritores
de literaturas de paises colonizados, especialmente as hispano-americanas firmadas no
canone universal. Rosa havia morrido em 1967, sem Nobel, e embora ja contasse com
traducdes nas linguas mais visiveis do canone universal, ndo chegou a alcangar a
repercussao de um Borges e de um Garcia Marquez, talvez pelas dificuldades impostas aos
tradutores, por seu uso de numerosas variantes dialetais do portugués brasileiro, ao lado de
outros recursos de vocabulario com 0s quais Rosa monta sintaxes inventivas, em uma ficcéo
carregada de humor e ironia, parodistica. Era necessario posiciona-lo, na série da literatura
latino-americana universal, inclusive para que a memoria de sua contribuicdo ndo passasse
desapercebida, na histéria do canone universal.

Esse ensaio de Candido reposiciona e amplia 0 esquema de interpretacdo da histéria
da literatura brasileira, fundado no Formacdo, e define a trajetdria super-regionalista de
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Rosa. Distribuido na obra de Candido e resumido no referido ensaio, esse esquema traca 0s
pontos de evolugao da literatura brasileira e culmina na transfiguracéo realizada por Rosa, a
partir dos anos de 1940, daquilo que atravessa a literatura brasileira: a tenséo dialética entre
o artificio tosco do realismo documental e o artificio falseador do esteticismo miope.
Transfigurados, esses artificios de efeitos parciais tornam-se transcendentais, metaforas
superiores (totalizadoras) dos sentidos de matérias sociais ja formuladas, a partir de diversas
abordagens das realidades brasileiras, por artistas e intelectuais. No final do “Literatura e
subdesenvolvimento”, Candido (2003, p.161-162) define a ficcdo de Rosa como: sintese
super-regionalista dos dois principais segmentos da literatura brasileira. A exceléncia do
ficcionista resultava do aproveitamento do melhor do regionalismo cujas fragilidades, o
descritivismo e a cor local, Machado ja havia apontado, bem antes de terem sido “sublimadas
e como transfiguradas pelo realismo social”, praticado no modernismo dos anos de 1930, em
beneficio da ampliacdo da pré-consciéncia do subdesenvolvimento. Entendo que, na
expressao “como transfiguradas”, Candido modula o tipo de transfiguragao realizado na
literatura de 1930, parecendo sugerir ter havido, nagueles anos, uma prévia da metamorfose
do regionalismo, proporcional a tal estagio de pré-consciéncia do subdesenvolvimento. A
transformacdo total e a consciéncia expandida, para além de si mesma, transcendental,
vieram a acontecer depois, na literatura de Rosa, cujo realismo superior tem uma estatura
tdo universal como o de Machado, o que significa dizer que ambos realizaram obras
pertinentes ao que ha de humano, de sensivel e de inteligivel, em cada homem, em todo o
mundo. Candido atribui a essas obras tal operacao transfiguradora, empregando a categoria
iluminista de Homem e pressupondo o pertencimento da literatura brasileira a Ocidental.

O ensaio atribui a Rosa uma estatura impar, equivalente a de Machado de Assis, e
uma importante funcdo de sintese. O escritor fundiu o melhor da tradicdo regionalista a
contribuicdo modernista. Essa sintese pressupfe a explosdo das tendéncias naturalistas,
préprias ao periodo de consolidacdo das literaturas latino-americanas, o0 que ocorreu gragas
a transfiguracao realizada por Rosa das matérias do regionalismo, uma tradic&o iniciada no
nativismo, em uma situacdo politica de dependéncia, por escritores pouco aptos a um
tratamento humanizador de seus personagens. Como se sabe, a evolucdo do regionalismo
teve origem no nativismo roméantico; proliferou no processo do advento da Republica, a partir
da onda realista-naturalista, e consolidou sua vinculagdo estreita a historia da literatura
brasileira; até comecar a ser questionado, no marco zero modernista da pesquisa estética,
da invencéo verbal, por um projeto estético-politico de invencdo do nacional, que criou as
condicOes para a receptividade do publico ao romance de 30, cujo sucesso se deu em um
momento de condi¢cbes superiores as sobredeterminacdes da literatura pelas tendéncias
regionalistas e pelas modas estrangeiras. Assim resumi a evolugédo da historia da literatura
brasileira, cujos fundamentos Candido lancou no Formacdo, e nos demais textos que
publicou, a partir dos anos de 1940. Naqueles anos quando, por assim dizer, iniciava sua
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atuacdo como critico, Candido deu um destaque enorme ao autor “estreante”’ de Sagarana
[1946], em dois textos de critica publicados em jornal, um de S&o Paulo e outro do Rio de
Janeiro. Em critica homénima ao titulo do livro, “Sagarana”®, o critico louvava o “Dr.
Guimarades Rosa” cuja obra nascia “universal pelo alcance e coesao da fatura” (CANDIDO,
1983, p. 245). Essa universalidade afetava a relacdo dos leitores com o problema do
regionalismo e com o do nacionalismo, superando-os. Nessa resenha, Candido explicita
aquilo que legou a Rosa, sua funcdo de grande sintese dos dois principais segmentos da
literatura brasileira: o exotico e o pitoresco do regionalismo associavam-se, em sua ficcdo, ao
gracioso “movimento interior” (CANDIDO, 1983, p. 243-247), especialmente destacado
naquela vertente do modernismo dos anos de 1930, que mais tarde veio a ficar conhecida
como literatura intimista. Poucos dias antes, Rosa havia recebido outra critica muito
enaltecedora por parte de Candido®, que nela valorizava o autor de Sagarana, pela retomada
do melhor do regionalismo do centro, jA desgastado e tido como problema, em favor da
construcdo de certo sabor regional, em uma “regido da arte”. Rosa havia transcendido a
regido geogréfica, cujas matérias cozinhou com concentracdo, densidade, quase irreal
(CANDIDO, 2002, p.185-186). Esses elogios monumentais, nos anos de 1940, tiveram
grande repercussdo, nessa €época em que 0S escritores jA procuravam se afastar do
regionalismo, do nacionalismo, e se aproximar da arte universal. Sabemos ter causado certa
polémica essa estreia, tdo bem sucedida, do autor de Sagarana, que estranhamente atingia
0 ambicionado universal, pela via do regional. Candido comecava a apontar uma definicdo de
regionalismo mais abrangente e arraigada, que a catalogacdo da literatura voltada para
guestdes pertinentes ao mundo rural e/ou provinciano. Na América-Latina, também, essa
taxonomia vinha se tornando bastante complexa.

Na conferéncia “A literatura e a formacédo do homem?” [1972], Candido (2002, p.77-
92) informa haver se tornado uma tendéncia, na critica latino-americana, decretar-se a
“‘morte do regionalismo”, cuja sobrevida, no entanto, associa a continuidade da situacao de
subdesenvolvimento, que mantém as culturas rasticas a margem da cultura urbana. Esse
desejo de que o regionalismo morresse, para dar lugar a algo superior, ja vinha de algumas
décadas, remontando ao final dos anos de 1930. Nos anos de 1940, a transcendéncia
aparece como efeito decisivo, na versdo da transfiguracdo adotada por Candido; comeca a
aparecer também algo semelhante, na América Latina, na versdo antropologica da
transculturagdo, proposta por Fernando Ortiz que, algumas décadas depois, adquire grande
destaque no A cidade das letras [1985] do uruguaio Angel Rama. Ja nos ultimos anos da

" Na década de 1930, Rosa ja publicava contos em jornais de grande repercusséo, e com significativo sucesso.
Eles foram reunidos na antologia Antes das Primeiras estorias, de 2011.

® Refiro-me a critica intitulada “Sagarana”, que Candido publicou n’O Jornal do Rio de Janeiro, em 21/07/ 1946.
O texto consta na fortuna critica organizados por Eduardo Coutinho.

° Candido também publicou, naqueles dias, essa outra critica sobre o livro, intitulada “Notas de critica literaria —
Sagarana”, dessa vez no Diario de Sao Paulo, em 11/07/1946.
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década de 1930, o desejo do universal vinha tomando conta dos escritores e dos criticos, a
ponto de tornar predominante a dificuldade de atribuir valor estético aos particularismos do
regionalismo, que muitos consideravam “morto”, associando-o0 a um passado superado,
atrasado, de base econbmica rural, primaria/pré-industrial, caudilhista, politicamente
desarticulado, agitado por revoltas no campo e por demandas federalistas. Além dessa lista
de problemas, o periodo também ficou conhecido por n&o oferecer autonomia nem a
atividade intelectual, nem & producdo cultural, por essa razdo mesmo, provinciana. Era
necessario representar apropriadamente as regiées com o fim de integra-las; e, nessas
representacdes unificadoras, as decisfes estético-politicas miravam o0s universais.

Romao: da afasia a enunciacao do outro, mas Ia...

A necessidade de tornar as coisas e as regides nacionais adequadamente
representadas, na literatura brasileira, impulsionou um projeto politico e estético, constituido
na historia da literatura romantica, iluminista, civilizacional. Ela privilegia os romances,
separando-0s em temas urbanos e rurais, e organizando-os em genealogias, segundo suas
fases de evolugéo, rumo aos valores universais do Ocidente, fundado no Império Romano.
Mesmo que a literatura universal ndo coincida com aguela voltada para questdes urbanas,
esse modelo evolutivo tem por horizonte valores civilizacionais materializados em certas
cidades, ou pelo menos em lugares especificos delas. Desse modo, aprendemos a
desvincular a linhagem do regionalismo, transfigurada por Rosa, e a do romance urbano
universal de Machado, uma espécie de prévia a modernidade plena, uma transfiguracdo
precoce de constrangimentos atrelados a histéria da formacéo. No entanto, prefiro considerar
gue tanto Machado como a onda regionalista, contemporanea a ele, participaram no
conhecimento moderno, tal como se deu no pais.

Quando o regionalismo proliferava, Machado publicou seu famoso ensaio “Instinto de
Nacionalidade” [1873]. Candido considera esse momento decisivo, porque nele Machado
realizou uma obra transfiguradora de matérias brutas, selecionadas e trabalhadas pelos
romanticos. Machado, ao mesmo tempo, identificava no ensaio defeitos de seu tempo, e
passava a supera-los. Candido acatou a avaliacdo de Machado e concordou com ele quanto
aos problemas daquilo que, durante o modernismo, veio a ficar conhecido como o
regionalismo: o exotismo, 0 pitoresquismo, a suficiéncia nominal, a falta de profundidade
psicoldgica, o lastro social incipiente. No final do século XIX, muitos escritores brasileiros
compartilhavam o enorme entusiasmo mundial pelo romance realista, e os regionalismos
proliferavam. Havia necessidade de continuar a demarcacgéo do idioma préprio, 0 gigantesco
portugués brasileiro, no pais recém independente; e de assegurar que as diversas realidades
do territério nacional tivessem representacdo plausivel, demarcadas em sua historicidade,
cada uma delas laboriosamente elaborada nesse idioma. Havia um interesse mais ou menos
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generalizado por géneros “sérios”, universais, como 0 romance realista e derivagbes do
realismo, como o0 perspectivismo dos impressionistas. Machado escolheu outro caminho e
talvez esse afastamento, do realismo a Eca de Queir0s, ajude a entender que, embora
obtivesse grande reconhecimento como escritor, também recebesse censuras de alguns de
seus primeiros criticos, por supostamente ignorar a realidade do pais. Na crénica “A nova
geracao” [1879], o escritor nega participagao no entusiasmo pelo realismo dos romancistas
contemporaneos a ele, por considera-los afins a uma “poética do inventario” (ASSIS, 2019,
paragrafo 3 e 40), uma postura coerente com a conformacao juridica de grupos letrados afins
a exigéncia realista de transparéncia na transcricao fiel e detalhada das coisas, iconoclastas
e, simultaneamente, satisfeitos com a ordem geral do universo, prontos a aplicar a teoria da
selecdo natural a uma triunfante celebracdo da selecdo social, sem preocupacao quanto a
falta de justica social.

A crise moderna da ficcdo aconteceu no romance, quando Machado publicou
Memdrias postumas de Bras Cubas [1881] e Dom Casmurro [1899]. Anos antes, vinha
manifestando algumas inquietacbes, como aquelas que encontramos no “Instinto de
nacionalidade”. Naquele ensaio, entre outras coisas, havia elogiado o regionalismo de
Bernardo Guimaraes, e mencionado a escassez de elaboragcdo de caracteres, na literatura
brasileira. Parecia ter em mente observacdes dessa natureza quando, nos anos seguintes,
inventou a ficcdo de um autor defunto velhaco e desmemoriado, que se faz refratar em
enunciados disparatados, supostamente produzidos pela meméria falha de sua juventude™.
O ensaio também manifesta apreco pela escrita de contos que Machado lamentava néo se
praticar muito em sua época, quando 0s escritores dedicavam-se mais aos romances e se
comprometiam com a questdo do nacional. Focando coisas mildas sem inventaria-las,
operando técnicas retéricas obscuras (da perspectiva dos grandes enunciados iluministas de
definicdo da nacionalidade), nos anos seguintes, escreveu muitos contos, mais de duzentos,
e também neles explorou caracteres, alegorias, e outras técnicas fundadas numa
compreensao estoica do cémico, tal como na literatura do século XVIII de que gostava (Cf.
PORTELA, 2013).

Entre os contos mais famosos de Machado, encontramos “Um homem célebre”
[1883], publicado no periodico A estagao, e no livro Varias histérias [1896]. O conto trata de
um compositor de polcas, que alcancou notoriedade nos novos tempos agitados da vida
cultural, mundana, progressivamente laica, no Rio de Janeiro, em um Segundo Reinado ja
em crise, sob risco de descentralizacdo politica. Essa ficcdo alude a outro centro, o dos
valores estéticos europeus assentados no historicismo, que apresenta a evolucdo da arte
rumo sua realizacdo moderna. O protagonista frustrava-se cada vez que se via bloqueado,
ao buscar inspiragdo em sua galeria de mestres, que incluia tanto Cimarosa, compositor da

A respeito das técnicas retdricas usadas por Machado para inventar a ficcdo de memoéria encenada na
narracao de Bras Cubas e na de Bento Santiago, Cf. “Dom casmurro: simulacro & alegoria” (HANSEN, 2008,
p.143-177).
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famosa Opera coOmica O matrimdnio secreto, como outros compositores de corte classico que
antecipavam certo pendor romantico, como Mozart, Beethoven e Chopin. Outros contos
modernos de Machado recolocaram o dilema de mduasicos que, por sofrerem certo
descompasso de si mesmos em relacédo a seu tempo, buscavam algum tipo de identificacado
a mestres europeus. Mas a imprecisdo dessa tentativa frustrada s6 os fazia reincidir em um
duradouro, arraigado e incompreendido bloqueio criativo, pelo menos, no que diz respeito
aos géneros candnicos. Naquele mesmo periédico, e no mesmo ano, Machado publicou
“Cantiga de esponsais” [1883], e logo depois o incluiu no Histérias sem data [1884]. A julgar
pelo titulo, essa publicacdo nédo trata de questdes datadas, e essa sugestdo se reforca por
uma nota de “Adverténcia”, na qual Machado assinala o estranho fato de quase todos os
contos terem seus acontecimentos atrelados a datas especificas, neles informadas. Tendo
por fundo o impacto de valores modernos, na efervescente vida musical do Rio de Janeiro
gue, no Segundo Reinado e na Republica, vivia enormes avancos em relacdo aos tempos
anteriores. Esses contos compartiiham o tema da melancolia sentida por musicos que,
embora celebrados pelo gosto popular, intimamente sofriam bloqueios criativos, provocados
pela inoperancia de padrdes valorativos alheios, europeus. Ambos os contos foram
publicados, depois de Memdérias péstumas de Bras Cubas [1881] e, embora o sistema
literario distintivo da modernidade, para Candido, ainda ndo estivesse consolidado, esses
contos documentam o ponto de vista de Machado sobre coisas modernas fundamentais,
como a atencdo a historicidade dos sujeitos, e em particular a historicidade dos mitos de
autor constituidos em convivio com a nocdo romantica, prevalecente na imaginacao publica,
do génio original, originario, e deslocado.

“Cantiga de esponsais” narra coisas determinantes na melancolia do velho mestre
Romao, atrelada ao fato de ter amargado um bloqueio criativo durante sua vida adulta, das
duas ultimas décadas do século XVIII até 1813. O ultimo impulso do velho Romao, abatido e
moribundo, foi retomar a cantiga esponsalicia que havia abandonado ap6s a morte
prematura de sua jovem mulher, em 1781. Sua esperanca era a consagracéo dessa cantiga
gue, segundo sonhava, se realizaria no futuro, la pelos anos de 1880, e por ironia de
Machado, esse progndéstico de Roméo, quanto a um género tipico do catolicismo lusitano,
destoava daquele fim de século XIX, quando tendéncias iluministas, humanisticas e
classicistas, favoreciam a laicizagdo da vida musical (Cf. ARAUJO, 1963). Naquele fim de
século, a composicdo de Romao teria tido mais sucesso de publico, caso fosse uma polca,
OU um maxixe, porém a coisa mais alegre na casa dele havia sido seu cravo e, nessa trilha
sacra, acabou se destinando a sombra do canone universal, como o protagonista de “Um
homem célebre”. Morador de uma casa modesta, nua e sombria, na rua da M&e dos homens,
o velho Romé&o vivia como musico pobre, de quem o preto velho Pai José era a verdadeira
mae. Havia passado sua vida adulta, durante a transferéncia da capital do Vice-Reino para o
Rio de Janeiro, sob a aura civilizatéria do periodo pombalino, e aqueles haviam sido seus
anos de fama, na corte joanina. Mas o leitor jA o encontra velho, quando Romao adoece
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gravemente, e 0 conto narra 0 momento em que decide ndo manter relegada ao futuro a
composicdo de alguma coisa propria. Enquanto isso, habitava o lugar simbdlico da mée,
afetivo e exterior a memodria publica, as genealogias do canone universal. Recebia os
cuidados de seu escravo Pai José, e mantinha sua permanente crise criativa. Assim,
Machado representava aquele século, quando a coexisténcia de valores modernos, e
escravagistas, gerava uma espécie de afasia’’, em artistas melancélicos como Rom&o. Em
vista do canone universal, a consagracao do préprio estava fora de alcance. S6 o humor de
Machado para contornar a melancolia de seus musicos.

A situacdo do bloqueio criativo de Romao alegoriza a questéo estética e politica da
invencao continua do proprio, na historia da literatura brasileira, oferecendo representacdes
gue hipertrofiam significacbes presas na lingua e sugerem, por ndo ditos, os limites da
subjetividade do musico. Romé&o aspirava realizar-se como compositor de algo proprio. “Nao
exigia uma peca profundamente original, mas enfim alguma cousa, que néo fosse de outro e
se ligasse ao pensamento comecgado.” (ASSIS, 1884, p.55) A Unica causa da melancolia de
Romao era ndo poder compor, “ndo possuir o meio de traduzir o que sentia” (ASSIS, 1884,
p.53), embora fosse célebre naquela época, evocada pelo narrador como algo inimaginavel
nos anos de 1880, naqueles tempos idos das missas cantadas, no inicio do século. Quando
0 conto comeca, o narrador aponta o velho Roméao regendo uma missa na Igreja do Carmo,
espaco de grande destague na vida musical e politica do Rio de Janeiro, onde pecas
litargicas ornaram os rituais de sagracdo da memoéria dos eminentes da corte joanina, seus
batismos, casamentos, e missas do sétimo dia. Durante os breves anos de seu casamento,
celebrado em 1779, que o deixou vilvo pouco depois, havia tentado acabar ao menos o
préprio canto esponsalicio, mas juntou apenas umas poucas notas. Romao encontrou pouca
inspiracdo para construir memoria, embora amasse reger missas.

Na ultima parte do conto, quando se encontra velho e moribundo, em 1813, tenta
ativar a memoéria dos tempos de casado e retomar a composi¢cdo, pensando que um dia,
varias décadas depois, em 1880, alguém poderia toca-la e lembrar do mestre Romao. Com
essa esperanga, rematou seu principio “em um certo 1a; este 14, que Ihe caia bem no lugar’
(ASSIS, 1884, p.54). Sem avancar além disso, apesar de saber musica “como gente”
(ASSIS, 1884, p.55), acabou ativando a inspiragao em outra pessoa. No final, pouco antes de
morrer, escuta a vizinha recém-casada cantarolar inconscientemente uma linda frase
musical, inédita, e principiada em um certo 4. Enquanto tentava compor em seu cravo, ha
Rua da Mae dos Homens, escutou esse |4, que poderia designar o lugar vizinho, onde
assiste seu esfor¢co de enunciacéo ter uma breve e linda ressonéancia na voz do outro. Com
humor, Machado faz Romao tomar parte, ainda que efémera, destinada a um futuro incerto,

" Ao nomear esse protagonista, Machado de Assis citava o conto medieval cristdo, segundo o qual
houve o milagre de Sdo Roméo de Cesaréia, na Siria do inicio do século IV, que superou a mudez
guando passou a falar sem lingua, depois de a terem cortado por pregar a pagaos.
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na forma eternal de uma cantiga esponsalicia, sem registro escrito; conduz o leitor até o
apice de sua estranha realizagdo, como compositor desse principio de cantiga comunitaria,
como (co)autor de fragmento anénimo. “O mestre ouviu-a com tristeza, abanou a cabeca, e a
noite expirou.” (ASSIS, 1884, p.56) Pesaroso, deixou na memoria, incerta e futura, do outro
esse principio, esse la que talvez (penso isso assumindo a impertinéncia de torcer pelo
personagem, de final triste) prenunciasse Goncgalves Dias em 1843... O legado de Romao,
duradouro e arraigado como uma sina, cujos limites histéricos Machado sublinha, é esse la...
Parece-me que o la de Roméo ressoa também no “La, nas campinas”, outra estéria de
Tutaméia. Mas agora, estudo a invencdo de reminiscéncias do sapateiro Romao, no
‘Reminis¢do”. Nele, ao modo humoroso de Machado, Rosa alegoriza e contorna a

historicidade da jornada civilizacional encarnada em Rom&o, jA& em outra fase de
transfiguracdo: a do regional-universal.

O realismo regional-universal do pos-guerra encontrando seus limites

No final da década de 1930, houve uma polémica nos jornais envolvendo Mario de
Andrade, Graciliano Ramos e dois escritores, que publicavam no periédico Dom Casmurro,
Jorge Amado e Joel Silveira (Cf. SALLA, 2006). Cito-a apenas para dizer que essa polémica
indicava uma tensédo, compartilhada pelos rapazes do periédico Dom Casmurro, quanto a
Mario de Andrade. Atribuiram a ele um esteticismo esnobe, de escritor isolado em uma torre
de marfim, diletante e, naquela época, muito aquém do entusiastico Paulicéia desvairada
[1922], admirado por muitos dos escritores de 1930. Nessa polémica, destaco a intervengao
de Graciliano Ramos, que publicou, em 1939, a crbnica “Os sapateiros da literatura”, que
encontramos republicada no postumo Linhas tortas [1962]. Nessa cronica, Graciliano Ramos
reafirmava sua conhecida fixacdo com a escrita e se colocava ao lado dos rapazes do Dom
Casmurro, escritores migrantes, que escreviam levando em conta o pagamento, operando
como sapateiros, com suas pequenas facas, armas insignificantes, embora cortem. (Graciliano
ponderava a metafora monetaria, que Mario de Andrade havia usado, de modo polémico,
tendo soado esnobe, quando também se alfinetava com Jorge Amado. Méario de Andrade
distinguia-se do escritor bahiano, ao defender a propria atencdo a detalhes formais, mesmo em
um momento de ebulicdo politica, e disse considerar as sutilezas do estilo valorosos tostoes,
gue reunidos também formam riqueza, como os cheques de cinquenta contos.) Numa carta
enviada a seu tio Vicente Guimardes em 1947, Rosa aludiu a participagdo de Graciliano
Ramos nessa polémica e afirmou sua afinidade com a posi¢cdo dele. Nos termos de Rosa,
Graciliano dedicava-se ao artificio, ao cuidado com as operacfes da escrita, em atencdo a
materialidade e a historicidade de seus efeitos. Rosa ainda atribuiu a Graciliano dedicacdo ao
artificio, distinguindo-o da intencéo artificial que, descuidada quanto a opacidade das matérias
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manipuladas, pretende comunicar um contetdo politico transparente e bem-intencionado.
Nessa carta, Rosa declara estar ao lado de Graciliano, em seu combate.

Agora, porém, a hora é de combate, de ofensiva. Tudo esta mudando, seo
Vicente. N&o retornaremos ao verbalismo inflacionado e oco de Coelho Neto
(...). N&o se trata de um movimento intencional, artificialmente concebido. E,
apenas, a voz dos tempos. (...) “Arte é artificio”, brada Graciliano Ramos.
(GUIMARAES, 2006, p.134)

O interessante nessa afinidade quanto ao combate, assim considerado, € que tal definicdo
de artificio se constr6i em um campo semantico atravessado pelo valor da materialidade da
escrita'?, passando ao lado do campo semantico do regional-universal, assediado por valores
metafisicos em pauta, no final da década de 1930. O empenho de fazer a historia evoluir em
um rumo utoépico, civilizacional, por adequacédo a valores etnocéntricos, por vezes dividiu
espaco com a tradicional ansia de superagéao instantanea, ou de eliminagcao urgente, de um
passado desagradavel, associado ao mal gosto, a ser superado por concepcdes
universalistas de arte.

Quando comecava a escrever o Formacao [1959], a partir de 1945, Candido louvou a
estreia de Rosa com Sagarana [1946], por recuperar os melhores aspectos classicos e
humanistas do regionalismo. Rosa ocupa, na histéria da literatura brasileira, um lugar de
destaque, e Candido teve participacdo, das mais importantes, na canonizacao de seu nome
de autor, por muitos conhecido como um romancista do pds-guerra. Acontece que esses
critérios, fundados nos anos de 1940, ddo maior destaque a seu romance e dificultam a
leitura de publicacBes posteriores, como o0 Primeiras estérias [1962] e o Tutaméia [1967]. O
livrinho vermelho, da José Olympio, ja comeca, nos indices, contrariando qualquer
expectativa a respeito de um autor do pds-guerra, aquele que apura a forma até torna-la
organica ao corpo social, monumental quanto a interpretacdo da histéria, e transcendental
por oferecer, no estilo, operacdes acessiveis, tanto a inteligéncia, quanto a sensibilidade do
homem culto. Submetendo a disposicdo a esses encantos, trazidos no bojo da nocao de
organicidade, a prova de fogo do humor, Tutaméia j& comeca parodiando a no¢édo de forma
organica, no indice de leitura, e apresenta quarenta finais “felizes”/de superacao, destoando
daquele que era um periodo politico dos mais tensos. O indice sugere um exercicio
ininterrupto de leitura de fragmentos, a serem combinados e recombinados, prometendo
iluminacdo, pela via desse esforgco paciente. Passando longe da monumentalidade de
Grande sertdo: veredas [1956], os quarenta contos de Tutaméia sdo bastante curtos, além

2 Ménica Gama (2014) estuda a materialidade de um volumoso arquivo de fragmentos, que Rosa acumulava e
organizava em listas, durante a prepara¢do minuciosa e, em geral, lenta de seus livros. Especialmente no caso
de Tutaméia, Gama (2014, p.19-20) assinala o fato do titulo desse livro ter sido citado por Rosa, no posfacio do
volumoso Sezéo [1937], manuscrito inscrito por ele sem sucesso, sob o pseudénimo Viator, em um famoso
concurso literario, e que quase uma década depois resultou em Sagarana, depois do ficcionista ter seguido
certas sugestdes do jurado Graciliano Ramos.
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do préprio titulo aludir a valores infimos, tutaméias, tostdes'. Outra coisa que pode ter
oferecido dificuldade aos leitores, quando afinados ao “encanto” meio mitico, que consagrou
a literatura latino-americana do pds-guerra, € o tipo de transcendéncia estética oferecido por
Tutaméia. Em vez de sugerir qualquer coisa plena de sentido, o livro insiste muito no
equivoco, no atrito de discursos armados com técnicas narrativas extraidas de formas
comunitarias cOmicas (chistes, adivinhas, provérbios, etc.), entdo consideradas
prototipicas™, conforme o famoso estudo de Huizinga, no seu Homo Ludens [1938]. Vale
ressaltar que a publicacdo de Tutaméia, em 1967, encontrou uma imaginacdo publica
assombrada pela desordem, na ditadura. Vermelho, o livro recusava qualquer efeito de
transparéncia, ou de clareza cotidiana, e parodiava critérios valorativos do pds-guerra, que
haviam consagrado o autor.

O canone ocidental, as obras classicas que o constituem, comunica valores
humanistas, em alta na década de 1940 (e em crise na de 1970), universalmente
apreensiveis para qualquer homem capaz de refazer o sentido racional e sensivel de suas
operagbes, quando formado na tradicdo Ocidental. A crenca nessa possibilidade de
comunicagdo ampla entre os homens, das diversas nagdes do Ocidente, ainda n&o soava
muito polémica na producdo intelectual brasileira, mas nas décadas seguintes, com o0s
processos mundiais de descolonizagéo, alguns comecaram a adotar a perspectiva dos povos
dominados, colonizados, pelos valores do Ocidente. Quando nos anos de 1970, Candido
vinculou as limitacdes da literatura brasileira ao subdesenvolvimento do pais, considerando
sua histéria colonial, destacava a obra de Rosa como uma excecdo, um modelo de
transcendéncia estética e politica. Candido passou a adotar a perspectiva do
subdesenvolvimento, mantendo sua participacéo nos valores do humanismo ocidental, que o
formaram. No entanto, a critica ao etnocentrismo dos valores classicos, representados pelo
homem do humanismo do século XIX, tornava-se uma questdo central para outros
intelectuais também ativos naquele momento, nos anos de 1970, como se confere na crise
moderna do sujeito, estudada no pdés-estruturalismo francés, na virada antropolégica, e no
culturalismo. A literatura brasileira produzida nesse periodo, o das polémicas internacionais e
nacionais quanto a crise moderna do sujeito, alimentou-se de questdes afins a esse debate e

* A dissertacéio de Bernardes de Andrade (2004) analisa paratextos das edicdes de Tutaméia, pela
José Olympio, como a ilustracdo de uma moeda, cujas faces trazem emblemas, um de coruja
(dracma grego antigo) e o outro de cunho pessoal do escritor (0 do seu signo, de cancer), que se
alternam ao final de alguns contos. A metafora da histéria ocidental (dracma grego) alterna-se com a
do mito do autor (do signo de céncer), sublinhando um jogo de proje¢cBes mutuas, nas mobilizacbes
desses valores.

* No ensaio “A literatura e a formagdo do homem”, Candido (2002, p.80-81) também emprega essa
diferenciacdo de formas mais humildes (a anedota, a adivinha, o trocadilho, etc.), formas ja mais
complexas (mitos, cantos folcléricos, lendas) e as formas impressas, que correspondem a nosso ciclo
de civilizacdo, entre as quais a literatura € uma das modalidades mais ricas, por seu poder
humanizador.
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ficou conhecida como uma literatura desencantada, aquela posterior a perda de encantos
regionais, representados tanto na literatura brasileira da transfiguracdo, como na literatura
latino-americana da transculturacdo. Quanto ao conto "Reminis¢cdo”, a cena da
transfiguracdo daquela mulher feia oferece uma parédia do que ha de canbnico, de

hagiografico, nessa sublimacdo de encantos “mortos”, nessa metafisica da superacao
estética do passado de atraso.

Sapateiro sempre sabe: transfigurar coisas brutas

O conto “Reminisgao” é protagonizado pelo sapateiro Roméo, e conta de seu amor
pela mulher com quem namorou, casou e viveu até “morrer”, ou fingir morrer. A primeira
parte narra a vida do casal, em um povoado que, desde o inicio do namoro, ndo simpatiza
com a mocga, considerando-a feia, e deduzindo disso sua maldade. Na segunda parte, a
situacdo complica-se quando ela trai o0 marido com um forasteiro, e passa de muito magra a
muito gorda, além de adoecer gravemente, o que confirma as suspeitas do povo a respeito
do mal que aquela mulher podia atrair, e isso estava na cara. Na terceira parte, o marido
adoece de uma moléstia simples, mas gracas aos cuidados dela, piora cada vez mais. Nos
paragrafos finais, o moribundo Romé&o sorri nos bracos de sua amada, que chora e se
ilumina, transfigurando-se naquilo que o rosto dela serd no futuro, belissimo, enquanto o
marido morre, ou finge morrer.

Como se vé, o anedodtico € dos mais simples e, embora tenha um final estranho
demais para ser fabuloso, assemelha-se, pelo humor pitoresco, a contos curtos, como 0s
classicos do primeiro Tchékhov, publicados em jornal popular barato™. Parece-me que é de
contos como aqueles mais populares, montados analiticamente com caracteres, que
Machado disse sentir falta na literatura brasileira, no “Instinto de nacionalidade”, embora a
critica geralmente entenda tratar-se de um desejo de ampliacdo da complexidade psicolégica

> vale lembrar que ndo foram esses contos pinturescos que canonizaram Tchékhov, mas outros,
mais longos e publicados em revistas sofisticadas, caras, com personagens psicologicamente
complexos. No geral, os personagens de Rosa tém nomes muito significativos; e no Tutaméia, o autor
os inventa mais ou menos como Tchekhov, em seus primeiros contos, cujos tipos recebiam nomes
descritivos - o Sr. Caloteiro (Moshénnikov), por exemplo — conforme técnica classica aplicada nas
antigas sagas russas, € em contos pré-cristaos, que oferecem quadros alegdricos para comunicar
valores comunitarios. Como se sabe, com o0 avancar do século XIX, a ficcdo moderna passou a
recusar esse tipo de técnica e seu pressuposto: o fundamento metafisico dos géneros e da
ordenacéo classica das coisas, das classes; recusando a sacralidade dos valores classicos, passava
a confrontar seus substitutos, que iam de discursos cientificos a discursos evolucionistas da
espiritualidade, cujos valores consideramos pseudocientificos hoje, sem muita polémica. As
operacdes modernas de canonizacdo trocaram seus pressupostos religiosos por outros, em geral,
mais ou menos cientificos.
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de cada personagem, de cada character'®. J4 na segunda metade do século XIX, tornou-se
comum considerar a sofisticacdo de um autor proporcional ao grau de complexidade
psicologica de seus personagens, no que 0S romances levam vantagem, em relacdo a
géneros mais breves. Além do anedodtico simples e pitoresco, “Reminis¢gao” também nao
exibe personagens psicologicamente complexos, muito pelo contrario. Em vez de uma
colecédo de defeitos regionalistas, o conto usa essas coisas com humor, aproveitando suas
ressonancias, numa representacdo alegorica e parodistica.

Assim como a literatura moderna, no século XIX e no XX, demonstrou estilos de
amor as coisas tal como sdo (amor fati), o narrador de “Reminisgcdo” também trata com
estranha deferéncia, contrapondo-a ao estarrecimento do povo, a estoria do sapateiro
Roméo e de seu amor inabalavel, fatal, por Dra, depois chamada Pintaxa, e futuramente
Nhemaria. Moderno na atracdo por anbnimos multitudinarios, esse conto brevissimo
representa um episodio extraordinario e longo, duradouro, na memoria de Cunhébera: a
estéria de vida e morte de um homem, que amou demonstrando um estilo inaceitavel de
juizo, antes do final estabelecer sua superioridade.

Romao amava. Decerto ela também, se sabe hoje, segundo a luz de todos e
as sombras individuais. (...)

Disso ninguém dava razdo: o atamento, o fusco de sua tanta cegueira?
Sapateiro sempre sabe. Ou num fundo guardasse memdria pré-antiquissima.
Tudo vem a outro tempo. (ROSA, 1979, p.82)

A anedota, como se vé, é das mais simples: ele amava a toda prova, e ninguém
entendia 0 motivo. Tanta devogdo a uma coisa tao feia era apenas cegueira dele, ou a
reminiscéncia de uma memoria perdida, extemporanea a tradicdo humanistica, classica e
iluminista? Tratava-se da invencéo afetiva e solitaria de uma reminiscéncia?

A alegoria parodistica, em trés partes, e o ponto de vista de Rosa

O que torna “Reminis¢cdo” um conto meio velhaco, a principio, € o vocabulario
exotico, os regionalismos e os neologismos. Depois, o leitor precisara de uma atencdo zen, e
de uma disciplina estoica, para desfrutar a técnica de sua retérica analitica, que recorta
caracteres de proveniéncias diversas, e os combina em uma representacdo alegorica, além
de parodistica.

'° parece-me que a valorizagéo privilegiada de personagens psicologicamente complexos também
pode contribuir, mesmo a contragosto de seus agentes progressistas, em processos modernos de
disciplinamento social, de normalizacdo de comportamentos, de tipificacdo de sujeitos, e na
hierarquizacéo dos valores do colonizador, que déo distingdo a alguns, civilizados e cultos, excluindo
os demais, brutos.
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O conto “Reminis¢éo” faz uma parddia do regionalismo, representando-a em trés
partes. Seus dois momentos de transi¢do correspondem a dois fenémenos de transfiguracao,
gue avultam no processo de evolucdo da histéria da literatura brasileira. No marco da
transicdo do primeiro momento para o segundo, temos a perspectiva amorosa do sapateiro
Roméo e alguns desafios que geram o conflito. Esse momento faz a parddia da fase
romantica, e de sua crise, remetendo ao periodo em que o transfigurador Machado de Assis
publicou “Cantiga de esponsais”, o conto sobre o musico Romao. Em seguida, o conto
‘Reminisgdo” transita para a terceira parte, a final, quando a situacédo conflituosa parece
expirar com a “morte” do sapateiro Romao, que faz a parddia da funcéo transfiguradora de
Rosa. Essas parddias formam trés quadros, trés pinturas vivas com funcéo alegorica, tal
como tableaux vivants das fases evolutivas da histéria dos regionalismos.
Esquematicamente, fica assim:

1+ O nome do protagonista do conto “Reminis¢cdo”, homénimo ao do “Cantiga de
esponsais” [1883], alude ao momento em que o conto de Machado foi escrito, quando a
nova geracado do realismo entrava em crise quanto ao romantismo, 0 regionalismo
proliferava, e Machado de Assis fazia sua intervengéo transfiguradora. A primeira parte
do conto corresponde a aproximacdo romantica e naturalista da realidade em estado
bruto, durante o namoro inicial desse regionalismo com o outro cultural, elaborado de
modo pinturesco e exatico. O periodo aludido é parodiado em “Reminis¢do” que, na parte
inicial, narra o namoro de Romao, quando se da o constrangimento publico, quanto ao
aspecto “feio” do objeto de seu amor.

2¢ Na segunda parte, o conto narra a situacdo de conflito amoroso, que escandaliza o
povo, enquanto Romao a supera com generosidade extraordindria. Essa parte faz a
parédia daquele momento de crise do romantismo, quando houve dendncias do “feio”,
como as que se realizaram no entdo prolifero realismo a Eca de Queirds, e em suas
versOes regionalistas. O contraste muito marcado entre o feio-mal-regressivo e o bonito-
bom-justo, também presente no gotico a que o conto alude, oferece uma caricatura do
etnocentrismo, cujas premissas vao atritando até a indeterminacéo do sentido do conto.
3¢ No final, temos a “morte” do sapateiro Romao e a transfiguracdo, que canoniza o
objeto de seu amor. A continuidade do estranho romance parece ameacgada pela “morte”
ambivalente de Romé&o, e a feiura doentia da coisa amada transfigura-se, ilumina-se.
Sabemos que aconteceu a transfiguracdo, predominantemente assimilada pela critica de
Rosa, e da qual os leitores, em geral, tém noticia, mas conforme Candido, o regionalismo
continuara objeto do amor fati dos escritores de literatura brasileira, enquanto persistirem
as condicdes de subdesenvolvimento. O conto conclui a parodia da “morte” do
regionalismo, ou de sua transfiguragédo, no realismo regional-universal do pés-guerra.

Ao pensar a funcdo de Rosa, na histéria da literatura brasileira, considero a
contribuicdo de Candido, que foi decisiva. Pode-se dizer que um é o pai do outro, mutuamente.
Rosa é o autor do regional-universal, que participa do fendbmeno latino-americano da floracao
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super-regionalista, e Candido é o autor da historia da literatura brasileira, do Formacao, que
fundou as premissas criticas da canonizacdo desse ficcionista. Depois, textos e resenhas de
Candido, posteriores a “Sagarana”, posicionaram Rosa no apice da evolucao dessa historia: a
segunda transfiguracdo (em obra de realizacdo total) das constricdes estético-politicas ao
regionalismo. Interpreto “Reminisgdo” como uma alegoria parodistica, em trés partes, da
histéria do regionalismo, e de seu “fim” transfigurado. Parece-me que, nesse conto, e em
alguns outros de Tutaméia, Rosa avalia a funcao de seu nome de autor.

Antes de passar a minha andlise de “Reminisgdo”, explico a razdo pela qual me
parece que, nesse conto, Rosa langa estranhas balizas, parodisticas, em torno do
funcionamento de seu nome de autor, na historia da literatura brasileira. O indice de leitura
de Tutaméia desenha, para o leitor, a identificacdo de alguns contos ao nome de Jodo
Guimaraes Rosa. O indice tem seus titulos organizados em ordem alfabética, de A (“Aletria e
hermenéutica”) a Z (“Zingaresca”), e alguns contos a interrompem. Quando reparamos nos
titulos dos contos fora de ordem, descobrimos neles uma outra ordem, a das iniciais do nome
do autor, os caracteres J.G.R. Entdo, 0 nome desse autor participa em uma ordem de coisas,
interferindo nela. Como o indice identifica 0 nome de Jodo Guimardes Rosa a alguns contos,
correlaciono cada um deles ao ponto de vista do autor sobre determinada coisa.
“‘Reminis¢ao” parece-me alegorizar uma ordem de coisas analogas, na chave do humor, a
histéria do regionalismo, amplamente conhecida como uma tendéncia iniciada no
romantismo, e destinada a sua transfiguracdo, a sua superacdo estética total, em Rosa.
Ainda ha outras pequenas desordens, em torno das iniciais J.G.R., mas ndo as analisarei
agora, quando considero apenas o sentido da interrupcao da ordem alfabética, efetuada pela
letra “R” de Rosa, de “Reminis¢do” e de Romao.

“Reminis¢do” avalia as matérias que usa, os caracteres a que me referi, unidades
literarias e néo literarias (cientificas, espiritualistas), nesse conto posicionado, no livro, como
enunciacao do ponto de vista de Rosa, identificado a Roméo, o amante inveterado de uma
megera de rudez exemplar. Como se nota pelo indice do livro, “Reminisgado” € um dos contos
gue ocupam o lugar da intervencéo das iniciais do nome de Jodo Guimarées Rosa, na ordem
alfabética, enciclopédica, parodiada no livro: quer dizer, a ordem iluminista, do progresso, da
civilizacdo mecanica e industrial, que repercutiu nos discursos positivistas, deterministas,
evolucionistas, dos fins do Império. Qual a intervencdo de Jodo Guimardes Rosa? Como
Roméao, Rosa é o ponto em que algo, o regionalismo, morre ou finge morrer, enquanto o
efeito dessa morte transfigura o objeto de seu amor. De acordo com a funcdo do nome de
Rosa, na histéria da literatura brasileira, o que “morria” sem morrer era o regionalismo. Mas,
em outra direcdo, podemos considerar que a morte, em questdo, dizia respeito a crise
moderna do sujeito e da ficcdo, ja experimentada por Machado de Assis e encenada por ele
em “Cantiga de esponsais”; crise que retornava como questdo, notavelmente a partir de
1968, nas polémicas do estruturalismo francés com o humanismo ocidental, e com o0s
fundamentos iluministas das ciéncias.
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Rosa sabia que era universal, ou seja, 0 autor a transfigurar as constricbes estético-
politicas da historia da literatura brasileira, depois de Machado de Assis. Muitos o
distinguiram por sua superioridade ao regionalismo que, via de regra, era dado por morto, ja
nos anos de 1940. A superioridade dessa transfiguracdo foi atribuida por Candido a
transcendéncia integradora, diplomatica quanto ao fundamental no pds-guerra, e possivel
gracas a disciplina classica, humanistica. Na historia da literatura brasileira, Rosa ocupa o
lugar da “morte” do regionalismo, de sua transfiguracdo. D4 continuidade ao regional, que, no
entanto, humaniza pela eliminacéo do que ha de tosco, de indefinido, nas matérias brutas do
regionalismo: coisas como o pitoresco, 0 exotismo, 0 excesso de vocabulario regional, e 0s
personagens sem complexidade psicoldgica.

A situacao de quadros pinturescos e o vocabulario exoético

Anteriormente, expliquei o0 modo como entendo as trés partes da alegoria, pois,
segundo me parece, essas trés pinturas vivas apontam para fora, descontinuas, e
parodisticas de coisas diversas. Agora, passemos ao exercicio de aproximacao do
vocabulario exético, e a atritos de retéricas, a que isso induz. “Reminis¢gdo” narra a estoria de
amor de Dra e Romao. O sapateiro Romao mantém amor incondicional por uma mulher
progressivamente difamada, que no final, enquanto antecipa a morte dele, estranhamente se
transfigura, superando seu estado de megera, e assumindo uma nova forma luminosa, diante
de todos. Mas esse milagre paradoxal, de beatificacdo no mariticidio, pela graga do deus ex
machina, sé acontece no desfecho. No comeco do conto, o narrador observador informa do
estarrecimento do povo, pelo casamento de um homem remediado, como 0 sapateiro
Romé&o, com essa mulher horrorosa cujo nome, a principio, é Dra, destacada por uma feiura
tida como sintoma, pinta, indice de maldade.

Os primeiros paragrafos, do conto, resumem 0s termos em que os leitores poderéo
especular sobre o sentido da estéria, sua moral, o valor comum veiculado nela.

VAI-SE falar da vida de um homem; de cuja morte, portanto. Roméao —
esposo de Nhemaria, mais propriamente a Dr4, dita também a Pintaxa — impar
0 par, uma e outro de extraordem. Escolheram-se, no Cunhabera, destinado
lugar, onde o mal universal cochila e da o céu um azul do qual emergir a
Virgem. (...) Divulgue-se a Dr&: cor de folha seca escura, estafermica,
abexigada, feia feito fritura queimada, ximbé-ximbeva; primeiro sinisga de
magra, depois gorda de odre, sempre propria a figura do feio fora-da-lei.
Medonha e ma: ndo enganava pela cara. (ROSA, 1979, p.81)

Esse conto curto passeia pela historia da literatura, aludindo a estilos de contar do século
XIX, rumo ao candnico Rosa. O estilo sentencioso da narracdo, a funcdo sumaria dos
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paragrafos iniciais, e a diagramacao do incipit, escrito em caixa alta, remetem a producao
crescente de compilagbes escritas de contos orais, no século XVIII, quando a época dos
Impérios passava por um processo de transicdo para a dos Estados Nacionais Europeus,
modernos. Além disso, o nome do protagonista também cita o do conto “Cantiga de
esponsais”, que tem por fundo o processo de transicdo do Rio antigo (o das missas
cantadas) para o dos maxixes, quando a cidade tornou-se moderna, a seu modo. Depois,
gquando o conto passa a segunda parte, e a evidéncia da falta de juizo daquele amor de
Romé&o agrava-se, o narrador usa uma expressao, que evoca o estilo do gotico colonial,
muito apreciado por contistas regionalistas, dos fins do Il Império e da Primeira Republica®’.
A terceira parte do conto, a final, encena a transfiguracdo do baixo ao elevado, o que
alegoriza a funcéo do proprio Rosa, na histéria da literatura brasileira: proporcionar, ao leitor,
a experiéncia de uma forma moderna, inventada como reminiscéncia, que ilumina coisas
embrutecidas, e dadas por mortas, superadas, nos discursos de modernizacdo, coisas como
aguelas das quais vinham tratando os regionalismos.

Em alguns de seus textos, Candido (2002, p.88) destaca Rosa, por um novo tipo de
elaboracao da lingua, mais empatico aos personagens rudes, do que os estilos regionalistas.
Falo, por exemplo, do ensaio “A literatura e a formagdo do homem” [1972]. Rosa superou um
tipo regionalista de separacédo desumanizadora: o distanciamento da criatura rude, por parte
do criador civilizado, cuja perspectiva coincide com a do narrador observador culto. Essa
superacdo retomava o sentido empatico da representacdo da fala do outro cultural,
anteriormente bem equacionada por Simdes Lopes Neto, cuja ficcdo também dissolve “de
certo modo o homem culto no homem rustico” (CANDIDO, 2002, p.91). Esse “dissolvendo de
certo modo” se parece ao ideal harmonizador da mesticagem, que também transfigura as
racas da formacdo em racas novas, melhor adaptadas ao ambiente, e civilizadas. Candido
aposta no esforco de construir empatia, por meio de principios minimos comuns, como a
lingua coloquial, normalizada por escritores cultos, que ndo exageram no uso de
regionalismos, nem adotam notac¢des fonéticas caricatas, ao escreverem a fala do outro
cultural. Por isso, ndo simpatiza com o abuso de vocabulario regional, que Ihe parece
pitoresco e exotista™®. Em “Reminis¢do”, parece-me que Rosa ndo economiza muito nos
regionalismos, nem tampouco oferece um glossario™®, embora em Tutaméia haja dois

" Do canone universal, ndo participam estilos de entretenimento como o gético colonial, nem como a
polca e o maxixe. Confiram o goético, em Bernardo Guimaraes, Coelho Neto, Afonso Arinos, Simdes L.
Neto, e Bernardo Elis.

% A respeito da atitude etnogréfica, adotada pelo narrador protagonista, no conto “Uns indios, sua
fala”, e sobre a identificacdo dele a seu autor, recomendo o ensaio de Vélez Escallon (2018),
intitulado “ ‘Zero nada, zero’: uns indios Guimaraes Rosa, sua fala”.

Y O recurso do glosséario era usado em edicbes de obras regionalistas, como a de 1949, que
consagrou nacionalmente o Contos gauchescos, publicado pela primeira vez, por Simdes Lopes
Neto, em 1912, com éxito regional. A julgar pelo sucesso tardio desse livro, os anos de 1940 foram
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glossarios parodisticos. Quando fazemos uma leitura corrida de “Reminisgao”, pela primeira
vez, entendemos perfeitamente a anedota, que é simples, embora estranha, também gracas
ao vocabulario exdtico. Acontece que, quando me aproximo um pouco mais desse
vocabulario, a anedota torna-se mais interessante, e as avaliagdes, que vinha fazendo dela,
acabam se indeterminando, se dissolvendo. Como se esse conto exoético terminasse me
exotizando, quer dizer, vou ficando com uma sensacdo estranha, a respeito da facilidade
com gue vinha assimilando a razoabilidade de Cunhaberd. Depois de algumas idas ao
dicionério, percebo-a etnocéntrica e racista.

A primeira peripécia de “Reminis¢gao”, na transicdo para a segunda parte, se da
guando a situacgdo inicial do casamento complica-se, pois Drd comete uma traicdo conjugal
descabida, aos olhos do povo, com um forasteiro. Mas, para o pasmo de todos, o marido a
perdoa facilmente. Ao explicar a perspectiva escandalizada do povoado, o narrador
observador aproxima-se dela, e a enuncia com humor, usando um lugar comum das fic¢des
goticas. O povo ja adivinhava, desde o inicio, pela cara, pela pinta, a maldade daquela
mulher infiel, doentia, e “feia como os trovdes da montanha” (ROSA, 1979, p.82). J4 era feia
na situacéao inicial, e se torna horrivel na segunda parte, mas agora com trovoada. Repito a
citacdo, com glosas rapidas, entre chaves, de regionalismos, apelidos, neologismos e
palavras pouco cotidianas.

VAI-SE falar da vida de um homem; de cuja morte, portanto. Romao —
esposo de Nhemaria [Nomeada-Maria], mais propriamente a Dra [Dragao],
dita também a Pintaxa [a Pintosa, a Sintomatica] — impar o par, uma e outro
de extraordem. Escolheram-se, no Cunhabera [Mulher-do-caboclo], destinado
lugar, onde o mal universal cochila e da o céu um azul do qual emergir a
Virgem. (...)

Divulgue-se a Dra: cor de folha seca escura, estafermica [mal arrumada,
estorvo], abexigada [com erisipela/abissinia], feia feito fritura queimada,
ximbé-ximbeva [nariz chato]; primeiro sinisga [sinistra + vesga] de magra,
depois gorda de odre [gorda de bébada], sempre prépria a figura do feio fora-
da-lei. Medonha e mé&: ndo enganava pela cara. (ROSA, 1979, p.81) [chaves
minhas]

A mulher era invariavelmente feia e desagradavel, mas, no final, o povo de Cunhabera

a renomeia Nhemaria, quando a canoniza. O substantivo guarani “nhe-&” significa, a0 mesmo

tempo, o fundamento da pessoa guarani ou seu espirito-nome, conforme Ara Rete (2015, p.11-
13), e linguagem/nome conforme o Dicionario guarani-portugués (TIBIRICA, 1989, p.123).

Acrescento, ainda, outra descricdo de Dra, que aparece na situagao inicial. “Todo

tempo o atanazava, demais de cenhosa, caveirosa, dele, aquela mulher mandibular.” (ROSA,

mais favoraveis, que os anteriores, a consagracao nacional desse escritor, de posicdo destacada, na
linhagem de Rosa.
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1979, p.82) Esse diagnéstico, tracado pelo povoado, ja no paragrafo introdutério, parodia
discursos do determinismo de Spencer e de Darwin. Também, da criminologia de Lombroso,
cientista que acabou convertendo-se ao espiritismo, passando a incluir esses fendmenos em
seus estudos. Lombroso investigava a esséncia de criminosos natos, a partir do tamanho da
mandibula. Quando o conto passa a segunda parte, Dra mostra-se reativa no trato com as
pessoas, ao que se segue a esterilidade do casal, o agravo logo perdoado da infidelidade, os
problemas graves de saude, superados por ela gracas aos cuidados de Romao, e a moléstia
leve dele, que o tratamento dado por ela conduziu ao leito de morte. Tudo isso resulta na
beatificacao dela.

Que final poderia ter uma situacao tdo horrorosa? Em se tratando de Tutaméia, ndo
ha erro, todo final tem algo de feliz, ou de superacdo. O que pode incomodar, pois afeta um
estranho otimismo fora de hora, em 1967, e se inscreve, pela via do amor fati, na literatura
moderna. Esses contos postulam quarenta modos de justica poética, e recusam a paixao
juridica pela duplicacdo da ordem, identificada por Machado, na crénica “A nova geragao”
[1879]. No caso de “Reminis¢éo”, a solucdo inadvertida, desse quadro de horror, fica ao
encargo do deus ex machina, que resolve tudo com o milagre do branqueamento por aflato,
efeito colateral da erisipela. A mulher Dra(gao), durante todo o conto, padeceu, de pedra na
ma&o, uma progressiva feiura de partir espelho. No final, ante o marido ja moribundo,
subitamente torna-se esperancada, enquanto transfigura-se na luminosa, alva, belissima,
futura Nhemaria. Dra, a conhecida Pintaxa, acaba integrada a Cunhdbera, depois de
branqueada e cristianizada, ainda que por doenca, tornando-se a branca e bela Nhemaria®.

Com a estoria de Dra e Romao, Rosa também apresenta uma parddia da teoria
platonica das reminiscéncias, e indetermina, com muito humor, o conceito de “transfiguracéo”
de matérias brutas em formas organicas. Talvez porque destacava essas operacdes, que
construiram a canonizacdo do Rosa super-regionalista, Tutaméia ndo agradou muito. Porque
teria exagerado no humor, dando as costas a sociedade p6s-64 e pré-68. Pode ter parecido
displicente, quanto ao irracionalismo saliente nesse periodo de crise profunda. Conclusdes
assim podem pressupor o esquema de canonizagcdo do super-regionalismo, que o livro
parodia. Deixo a questdo: o que significa transfigurar uma Dra(gao), um monstro, em um
objeto de culto, na alva, belissima, futura Nhemaria? Parece-me que essa estdria tem
ressonancias na passagem de uma estética refém do atraso, o regionalismo, para outra
superior a ele, o super-regionalismo. Parodiando a passagem do feio-mau ao bonito-virtuoso,

% Anita Martins Rodrigues de Moraes (2018) publicou um artigo, que considera o argumento de
Clastres a propésito de como a cultura etnocidaria dos colonizadores correlaciona-se a ética
humanista de integracdo do outro, do indigena, para os beneficios da civilizagdo. A partir dessa
ponderacao, Moraes (2018, p.45-47) mapeia leituras que Candido fez de Engels e de antropologos
funcionalistas, afins a postulados evolucionistas retomados em afirmagfes do critico sobre a evolugao
ambigua da sociedade da técnica. Conferir o artigo de Moraes, “A func¢do da literatura nos tropicos:

notas sobre as premissas evolucionistas de Antonio Candido”.
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o conto também destaca a historicidade dessa metafisica da superacdo. Suponho que
contornar o roteiro internacional do irracionalismo dos povos americanos, dos
subdesenvolvidos, da necessidade de tutela de uma razdo ordenadora vertical, pode ajudar a
pensar realidades, cujos aspectos danosos assombram a imaginacao do futuro. O conto de
Rosa, naquele que também era um momento de crise, apostava na exposicdo dos materiais
usados na escrita, arremetendo-os uns contra 0s outros, criando situacbes embaracgosas e
paradoxais. Usa o proprio idioma nacional, tratando-o como a ficgdo de uma lingua comum,
pentecostal. Rosa aproveita o efeito exdtico do vocabulério regionalista, as vezes
indistinguivel de alguns de seus neologismos, para exibir a seu leitor a Babel do idioma
portugués brasileiro. Como se sabe, a unificagdo da lingua, mais ou menos comum aos
falantes nacionais, se deu por imposi¢cao do Marqués de Pombal, seguida da proibicao, por
decreto em 1758, de linguas faladas pelos habitantes da colénia. A “reminis¢gao” dessas
linguas lampeja, nas numerosas variantes regionalistas do idioma nacional, aproveitadas no
conto de Rosa.

Soltando as linguas, faladas antes de Babel, na lingua

O ensaio “A literatura e a formacdo do homem” [1972], de Candido (2002, p.77-92),
defende o carater humanizador da literatura, definindo-a como fenbmeno de civilizacao.
Defende a superacdo do regionalismo, por Rosa, pelo requinte que dispensou a temas
regionais. Requinte, geralmente, aplicado apenas a temas urbanos. Antes de Rosa, Simbes
Lopes Neto havia oferecido, ao leitor civilizado, uma espécie de “comunidade do meio
expressivo”, de participagdo em uma humanidade, em cuja esfera se nivela ao rustico, e
essa experiéncia proporciona a ele uma visdo da realidade a qual pertence (CANDIDO,
2002, p.87 e 92). O conto “Reminis¢do” encena, de um estranho modo, essa oferta de uma
espécie de comunidade, na literatura transfiguradora de Rosa, onde os participantes se
humanizam, e o civilizado se nivela ao rastico, o que resulta em uma nova viséo, reveladora,
da realidade. Como se sabe, no pensamento modernista, de modo geral, a integracdo das
racas da formacao, entre si, era tida como uma condi¢ao, fundamental, para o enraizamento
da cultura nacional, e para se fundar uma civilizagéo, no pais.

Rosa torna essa estranha integracdo um tema, e o sentido da técnica narrativa,
usada no conto “Reminiscdo”. Podemos achar desconcertante, ou divertido, 0 humor dessa
mudanca instantédnea, dessa transicdo imediata, de um periodo prolongado de repulsa
generalizada, a uma subita reveréncia despertada em todos, no final daquela estéria de
amor. Em todo caso, precisamos ponderar que o povoado, apesar de suas enormes
reservas, quanto ao objeto do amor de Romé&o, mantinha relagcdes amistosas com o caboclo.
O conto comeca informando o leitor sobre o fato do povo ter guardado na memdéria, por um
longo tempo, essa estranha estéria de amor, e de horror. Assim, sugere que Cunhabera traz,
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em seu nome, uma referéncia a essa estoria, tratando-a como um possivel mito fundador do
povoado. O neologismo acopla o substantivo tupi “cunhd@” (mulher do caboclo) e o verbo
“bera” (brilhar) da Lingua Geral Brasilica (Cf. OLIVEIRA, 1936, p.133 apud LEITE, 2013,
p.101). Cunh@bera guardou na memadria aquele momento em que a mulher do caboclo se
pos a brilhar, tornando-se a alva e linda Nhemaria. E esse povo encarna a propria imagem
de uma civilidade, fundamentada nos saberes das ciéncias positivas, do século XIX. Quer
dizer, Cunhabera ndo metaforiza o outro da civilizacdo, mas se funde aos rudes da roca e
aos da provincia, encenando discursos que, no século XIX, constituiam o civilizado.

Parece-me que a reveréncia ao estranho objeto de culto, Nhemaria, no final da
estoria, destaca distancias imensas, e as contorna. A namorada dragdo, Dra, também
conhecida, logo depois, como a esposa infiel e doente Pintaxa, no final é integrada, apés um
estranho fenbmeno de branqueamento, quando assume a forma da canonizada Nhemaria.
Em “Reminis¢ao”, os dialogos sao curtissimos, e o estilo da fala do narrador (culto, classico,
onisciente) traca estratégias retéricas, que tornam Cunhdberd ainda mais estranha, e
cbmica, que Dra. O estilo dessa fala mantém seu deslocamento, em relacdo a chamada
lingua cotidiana, coloquial, aquela comungada nas normatividades de alguns grupos sociais,
em regides centrais. Os grupos letrados onde se encontram os leitores de Rosa néo falam
assim, tampouco as populacdes do campo e arredores, nas mais diversas regides que
forneceram material a Rosa como vocabulario, dados culturais, e a condicdo de objetos das
representacdes regionais. Candido apreciava o tratamento, que Rosa dava a lingua, por
considera-lo integrador; ndo se tratava de uma lingua regionalista, nem nacionalista, mas
universal, inclusive com contribuicbes internacionais (estrangeirismos) e com invencgao
vocabular (neologismos). O conto “Reminis¢do” parodia a avaliagdo desse aspecto
integrador, que o toma como um projeto humanizador, no que diz respeito aos grupos de
falantes previstos na representacdo. Digamos que a par6dia mostra um processo de
integracdo mais ruidoso, talvez desconcertante, e com humor situa-o na histéria da literatura
brasileira.

Talvez o mais intratvel, nesses tipos de tragos pinturescos, quase tdo iméveis e
lentos como pinturas vivas, dentro de um quadro de costumes provincianos, pintado em
tintas goticas, seja ndo representarem unidades psicologicas, que contenham uma critica
clara as tipologias dos grupos sociais, pressupostos na representacdo. Falo do povo do
sertdo, que o conto constitui como objeto de uma representacdo metamorfica, e dos leitores
a gquem o narrador classico onisciente reporta-se, tratando-os como ouvintes de uma
comunidade extemporanea. Rosa inventou esses personagens, agrupando neles os
caracteres heteroclitos de sua ficcdo, que confronta matérias de outras ficgbes, e de
discursos ndo mais filiados aos géneros de ficcdo, como os cientificos e os religiosos, ambos
discursos literarios, no século XIX. “Reminis¢gdo” equaciona coisas e paixdes diversas. Mais
diretamente, alude ao conto “Cantiga de esponsais”, de Machado, que coloca como tema a
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questdo da falta de uma lingua prépria, da afasia associada a experiéncia do artista
moderno, em um pais de histéria colonial.

O romance realista foi um género util a tarefa épica da nova geracdo, dos anos de
1880, que tomou a seu encargo produzir uma literatura prépria, representativa da realidade
nacional, retomando a missdo romantica de escrever, no idioma portugués brasileiro. A
avaliacdo que Machado fez daquele periodo, no ensaio “Instinto de nacionalidade”, forneceu
algumas premissas a estudos de Candido, decisivos na consagracdo de Rosa: 0s
regionalistas incorreram, muitas vezes, em um nacionalismo superficial, implicito no abuso
da cor local, do pitoresco, e do exético. O critico ainda atribuia essa superficialidade a pouca
consciéncia, e a fraca empatia dos escritores regionalistas pelos homens rudes, parecendo
apostar na construcao gradativa da integracdo dos rudes aos civilizados.

No ensaio “O homem dos avessos”, Candido chamou a atencdo para o fato do
ficcionista ter superado a tendéncia da literatura brasileira a um tipo de realismo, que se
detém no documento bruto, com dificuldade de oferecer aproximacédo, superacdo da
distancia, transcendéncia. E no ensaio “Esquema de Machado de Assis”, Candido assinala
que, até Bastide sustentar o contrario nos anos 40, criticos vinham afirmando que a realidade
do pais escapava a Machado, como se ele falhasse ao cumprir a tarefa colocada pelo
realismo. Candido defendeu a superioridade do realismo de Machado, e a de Rosa. Parece-
me gue esses ficcionistas apostaram na crise moderna, acerca desses padrdes realistas,
destacando sua materialidade, sua opacidade, e a historicidade de seus usos. Naquele fim
do século XIX, padrbes de representacdo nao realistas também foram usados, por escritores
do realismo regionalista, por vezes, com o0 cuidado de assinalarem a adequacdo das
enunciacdes e das perspectivas, submetidas a tutela do discurso civilizacional, esclarecido,
da narracdo culta. Representacfes ndo realistas (maravilhosas, miticas, esotéricas) serviram
algumas vezes, aos escritores regionalistas, como molduras construidas em abismo para
encaixar a perspectiva, ou mesmo a fala, do outro cultural, o rude, dentro de um marco
maior, realista, sustentado pelo narrador observador culto. Formas prototipicas, como as do
conto maravilhoso, as dos milagres, adéquam-se a representacdo da fala e da perspectiva
de personagens primitivos e rudes. Formas assim também estdo repostas, na literatura
gotica, e filtradas, segundo a fundamentacéo cientifica da literatura espiritualista, que obteve
sucesso entre 0s novos leitores do periodo Republicano, quando se iniciou a expanséao da
alfabetizacdo, da leitura, do livro. Muitos, no século XX, procuraram transcendéncia, de
modos diversos. Conforme o Caos e cosmos [1976], estudo que Suzi Sperber fez da
biblioteca de Rosa, o autor tinha certa predilecdo por riscar e anotar seus livros de temas
espirituais. Rosa alimentou a imagem de homem religioso, em algumas declaracgbes, e
muitos de seus leitores apreciam sua literatura, nessa chave. A histéria brasileira da leitura
vai ao encontro dessa imagem candnica de Rosa que, além de homem religioso, assumiu a
funcdo de romancista de um realismo superior; nos termos de Candido, super-regionalista.
Em Tutaméia, Santo Inacio, S&o Ladislau, Séo Jodo, Sdo Gededo, Sdo Rom&o, nomeiam 0s
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protagonistas dos contos, que alegorizam o ponto de vista de Jodo Guimaraes Rosa sobre a
materialidade da ordem do discurso, na qual interveio como autor.

Tutaméia foi lancado no pés-guerra, quando fortes embates ideolégicos evocavam
algum sentido para a histéria da humanidade, enquanto alguns consideravam as
contribuicbes do nédo senso, do absurdo, e questionavam a eficacia de uma razéo
ordenadora, vertical. As operacbes de canonizacdo, dedicadas a Rosa, ativam toda uma
semantica metafisica: transfiguracéo, transcendéncia, superacéo, universalidade, obra total.
Rosa tornou-se célebre por realizar um tipo de realismo regional, que pde do avesso, e
transfigura, em outra coisa totalmente superior, a tradicdo regionalista. A transfiguracéo
apresenta outro modo da figura, que pode ser seu avesso, seu exato negativo, versdes
organicas da sociedade, naquele momento histérico; e Candido tinha por método definir o
principio minimo comum de estruturacdo dessas unidades correspondentes. Mas, e quando
Rosa apresenta um conto como “Reminisgao”, salientando o carater artificioso, remendado e
conflituoso, de sua ficcdo, que reposiciona a reminiscéncia de uma experiéncia moderna,
como a do Roméo de Machado, em que o principio comum fundamental, da lingua prépria, €
uma Babel de linguas extintas, e emergentes na lingua do colonizador?

Se a dominante, na historia da literatura brasileira, é o realismo, e se ele seria seu
destino, algumas ficcées de Rosa talvez se tornem embaracgosas, também, quando enfatizam
artificios muito salientes, como os da alegoria feita por Machado na década de 1880. Como
Romao, no “Cantiga de esponsais”, Rosa confronta as dificuldades de inventar uma lingua
prépria, e comum, o que resulta em uma lingua artificiosa, resultante da conjuncdo de
diversos tempos e espacos, quando associa regionalismos de diversas partes, neologismos,
estrangeirismos. Parodiando a reminiscéncia de matérias, organicas a cultura e aos povos
gue a formaram, Rosa destaca, em “Reminis¢do”, a materialidade, a historicidade, de
palavras e de discursos, em conflito na sua biblioteca. Por isso, nos custa encontrar o lugar
de um conto, como “Reminis¢cdo”, e de um liviro como Tutaméia, na obra do autor
transfigurador, ou modernizador do regionalismo. Mais ainda, custa situar esses textos, na
historia da literatura brasileira, do modo como estdo armadas suas genealogias. Essa
dificuldade, de situar “Reminisgéo”, resulta do fato do conto atritar com premissas dessa
histéria, ao enfatizar os proprios artificios, requisitando a apreciacdo deles, pelos leitores,
produzindo equivocos, associacdes afetivas de matérias, com historicos conflitivos. A seu
leitor, Rosa oferece pequenos insights, que o soltam um pouco da goma elastica da dita
lingua cotidiana, do realismo, também muito sovada nos meios de comunicagdo massivos.
Oferece também humor, em deslocamentos de padrdes candnicos.
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