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Resumo: Este trabalho defende que o aspecto formador da literatura para criangas esta atrelado a inscri¢ao de recursos estéticos
aurais, capazes de mobilizar e de representar a voz infantil. O estudo qualitativo e bibliografico recorre a teorias interdisciplinares
para estabelecer relagdes entre infancia, literatura, escola e auditividade. A partir dessa base conceitual, analisa as obras O reizinho
manddo, de Ruth Rocha, e Uma historia meio ao contrdrio, de Ana Maria Machado.

Abstract: This paper argues that the formative aspect of children’s literature is linked to the registration of aural aesthetic resources,
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Pode algo existir sem ser nomeado? A resposta € negativa para estudiosos como Phillipe Aries
(1981), que interpreta a escassez de representagdes artisticas e culturais da crianca até o século XVII
como prova da inexisténcia da infancia na sociedade anterior a ascensdo burguesa. Contestado por
muitos autores, Ari¢s legou a modernidade um novo campo de estudos, concentrado na “infancia”,

que, etimologicamente, remete ao latim infantia, rotulo atribuido ao individuo incapaz de falar.

Historicamente, o reconhecimento das particularidades do periodo anterior a fase adulta resul-
tou na elaboracao de meios para desenvolver aspectos intelectuais e emocionais da crianga, de acordo
com os padrdes sociais vigentes (ZILBERMAN, 2015). Nesse cendrio, a escola emergiu como uma
entidade capaz de desempenhar essa fun¢ao, por meio da disseminac¢do da cultura escrita, langando

mao de uma literatura especialmente formulada para educar as criangas. Progressivamente, os textos
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literarios produzidos para essa faixa etaria foram se consolidando como uma via de insercao da pala-
vra escrita no universo oral da infancia. Assim, embora as classificacdes etarias ¢ a conceitualizacao
da infancia continuem sofrendo alteragdes, geografica e culturalmente determinadas, o ato de falar
prossegue, na contemporaneidade, sendo uma demarcagdo simbolica dos espacos destinados as crian-
¢as em uma sociedade.

Considerando que o polo produtor da literatura infantil estd sempre concentrado no adulto, a
literatura infantil pode configurar-se como uma espécie de traicao a crianga (ZILBERMAN, 2003),
cuja voz fica subsumida em textos onde predomina a expressao moralizante do adulto. Nessa pers-
pectiva, o presente trabalho, de cunho bibliografico e de natureza qualitativa, relaciona o aspecto for-
mador da literatura infantil & composicao estética, particularmente revelada na inscri¢do de recursos
sonoros identificados com a crianca. Objetiva-se, portanto, analisar a natureza aural (LIBRANDI-
-ROCHA, 2014) das obras O Reizinho manddo, de Ruth Rocha (1982), e Historia meio ao contrario,
de Ana Maria Machado (1999), vinculando-a ao carater emancipatorio® das narrativas.

A escrita aural parte do pressuposto da andlise da literatura brasileira em um contexto de busca
pela descolonizagdo da escrita. Nesse sentido, tal conceito pode ser aplicado a literatura infantil, pois
os elementos que sustentam a auditividade no texto — ainda que ndo esgotem as polaridades constitu-
tivas dessa producao literaria —, aproximam a crianga da narrativa e potencializam o carater formador
da literatura. Deste modo, atribui-se ao narrador o papel de interlocutor do leitor infantil, afirmando-
-se a escrita como lugar de representatividade da crianga.

No fio da Historia, as histérias e as criangas

Género recente e intimamente ligado a Pedagogia em sua génese, a literatura infantil emergiu
na esteira de mudancas sociais do século XVIII, como a ascensao da burguesia, o fortalecimento da
nog¢ao de privacidade no nucleo familiar e a reorganizagdo da escola (ZILBERMAN, 2003). Na sua
origem, os textos voltados a criangas decorriam de narrativas folcloricas ou populares que foram
adaptadas em diferentes niveis para alcangar efeitos moralizantes. Para a pesquisadora Regina Zil-
berman (2003), a partir dos ideais burgueses, as adaptacdes das historias incidiram sobre os assuntos,
excluindo-se tematicas consideradas inadequadas a infancia; sobre a forma, adequando-se os textos a
percepcao e ao nivel de compreensdo de mundo pelo leitor; sobre o estilo, tornando-se a linguagem

acessivel a crianca.

3 Considerando o sentido etimologico do vocabulo emancipar —néo estar preso a mao de outrem/ estar livre de tutela —, é preciso reconhecer que
o carater emancipador na literatura infantil é sempre relativizado, ja que ndo se pode eliminar por completo as marcas ideoldgicas do pensamento
adulto na concepgao das narrativas para criangas. Assim, a obra podera ser emancipadora se, renunciando a natureza moralizante da voz adulta,
promover a frui¢do artistica que amplia o dominio da linguagem e que favorece a compreensdo do mundo real.
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Ainda que os textos contemporaneos se valham de novas férmulas criativas, a adaptacao segue

possuindo carater estrutural na literatura infantil, pois

[...] ela procura amenizar o outro lado da assimetria de que provém, qual seja, a maciga in-
fluéncia do adulto, que ¢ o criador, sobre a crianga. No entanto, essa nao chega a ser comple-
tamente anulada, e a introdug@o do conceito de adaptagdo — uma relativizagdo do lugar do

adulto no livro para a infincia — somente acentua esse fato (ZILBERMAN, 2003, p. 143).

Na relagdo unilateral da literatura infantil — € sempre o adulto que escreve para a crianga —, o
conceito de infancia ¢ fundamental, pois ¢ a identidade do leitor que, de alguma maneira, confere uma
unidade a essa produ¢do. Em outras palavras, a literatura infantil ndo conhece um inico tema nem um
género especifico, além de admitir ilustragdes e gerar “modalidades proprias, como o conto de fadas
ou a histéria com animais” (ZILBERMAN, 2003, p. 47).

Especialmente no contexto escolar, a selecao de obras direcionadas a criancas deve considerar
que, na contemporaneidade, a infincia ndo ¢ mais caracterizada pela fragilidade e pela incapacidade
de pensamento e de expressao. No contexto atual, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa-

¢ao Infantil (2010, p. 12) definem a crianga como

Sujeito histdrico e de direitos que, nas interagoes, relagdes e praticas cotidianas que viven-
cia, constroi sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende,
observa, experimenta, narra, questiona e constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade,

produzindo cultura.

A afirmacao de que crianga ¢ um sujeito produtor de cultura fica ainda mais evidenciada no
processo criador das brincadeiras, que envolve importantes aprendizados linguisticos, sociais e psi-
cologicos — como ja discutido em diferentes ambitos por Jean Piaget, Lev Vygostsky e Maria Mon-
tessori. Zilberman (2003) insere a literatura infantil no ambito das brincadeiras e das atividades ludi-
cas, mas, a0 mesmo tempo, diferencia-a dos demais jogos infantis no que diz respeito ao espaco de
participacdo. Especialmente em jogos e brincadeiras ndo-regradas, cabe a crianga o lugar da agdo, da
produgdo e da criagdo. J& na literatura, o livro apresenta-se ao infante como obra “finalizada” do adul-
to, cabendo-lhe o papel da recep¢ao. Neste caso, o espaco criativo e produtor da crianga s6 existird
caso previsto na propria elaboracao do texto, que deve permitir a identificagdo e provocar o exercicio
interpretativo do pequeno leitor/ouvinte.
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Por conseguinte, a maneira como o adulto insere sua voz nos textos voltados a criangas inci-
dird diretamente sobre a natureza emancipadora ou opressora da producdo. Para Ligia Cademartori,
“a literatura ndo tem — e ndo pode ter — compromisso com a transmissao de antidotos a males sociais
variados, seja sexismo, racismo, a difusao de habitos de satde [...]. Ou o texto € pragmatico ou ¢ lite-
rario.” (CADEMARTORI, 2012, p. 48). Nessa perspectiva, o carater moralizante ou educativo deve
ser rejeitado no texto artistico, independente da forma que assumir, pois “[...] mesmo a dentncia da
realidade, a que visa certo tipo de livro para jovens, pode ser tdo falsa quanto o texto farto de inten-
cdes moralizantes, porque em ambos repousa a mesma meta pedagdgica” (ZILBERMAN, 2003, p.
50).

Um contraponto a rejeicao do aspecto educativo na literatura infantil € apresentado por Celia
Doris Becker, que recorda da consolidagdo de textos, com teor pedagdgico, na cultura universal.
Destacam-se, nesse grupo, os contos de fadas compilados por Perrault e pelos Irmaos Grimm, consi-
derados como a genuina literatura infantil. Desta forma, conforme a autora, muitas obras valeram-se

do fantastico para “permaneceram por suas qualidades estéticas” (BECKER, 2001, p. 35).

Partindo dessa constatacao, pode-se considerar que ha textos que equalizam o tratamento de
temas universais tanto com uma aspiragdo educativa quanto com a ateng@o a recursos artisticos. Por-
tanto, a abordagem da literatura no ambiente escolar se justifica pelo carater formador da linguagem
literaria, que evoca significados ““[...] por meio da sutileza, do sugerido, do que permanece instigante
nas entrelinhas” (CADEMARTORI, 2012, p. 49). E pela inser¢do da crianga no processo de interpre-
tacdo da obra que ela ensina algo sobre o0 mundo, mas esse “ensinamento” nao deve nem pode ser a

justificativa para a produgao do texto.

Afinal, a literatura preenche uma lacuna particular da crianga no que se refere a compreensao
do real. Em primeiro lugar, porque “qualquer narrativa, por simples que seja, compde um modelo do
real e manifesta certo modo de interpretagao de algo” (CADEMARTORI, 2012, p. 46), auxiliando
o infante na sistematizagao de suas experiéncias reais e simbolicas. Em segundo lugar, porque a lin-
guagem atua como ““[...] mediador entre a crian¢a e 0 mundo, de modo que, propiciando, pela leitura,
um alargamento do dominio linguistico, a literatura preenchera uma fun¢ao de conhecimento” (ZIL-
BERMAN, 2003, p. 45-46).

Por essa razdo, a literatura pode potencializar o processo de aquisi¢ao da escrita e de reconhe-
cimento das especificidades estruturais dos géneros textuais, mas seu papel fundamental na Educacao
Infantil e nos primeiros anos do Ensino Fundamental se liga a fun¢ao formadora. Esta, por sua vez,
esta associada a possibilidade de expressao da voz infantil, que passa, necessariamente, pela elabora-
¢ao estética do texto.
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Ainda que se reconhega a impossibilidade de transpor com plenitude a linguagem oral para o
registro escrito, € possivel intuir a vocalizagdo na dimensdo gréfica das palavras e nos arranjos lin-
guisticos. A pesquisadora Marilia Librandi-Rocha estuda textos da literatura brasileira direcionados
ao publico adulto, mas formula um conceito que pode ser pensado no caso da literatura infantil: as
“escritas de ouvido” ou a “escrita aural”. Esse conceito abrange

[...] o estudo das propriedades acusticas da escrita, presentes tanto no momento da criagdo
ficcional, quando o escritor ‘ouve’ vozes e as inscreve, como na leitura silenciosa, quando
um mundo imagindrio ¢ despertado pela vibragao sonora e imagética das palavras (LI-

BRANDI-ROCHA, 2014, p. 138).

Para a autora, a incursao das propriedades actsticas em textos literarios atua na descolonizacao
do pensamento colonial, que forja modelos artisticos, a0 mesmo tempo em que despreza o ficticio,
procurando controlar o imaginario. Em uma reflexdo de cunho antropologico, Librandi-Rocha opde
o olhar do europeu ao ouvido do nativo, situando a audi¢gdo como o sentido primordial nas relagdes
simbolicas constituidas pelo povo amerindio. Além disso, defende a personificagdo das personagens,

pois considera-las apenas como objetos reproduz, no processo de leitura, mecanismos de dominagao.

Essas consideracdes podem ser articuladas ao estudo da literatura infantil, na medida em que
o percurso diegético das personagens simula o comportamento que se pretende incutir no infante.
Especialmente nas obras infantis emergidas no contexto burgués dos séculos XVIII e XIX, a crianga
¢ raramente representada como personagem principal e, quando isso ocorre, sua fragilidade fisica,
moral ou econdmica determina a interferéncia de uma forga externa na resolucao de problemas. Esse
fato nao esvazia a relevancia cultural dessas narrativas, mas € possivel verificar que, nelas, as per-
sonagens funcionam como objetos figurativos de uma fase problematica, marcada por fragilidade e

caréncias, € que, portanto, necessita ser superada com o auxilio do adulto®.

Para subverter essa posi¢ao passiva, Librandi-Rocha argumenta que o leitor de fic¢do, infantil
ou adulto, deve tomar as personagens como interlocutoras. Elas agenciam o receptor da narrativa
para “encorpa-las”, ou seja, permitir que falem por meio do corpo de quem 1€ ou ouve a histéria (LI-
BRANDI-ROCHA, 2012, p. 190-1). A literatura assume, entdo, carater de vivéncia e de “ato politico
de interveng¢do”, ja que,

4 E relevante considerar que os contos de fada derivam de producdes folcloricas, que possuiam uma cultura oral em sua base. Os recursos
moralizantes sdo fruto das adaptacdes realizadas pelo projeto do Romantismo burgués. Este conferiu um acabamento artistico aos textos, mas ¢
possivel que a permanéncia desses classicos na cultura ocidental esteja vinculada a sua origem folcldrica — e, portanto, aural.
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[...] produzidas por nés, as vozes poéticas e os personagens sdo nossos estranhos ou o es-
tranho que ha em nds. Eles sdo nossas potencialidades, que visitamos e inventamos como
quem ¢ capaz de habitar e sonhar em uma lingua estrangeira. (LIBRANDI-ROCHA, 2012,
p. 186).

Nessa compreensao, a literatura cumpre uma fun¢do emancipatoria porque efetiva o circuito
entre realidade, ficticio e imaginario (ISER, 1999). O texto pulsa sonoramente e estabelece o elo com
o ininteligivel, com o que ¢ prévio a propria compreensao linguistica e que toma lugar, como um sus-

surro, na expressao poética:

Como pode ser o sussurro escrito sendo pela criacao ficcional, isto é, sendo através de um
texto que busca imprimir ritmica e onomato-poeticamente o que esta atras do pensamento
(...), ou 0 que esta aquém ou além da linguagem, como as sensagoes, pulsacdes, reverbera-

¢oes e timbres? (LIBRANDI-ROCHA, 2014, p. 137).

Em se considerando o universo infantil, mesmo antes do nascimento, a crianga esta envolta
em sonoridades que ondulam ritmos e melodias, reverberando sentimentos e sensagdes. Na crianca,
anterior a aquisi¢ao do vocabulario da lingua materna, estd a compreensdo de que as situacoes de
interacdo social possuem um esquema sonoro particular e significativo. Os balbucios, os sussurros,
os gritos, as melodias reproduzidas, a indissociabilidade entre som e expressao facial constituem uma
forma de comunicag¢do sensivel e simbdlica do universo infantil. Instaura-se ai o que pode constituir
o problema central da produgao literaria para esse publico. O espectro aural do universo infantil ¢ tao
proprio do imaginario das criangas que dificilmente podera ser acessado pelo adulto. Em contrapar-
tida, o aspecto emancipador e artistico da literatura infantil depende da representag¢do dessas vozes e
sonoridades.

Siléncios, sussurros e silvos entre os muros dos reinos

Nas narrativas direcionadas ao publico adulto, Librandi-Rocha identifica diferentes tragos que
caracterizam a escrita aural, como “a multiplicagdo de vozes autorais”, a constru¢do de um modelo
conversacional, em que o leitor ¢ interpelado pelo narrador e a “exibicdo de uma obra in progress |[...]

como se o livro se escrevesse aqui € agora no momento mesmo em que estaria sendo lido” (LIBRAN-
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DI-ROCHA, 2014, p. 133). Essas caracteristicas evocam uma voz que dialoga com o leitor adulto,

mas elas também estdo, em certa medida, presentes em producdes para o publico infantil.

No ambito da literatura infantil brasileira, duas obras que permitem essa observacao sao O
reizinho manddo, de Ruth Rocha, e Historia meio ao contrario, de Ana Maria Machado. Elas foram
selecionadas para a presente analise pela relevancia de suas autoras no cenario cultural contempora-

neo e por apresentarem similaridades tematicas.

A narrativa de Rocha focaliza um rei menino, cujo autoritarismo provoca uma mudez geral
dentre os suditos. Cansado do siléncio e de seus decorrentes monologos, o reizinho busca, no reino
vizinho, os conselhos de um sabio, que, por sua vez, recomenda-lhe procurar uma crianga que ainda
soubesse falar. O n6 se dissolve quando uma garota se irrita e reage a ordem de calar-se, desencadean-

do toda sorte de manifestacoes orais no reino — falas, cantos, risadas etc.

Em Historia meio ao contrario, o rei € adulto, mas se comporta de maneira alienada, desconhe-
cendo até mesmo os rituais da natureza que fazem a noite e o dia se alternarem. Diante da informagao
de que havia um dragdo a consumir o dia, o rei ordena que ele seja morto e, como consequéncia, um
principe chega ao reino para executar a missdo. No entanto, as ordens autoritarias e absurdas do rei
sao invalidadas pela desobediéncia popular, capitaneada pela Pastora, uma vez que, conscientemente,
a propria populagdo compreendia a importancia do dia para o trabalho e da noite para o descanso. Ao
final da narrativa, o principe forasteiro desiste de enfrentar a fera quando seu olho — metafora da lua
— ilumina a Pastora e provoca o enamoramento de ambos. Seguindo a 16gica da ruptura com as im-
posi¢des autoritarias, a filha do rei também adere a resisténcia, negando o casamento e o papel social

que lhe foram arranjados pelo pai.

Em ambas as narrativas, a harmonia advém da rebeldia diante do autoritarismo, encarnado
pela figura do rei. Vale observar que a revelagdo da faixa etaria destas personagens nao chega a dis-
sipar a ambiguidade de sua identidade, que transita entre a infancia e a fase adulta. Em Historia meio
ao contrario, por exemplo, embora o rei seja adulto, sua rotina ¢ marcada pela contemplagao e pela
inércia: até mesmo as agdes cotidianas sdo coordenadas de forma maternal pela rainha, sua esposa.
Instala-se um contraste entre o status social do rei — e as expectativas que o leitor tece a seu respeito

— e sua improdutividade em relagdo ao reino.

Curioso e ingénuo, o rei chega mesmo a constituir um problema para seus suditos quando or-
dena que matem o dragdo que rouba o dia sempre ao entardecer. Os efeitos comicos da constituicao
dessa personagem sao um elo com o publico infantil, capaz tanto de identificar-se com o rei, pelo

exercicio da fantasia, quanto de repelir atitudes que o aproximam do adulto, fonte do poder alienado.

Em O reizinho mandao, o autoritarismo do rei € punido com o isolamento e a impossibilidade
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de dialogar. Sua ambiguidade identitaria esta no fato de que a idade bioldgica e seu temperamento
intempestivo se relacionam com a infincia. Entretanto, apontam para a identificagdo da personagem
com o mundo adulto a indiferenca diante da morte do pai, o desapreco a relagdes de afeto, o proprio
fato de o personagem inspirar medo em seus suditos com leis inuteis € com seus gritos constantes e,
ao final da narrativa, a impossibilidade de comungar com a alegria do povo em um espago sonoro €

festivo.

Dessa forma, o carater emancipatorio dessas narrativas ¢ indiciado pelo tratamento das per-
sonagens, que reservam a duplicidade da literatura infantil, fissurada entre o adulto que escreve e a
crianca receptora. Significativo, também, ¢ o fato de que, nas duas narrativas analisadas, a voz da
autoridade ¢ desconstruida pela oposi¢cao de vozes advindas de sujeitos em uma situagao social mais
fragilizada: a crian¢a em O reizinho manddo, ¢ a Pastora, os suditos, o Principe ¢ a filha do rei em
Historia meio ao contrario. Assim, as tramas contrariam uma tradi¢do literaria no que diz respeito a

condicionar a resolucao do problema a um auxilio externo ou interferéncia magica.

H4, além disso, um aspecto folclorico que ¢ fortalecido em ambas as narrativas: a configuracao
de uma voz narrativa que apela a ancestralidade oral. A obra de Ruth Rocha apresenta como prologo

versos que recordam a cultura popular:

Quando Deus enganar gente...
Passarinho ndo voar...

A viola ndo tocar,

Quando o atras for na frente,
No dia que o mar secar,
Quando prego for martelo,
Quando cobra usar chinelo,

Cantador vai se calar... (ROCHA, 1982, p. 5)

A sonoridade que emerge dos versos em redondilhas anuncia, simbolicamente, a resisténcia ao
silenciamento, tematica abordada na narrativa — e particularmente significativa no contexto de pro-
dugdo da obra. Com efeito, nas primeiras linhas, o narrador institui-se como voz que reverbera vozes

mais antigas: “Eu vou contar pra vocés uma historia que meu avé sempre contava” (ROCHA, 1982,
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p. 7). Para acentuar esse efeito, o narrador lanca mao de elementos linguisticos que simulam a orali-
dade, como o uso da linguagem informal em “E tudo o que ele fazia era pro bem do povo” (ROCHA,
1982, p. 8, grifo nosso) e conectivos orais como “Vai que esse rei morreu” (ROCHA, 1982, p. 9, grifo
nosso) e “Ai o reizinho foi indo na direcdo da menina [...]” (ROCHA, 1982, p. 56, grifo nosso).

Por vezes, a voz narrativa interrompe o fluxo da historia para intercalar reflexdes pessoais,

como exemplifica o seguinte excerto:

Eu tenho uma porgao de amigos assim.

Querem mandar nas brincadeiras...

Querem que a gente faga tudo o que eles gostam...

Quando a gente quer brincar de outra coisa ficam logo zangados.
Vio logo dizendo: “Nao brinco mais!”

[...] Entdo, como eu estava contando,

O tal do principe ficou logo sendo o rei daquele pais. (ROCHA, 1982, p. 10-11)

No excerto, as reticéncias, as repetigoes de palavras, a informalidade linguistica sustentam a
ambientacdo oral de uma narrativa in progress. Em outras palavras, a ruptura da linearidade narrativa
faz com que o relato aparente estar se construindo ao mesmo tempo em que evolui a leitura/audigdo
da obra, buscando a reproduc¢ao de uma contacao de historia. Além disso, nesse trecho, o narrador
sugere-se como crianga, especialmente na mengdo as brincadeiras e aos amigos. Essa identidade ¢
sustentada, ao longo da narrativa, por meio dos recursos discursivos, que frequentemente procuram
assinalar um distanciamento do narrador em relacao ao rei, sobre quem sao revelados julgamentos:
“eu tenho mesmo a impressao de que era mania de mandar em tudo.” (ROCHA, 1982, p. 15); “[...]
como eu contei, ele era muito mal-educado e ia entrando na casa dos outros sem convite.” (ROCHA,
1982, p. 54).

Deste modo, a0 mesmo tempo em que procura se afastar do rei, o narrador busca a adesao do
publico infantil, com quem procura dialogar. A voz chama a atencdo para o que est4d sendo narrado,
por meio de verbos no infinitivo — como em “Olhem s6 esta lei” (ROCHA, 1982, p. 15) —, pelo uso
do pronome de tratamento — como em “Vocés precisam ver o pito que o velho passou no reizinho!”
(ROCHA, 1982, p. 38) — e, até mesmo, por meio de uma adverténcia final — “Por isso, se vocé ¢ uma
princesa, v¢ 14, hein! (ROCHA, 1982, p. 66) —, que prevé a possibilidade de o leitor/ouvinte encontrar
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algum “reizinho mandao” em sua realidade. Um outro convite para a integracao da crianca a historia
¢ a forma pronominal “a gente”, que indica uma no¢ao de grupo e aconchega a crianga no interior da
ideia compartilhada, como em:. “Querem que a gente faca tudo o que eles gostam... Quando a gente
quer brincar [...] (ROCHA, 1982, p. 10).

Esse contato que a narrativa estabelece com seus leitores/ouvintes evidencia que a “‘escrita de
ouvido’ demanda [...] leitores aptos a ‘ouvir’ um texto escrito, de modo a captar precisamente aquilo
que passa entre as linhas, como a forma e o desenho de uma entonagao, de um tom ou de um timbre”
(LIBRANDI-ROCHA, 2014, p. 138). Assim, ¢ através do ouvido da escritora que a entonagao surge
no texto e ¢ passivel de ser compreendida por seus leitores, visto que o tom de conselho, ordem e
pedido, especifico de cada momento narrativo, pode ser identificado pela crianca com base em sua
propria experiéncia aural. Dessa forma, recep¢do e criacdo sao dois polos reciprocos da ondulagdo

sonora.

“A escrita de ouvido necessariamente envolve um pensamento sobre a ficcdo como campo
de audig¢do préoximo da esfera materna” (LIBRANDI-ROCHA, 2014, p. 184), reproduzindo zonas
de contato entre 0 mundo adulto e o infantil, entre o normativo e o criativo, entre o poder despotico
e a referéncia segura diante da realidade. Em O reizinho manddo, as marcas de oralidade impressas
na voz narrativa geram uma aproximag¢ao por parte da crianga, pela associacdo aquele universo que
lhe ¢ familiar, e permitem que, nas admoestagdes relativas ao reizinho, ecoe a voz materna — e suas

correlatas — quando do refor¢co de comportamentos socialmente desejaveis.

O hibridismo discursivo entre a voz infantil que narra e a origem adulta de parcela dos enun-
ciados concorre para o final da narrativa permanecer em aberto. Diante do desconhecimento do avd
quanto ao desfecho do reizinho, o narrador passa a cogitar diferentes versoes para o que teria ocorrido
quando o feitico do siléncio foi quebrado no reino. Ao invadir o espago privado de expressao de uma
menina, o protagonista defronta-se com a fala espontanea da crianga que se nega a “calar a boca”.

Essa resisténcia potencializa-se em uma cena sonora:

Fortes e fracas, de homens, de mulheres e de criancgas.
Cantando, falando, gritando e rindo!

Eram cancdes de roda, de amor, de brincadeira...

E musica de banda, de fanfarras e de orquestras.

O reizinho foi ficando assustado, amedrontado, perturbado com todo aquele barulho, com

toda aquela alegria. (ROCHA, 1982, p. 63-64).
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A mengao a diferentes formas de vocalizacdo (canto, grito, fala, riso) e o paralelismo sintatico
das frases mimetizam a congregacao de sonoridades que provém da agdo espontanea e popular. Dian-
te dela, desestabiliza-se o espaco do poder, que €, essencialmente, um espago de silenciamento. A
fuga do reizinho demonstra sua inadequagdo ao mundo sonoro e ritmico da infancia, o qual ultrapassa

as fronteiras domésticas e reverbera na ordem social.

Apenas sugerida estd a mensagem social e politica de O reizinho manddo, que pode ser trans-
ferida tanto a aspectos triviais da realidade, como a mediagao das vontades das criangas em brincadei-
ras cotidianas, quanto a criticas estruturais a sociedade, especialmente se considerados os periodos de
autoritarismo na politica brasileira. Essa contestagao ja estd presente desde o inicio, quando se ironiza

a representacao literaria do agente do poder:

Como este rei era rei de historia,
Era um rei muito bonzinho, muito justo...

E tudo o que ele fazia era pro bem do povo. (ROCHA, 1982, p. 8).

O trecho, além de mobilizar o repertorio da crianca receptora a respeito de suas conhecidas
histérias infantis, sugere que esse tipo de autoridade absoluta, contemplando as descrigdes benevo-
lentes, corresponde unicamente ao universo idealizado. Indiretamente, problematiza-se a excessiva
ingenuidade atribuida a infancia na tradi¢ao literaria, que ¢ novamente mobilizada no final do livro,
ao aconselhar as meninas, caso sejam princesas, para que nao beijem sapos, pela possibilidade de
algum deles assumir a forma do “reizinho mandao” (ROCHA, 1982). Dessa forma, novamente tor-
nam-se ambiguas as fronteiras entre 0 mundo adulto e o infantil no texto literario, cujas fissuras e

sugestoes multiplicam potencialidades significativas.

Os jogos ambiguos também estdo presentes em Historia meio ao contrdrio, que se propoe a
subverter a tradicao literaria escrita, iniciando o relato pela formula narrativa que geralmente finaliza
os contos de fada: “E viveram felizes para sempre” (MACHADO, 1982, p. 4). Esse desfecho ¢ sati-
rizado e revertido na revelagdo de um estado de constante alienacao do rei, a qual opde a felicidade

perene a consciéncia dos fatos da realidade.

A ruptura proposta enfatiza o carater oral da narrativa, cujas primeiras paginas sao destinadas
a um discurso de natureza metaficcional. A voz narrativa anuncia: “Tem muita historia que acaba

assim. Mas este € o comeco da nossa” (MACHADO, 1982, p. 4). Na sequéncia, tece consideragdes
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sobre a tradicdo narrativa entre os indios, cuja ancestralidade ¢ cultuada na reverberacdo de seus
relatos. A meng¢do a uma tradicao oral ndo europeia reforca o processo de desconstru¢do do canone,
especialmente porque ela ¢ seguida de uma critica ironizada as “sabedorias civilizadas™: “Mas isso
¢ coisa de indio. Homem branco hoje em dia ndo liga para essas coisas. Prefere saber escalagdao de
time de futebol, antincio de televisdo, capitais de paises, marcas de automoveis e outras sabedorias
civilizadas” (MACHADO, 1982, p. 5).

A ironia € o recurso linguistico da ambiguidade por exceléncia, ja que ela s6 € construida pelo
contraste entre duas polaridades: aquilo que € expresso pelo discurso e aquilo que a situagdo comu-
nicativa expressa. Os estudos linguisticos ndo apresentam um consenso quanto a idade em que as
criancas se tornam capazes de compreender a ironia, variando entre 4 e 8 anos. De qualquer maneira,
pode-se compreender que a ironia de Historia meio ao contrario pode atingir tanto o adulto, habitua-
do a celebrar uma tradicao literaria colonizadora, de submissdo da infancia, quanto pode incidir sobre
a crianga, provocando-a a interpretar o texto para além da superficie e capacitando-a a compreender

recursos linguisticos cada vez mais complexos.

A voz narrativa aproxima-se de seu publico ao ndo subestimar sua capacidade interpretativa
e, complementarmente, por compartilhar gostos comuns a essa fase, como em “[...] adoro a historia
de Peter Pan” (MACHADO, 1982, p. 5). Além disso, embora ndo mencione sua idade diretamente, a

narradora revela sua adesao a fantasia no excerto:

Gosto muito de inventar coisas. Por isso ndo sou muito boa contadeira de histéria. Fico mis-
turando as coisas que aconteceram com as inventadas. E quando comecgo a conversar vou
lembrando de outros assuntos, e misturando mais ainda. Fica uma historia grande e principal

cheia de historinhas pequenas penduradas nela. (MACHADO, 1982, p. 5).

O trecho destacado anteriormente demonstra que, a exemplo de O reizinho manddo, a narrati-
va de Ana Maria Machado lan¢a mao da produtividade da linguagem informal para gerar efeitos de
oralidade. Eles sao enfatizados com um modelo conversacional, o qual inclui o leitor no relato dos
acontecimentos e pressupde questionamentos por parte da crianga, a exemplo dos excertos: “Eles ex-
plicaram. Eu ndo vou explicar aqui tudo de novo porque nds todos ja sabemos.” (MACHADO, 1982,
p. 28) e “Que Moca? Ora, a Pastora, voce esta ficando esquecido? Nao lembra que ela tinha ficado
por ali para olhar e tratar de aprender?” (MACHADO, 1982, p. 34).

O tom de impaciéncia da narradora com um suposto esquecimento do leitor/ouvinte se alterna

com momentos de leveza sonora, em que todos sdo envolvidos por um jogo ritmico. Um exemplo, na
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narrativa, ocorre quando os suditos, sob a ordem régia de matar o dragdo da noite, procuram auxilio
do Gigante de terra adormecido. Diante da argui¢do e do trabalho do povo, o Gigante faz eclodir a
natureza em todo seu esplendor, inspirando o relato da narradora: “Para os homens, todas essas coi-
sas levam muito tempo. Para o Gigante, ndo. Foi rapidinho. Num instante estava tudo feito, feito e
perfeito, mais que perfeito. Para dar jeito.” (MACHADO, 1982, p. 30). As rimas no final das frases
recordam uma brincadeira poética, em que a sonoridade agradavel e recorrente simula a perfei¢ao da
natureza estimulada pelo Gigante. Nesse excerto, a harmonia sonora ¢ reflexo, portanto, da conjuga-
¢do do trabalho humano a produtividade da natureza, da ruidosa alegria popular e da celebracao dos

ciclos naturais.

A ondulagao sonora também colabora na constru¢ao de uma critica sutil, revestida de comici-

dade, como no trecho:

— Majestade, Dona Rainha esta chamando. Disse para Vossa Majestade vir jantar, que a real
comida ja vai para a real mesa ¢ esta realmente deliciosa (MACHADO, 1982, p. 9, grifos

Nnossos).

— Exijo que o culpado seja punido! Onde ja se viu? Roubar minha real luz bem nas minhas

reais barbas? (MACHADO, 1982, p. 14, grifos nossos).

A repeticdo vocabular assume uma brincadeira jocosa, da qual ¢ possivel extrair a entonacao
ironica entre o titulo figurativo e a alienacdo quanto a realidade. De maneira geral, em Historia meio
ao contrario, a fluéncia e o ritmo da voz narrativa estdo em contraste com a artificialidade que marca
as interagdes que envolvem o rei. Quando o monarca constata o “roubo do dia”, por exemplo, recorre
a uma série de vocabulos pouco habituais na fala, incompreensiveis para a princesa, € que nao pro-
gridem semanticamente: “— Socorro! Acudam! Ladrdes! Bandidos! Facinoras! Biltres! (MACHADO,
1982, p. 10) e “— Famigerados! Pulhas! Esbirros!” (MACHADO, 1982, p. 14). Por conseguinte, a
Rainha dialoga com ele de forma singular, pois, enquanto ordena a filha que cale a boca, dirige ao
marido uma linguagem infantilizada, como em: “— Majestadinha do meu coragdo, conta para mim,
conta... Que foi que aconteceu, meu amor?” (MACHADO, 1982, p. 12).

O emprego de diminutivos em falas dirigidas ao rei indicia sua falta de maturidade e oferece
um contraste ao status social do adulto que detém o poder. Diferentemente dele, a crianga e sua voz,
na narrativa, so marcadas pela autonomia e pela expressao de vontades conflitantes com a tradi¢ao e

o comodismo, como demonstra a reacdo da princesa a promessa de casamento:
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- Meu real pai, peco desculpas. Mas se o casamento ¢ meu, quem resolve sou eu. S6 caso
com quem eu quiser ¢ quando quiser. O Principe é muito simpatico, valente, tudo isso. Mas
nds nunca conversamos direito. E eu ainda quero conhecer o mundo. Até hoje eu nem sabia
que o sol voltava todo dia tdo bonito, tem muita coisa mais que eu quero saber. (MACHA-

DO, 1982, p. 38).

Assim, a narrativa apresenta uma ideia de maturidade desvinculada de faixa etaria e relacio-
nada a disposi¢cdo em aprender € aos vinculos com os processos da natureza. Essa concepgao torna
verossimeis as a¢oes de Principe, que “[...] resolveu ficar por ali, aproveitando sua vontade de fazer
alguma coisa e seu amor pelos cavalos. Acabou trabalhando de Vaqueiro, nos campos em volta da
aldeia” (MACHADO, 1982, p. 40). A rentincia ao status social e sua ociosidade permitem ao Princi-
pe adequar-se ao contexto da Pastora, com quem se casa € inicia uma nova historia, como anuncia o
fechamento do livro: “E o Principe? Era uma vez...” (MACHADO, 1982, p. 40). Esse final em aberto
evoca o inicio de outra narrativa, que possivelmente ird se descortinar na mente da crianca que leu ou

ouviu as aventuras narradas.

Essa historia entrou pelo ouvido e saiu pela boca: quem quiser que conte outra

Se a escrita aural €, essencialmente, uma zona de contato entre linguas, a literatura infantil
se descortina como campo privilegiado de traducdo entre a linguagem da crianga e a linguagem do
adulto. Evidente nos textos poéticos, a auditividade também ¢ peca-chave nos narrativos, para que se

sustente um carater emancipatorio.

As narrativas mergulhadas na tradi¢cdo oral povoam a historia propria do surgimento da infan-
cia, ecoando nas produgdes literarias que se descortinam no aqui e agora. Como pratica transcultural,
o ato de narrar evoca a intertextualidade que promove o acesso ao patrimdnio cultural, a0 mesmo
tempo em que o problematiza, sugerindo novas formas de lidar com a representagdo do imaginario

associado ao mundo infantil.

Importante reconhecer que a figura do adulto ndo desaparece sob a trama estética dos textos
literarios, mas pode se colocar a servigo de uma autocritica, especialmente se o texto assumir a artifi-
cialidade de seu processo de constru¢ao vocal. Em O reizinho manddo e Historia meio ao contrario,
por exemplo, a jocosidade critica estd intimamente relacionada a possibilidade de uma leitura aut6-

noma pela crianga, ja alfabetizada, a fim de que ela dialogue com a voz narrativa identificada com a
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expressao infantil. Caso a leitura dessas narrativas seja mediada por um adulto, fica latente a artifi-
cialidade da voz que ele empresta ao texto. Assim, a superficie muda da escrita solicita que a crianga

invista sua voz, pois a do adulto nao satisfaz plenamente a necessidade de “encorpagao” do texto.

As obras analisadas neste artigo sugerem como elementos aurais o agenciamento do receptor,
por meio de um modelo conversacional; a presenca da ludicidade na linguagem, como os efeitos rit-
micos e a comicidade; a constitui¢ao de uma voz narrativa alinhada a percepcao infantil, adepta a fan-
tasia, sem ser alienada frente a realidade; a proposi¢ao do texto como um enigma, em cuja resolugdo o
leitor esta linguisticamente implicado. E possivel afirmar que O reizinho mandéo e Historia meio ao
contrario oferecem-se como ponto de partida para a imaginagdo da crianca, que fica encarregada de
dar um acabamento a trama. Essa tarefa mobiliza o repertério cultural e linguistico do leitor/ouvinte,
cujos pensamentos advém de um imaginario ainda em formacao. Nao restringir o final de uma histo-
ria, nem constitui-la sob a base da divisao maniqueista do mundo, pode ser uma forma de preservar e

de estimular a produtividade e a criatividade da mente infantil.

Em suma, as obras analisadas expressam, por sua historia, a licdo que deve reverberar na li-
teratura e na cultura. O autoritarismo €, essencialmente, o espago de silenciar o outro, impedindo o
dialogo e a aprendizagem reciproca que decorre dele. E a ditadura dos modos de ser e de agir, morada
do “cala a boca”, local da moral.

Contra ele, resiste a sonoridade aparentemente ingénua das rimas, da oralidade, das brinca-
deiras linguisticas, que falam a respeito de um silenciamento improvavel, pois ao registro mudo das
palavras subjaz sua origem essencialmente aural e afetiva. Afinal, o espago da crianca ¢ naturalmen-
te ruidoso, envolvendo sons, ritmos, falas e historias. E o espaco das ruas, da festa, da alegria, da
mudanga, da renovagdo, da ancestralidade... E pode ser, também, o espago da escola, se o professor
permitir que a literatura infantil, ao lado das brincadeiras, se torne celebracdo da infancia.
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