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RESUMO: Um dialogo entre estérias angolanas e brasileiras é o objetivo desse
trabalho, utilizando a teoria de Paul Zumthor (A Letra e a Voz), revisitamos o
importante papel da tradicdo oral (cultura luvale e candomblé) - na preservacao

cultural dessas literaturas.

ABSTRACT: A dialogue between Angolan and Brazilian stories is the aim of this work,
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A milenar arte da oralidade difunde as vozes
ancestrais, procura manter a lei do grupo,
fazendo-se, por isso, um exercicio de sabedoria.

(Laura Cavalcante Padilha, p 35)

Viximo € uma obra de contos luvale, do autor José Samuila

Cacueji. Lancado pela Unido de Escritores Angolanos em 1987, a obra

1 Mestrando em Letras pela Universidade Federal Fluminense/ Bolsista pela

Capes.
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traz uma coletanea de textos da tradicao oral angolana. Composta por
contos, adivinhas e vozes de animais os textos oferecem um mergulho
ao universo da tradicao oral, que por muito tempo foi a Gnica forma de
preservacdo cultural em algumas regides da Africa. Com um carater
sempre didatico, os textos ddao uma certa ideia do que € o contar de
estorias: o detentor do conhecimento no meio de uma roda passando
sua experiéncia, através de sua “performance”’, para os membros mais
novos de suas comunidades.

Caroco de Dendé, da escritora Mae Beata de Yemonja também
traz uma colecdo de contos da tradicdo oral afrobrasileira. Num
contexto diferente, a autora fala de dentro de um terreiro de
Candomblé, espaco, onde até os dias de hoje a tinica forma de se passar
conhecimento acontece através da oralidade. Mae Beata de Yemonja
utiliza os contos transcriados pela autora, para a transmissao de todos
os preceitos religiosos e morais, adquiridos por ela através do tempo.
Entre fabulas, mitologia ioruba, apdlogos, os contos de Mae Beata de
Yemonja, também possuem um carater didatico e ganham uma outra
atmosfera quando submetidos pela “performance” da autora.

Fazer um dialogo entre os contos angolanos e afrobrasileiros € o
objetivo desse trabalho, utilizando Paul Zumthor, de A Letra e a Voz,
analisaremos o importante papel da tradicdo oral na preservacao
cultural e traremos também os aspectos que diferem e ou unificam o
perfil dessas literaturas. A performance tratada por Zumthor, pode ser
vista como um ato teatral, onde a literatura se mistura ao ato da
interpretacao. Sendo assim esse dialogo oferece, contudo, um novo
olhar diante da tradicao do contar de histérias, que utiliza nao sé6 as
palavras, mas também todo um cabedal artistico cultural que vai desde
imagens criadas através da memoria coletiva, como também da

disposicao e experiéncia de quem as conta.

Tradicao oral por Paul Zumthor

Paul Zumthor é autor estudado no campo da oralidadeestudos atuais da
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linguagem. A partir da obraA*Letra e a Vdz(2003), Zumthor traz & tona os estudos
ligados a literatura de uma forma geral, mas sua ganhou prestigio maior por tratar,
com muita seriedade e importancia, os estudos mpaala oralidade. Sendo assim, o
autor nas primeiras paginas de sua obra, indicairagnstancias que marcaram o

surgimento do termo oralidade:

O termo Literatura marcava como uma
fronteira o limite do admissivel. Uma terra de
ninguém isolava aquilo que, sob o nome de folclore,
se deixava as outras disciplinas. No inicio do nosso
século, a ’literatura” adotava assim, em escala
mundial, de maneira exclusiva, os fatos e os textos
homologos aos que produzia a pratica dominante
da Europa ocidental: estes os Unicos concernentes
a consciéncia critica, tendo-se-lhes creditado
caracteres que, segundo a opinido unanime,
provinham de sua competéncia. Em alguma
medida, o conjunto de pressupostos que
administravam essa atitude de espirito originava-se
do centralismo politico que, havia longo tempo, fora
instaurado pela maioria dos estados europeus.
Estava de acordo com as tendéncias mistificadoras,
até alegorizantes, que ai, presidiam a elaboracao
das “historias nacionais”: exaltacao do her6i que
personificasse o superego coletivo; a confeccao de
um Livro de Imagens no qual fundar um sentido
que justificasse o fato presente: as palavras de
Joana d’Arc, a cruzada de Barba-roxa ou a fogueira
de Jan Huss... A Segunda Guerra Mundial nao
deixou de pé muitas dessas estatuas, nem abrigou
essas garantias. No espaco de bem poucos anos,
um poderoso retorno do reprimido abalava, com a
histéria, as outras ciéncias humanas e, em sua
trilha, os estudos ditos literarios. Foi entdo que,
pela janela entreaberta, o termo oralidade entrou
como um ladrao no vocabulario dos medievalistas.
(ZUMTHOR, 1993, p. 8)

Como um grande medievalista, Zumthor desfaz primeiramente
um grande equivoco ligado a oralidade, pois diferencia o que muitos
entendem como similar quando tratam de tradicao oral ou transmissao

oral. Segundo Zumthor, a primeira se situa na duracao e a segunda no
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presente da performance3. E para definir melhor essas diferencas ou
simplesmente incitar uma discussao sobre o tema, Zumthor classifica a
oralidade em trés tipos, que correspondem a trés situacoes de cultura:
A oralidade primdria e imediata, oralidade mista e a oralidade segunda.
Segundo ele, a primeira, “oralidade primaria e imediata, nao comporta
nenhum contato com a escritura. De fato, ela se encontra apenas nas
sociedades desprovidas de todo sistema de simbolizacao grafica, ou nos
grupos sociais isolados e analfabetos”. Ja a oralidade mista se faz
“quando a influéncia do escrito permanece externa, parcial e atrasada; e
a oralidade segunda, quando se recompde com base na escritura num
meio onde esta tende a esgotar os valores da voz no uso e no
imaginario”. Em outras palavras, a oralidade mista procede da
existéncia de uma cultura “escrita” (no sentido de “possuidora de uma
escritura”); e a oralidade segunda, de uma cultura “letrada” (na qual
toda expressao € marcada mais ou menos pela presenca da escrita)
(ZUMTHOR, p. 18).

Ao demonstrar singular capacidade para transitar entre questoes
inerentes a oralidade, escrita e memoria, Zumthor além de explicar os
trés tipos de oralidade, perpassa por diversos momentos historicos e
cria alternativas de reflexdo para os leitores sobre os referidos temas,
elaborando “conexdes entre os campos de interferéncia da voz e da
escritura; o papel da voz em certas séries institucionais como a Igreja e
a Escola e em séries mais difusas: os costumes, o cotidiano, a vida
cultural” (ZUMTHOR, p. 287).

Trataremos os textos de Zumthor fazendo paralelos entre o papel
da escrita e da oralidade; entre memoria, esquecimento e tradicao e,

finalmente, o papel do intérprete e do ouvinte dentro das narrativas. E,

3 “No interior de uma sociedade que conhece a escritura, todo texto poético, na
medida em que visa a ser transmitido a um publico, é forcosamente submetido a
condicao seguinte: cada uma das cinco operacdes que constituem a sua histéria (a
producado, a comunicacdo, a recepcdo, a conservacdo e a repeticao) realiza-se seja
por via sensorial, oral-auditiva, seja por uma inscricéo oferecida a percepcao visual,
seja — mais raramente- por esses dois procedimentos conjuntamente. O numero
das combinacoes possiveis se eleva, e a problematica entéao se diversifica. Quando a
comunicacdo e a recepcao (assim como, de maneira excepcional, a producao)
coincidem no tempo, temos uma situacao de performance.” (1993, p. 19)
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ainda, o que Zumthor designa como “a triplice relacao estabelecida a
partir e a proposito do texto, - entre este e o seu autor, seu intérprete e
aqueles que o recebem” (ZUMTHOR, p. 98), isto €&, os ouvintes ou
receptores.

Ao refletir sobre a funcdo do intérprete e do oteJirzumthor conceitua o
primeiro como sendo o individuo de que se percebgerformance, a voz e o gesto,
pelo ouvido e pela vista e 0 segundo como aquedepqasui dois papéis: o de receptor
e de coautor. A relagdo entre ambos € imutavel poiha intérprete se houver um
ouvinte e vice-versa, mesmo numa relacdo unilatprahdo somos ouvintes de nés
mesmos. Para Zumthor, o papel do intérprete, owatwador de historias, € mais
importante do que o do compositor, pois é a suipeance e o seu desempenho que
propiciardo reagfes auditivas, corporais, emocsodaiauditorio, ou seja, do ouvinte. A
performance do intérprete € a responsavel pelaf@ga enquanto disseminador do
texto oral, pois “a sua voz, por si so, lhe confaueoridade” (ZUMTHOR, p. 19). A
intimidade do intérprete com o poema ou do narrador 0 conto vai ser avaliada pelo
efeito que sua performance tera sobre o publiceobwe o ouvinte: de convencimento,
de emocédo ou de desprezo. Nado podemos ignoraanpmrgue nem sempre o0 que esta
sendo dito ou interpretado estd adequado ao ouwimteo publico ali presente. E
necessaria uma interacdo entre intérprete e oupini® que haja uma qualidade no
resultado final, ou seja, o publico alvo deve t&eriesses compativeis com os do
intérprete, pois “o prestigio da tradicdo, certategnontribui para valoriza-lo; mas o
que integra nessa tradicdo € a acdo da voz” (ZUMRHD 19) sobre os ouvintes.

A qualidade da performance esta vinculada a completracédo entre intérprete,
texto e ouvinte. Richaudeau estabelece dois fattetivos ao ato do leitor que
corresponde, neste caso, ao do ouvinte: “distingnire as varias espécies de leitura
aquelas que diferenciam ao mesmo tempo a naturezextb-alvo, a funcdo que lhe
atribui o leitor e a capacidade de memoria” (RICHMEAU apud ZUMTHOR, 1993,

p. 104). O ouvinte e o texto cantado sofrem ad@ptg medida que se estabelece uma
relacéo entre eles; logo, as alteragbes da perfmengio alterar a reacéo do ouvinte. O
ouvinte é responsavel ndo so pela forma pela gisaparcebemos a dimensao histérica
da poesia oral, pois a sua recepcdo interferiranossa, como também criara
perspectivas em relacdo a performance dentro deasregor ele anteriormente

conhecidas. A memorizagéo e o prazer dos ouvirgE® evinculados, assim como o
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contexto em que esta inserido o ato de ouvir. Nassaodria faz um registro eterno
guando compreendemos 0 que esta sendo dito de éspoatanea e prazerosa.
Com o passar dos tempos, a interpretacdo, a performance e a
propria poesia oral vao assumindo um carater comercial e essa
transicao inicia-se quando o autor passa a exigir seus direitos. Podemos
dizer que a comercializacdo de sua obra esta ligada ao emprego da
escrita que, desde seu surgimento, € monopolizada pela classe
dominante enquanto a poesia oral ocupava-se em retratar as angustias
dos oprimidos — exemplo disso sdo as matriarcas de origem africana,
como Mae Beata de Yemonja — que diante disso, sentiram a necessidade
de passar para o escrito o que antes pertencia a sua cultura
tipicamente oral. Esta inversao de valores norteou, por muitos séculos,
0os propositos e os destinos de ambas. Zumthor se preocupa em
diagnosticar se ha contradicao na poesia entre o uso da escritura e das
praticas vocais. E assim afirma que “a escritura € a intencao ou a
pressuposicao de uma passagem para o impresso” (ZUMTHOR, p. 99), e
ainda alega que cada um tem “o seu ritmo proprio de desenvolvimento”
(ZUMTHOR, p. 96). Para M. Clanchy, o surgimento da escritura €
resultado da necessidade em fixar mensagens inicialmente orais e para
M. Scholz o seu surgimento esta vinculado ao desenvolvimento do
comércio, das comunicacoes e do direito (ZUMHTOR, p. 96); é
importante observar que tais definicoes se complementam. A linguagem
que o manuscrito vai fixar € a da comunicacao direta, nao importando,
desta forma, distinguir autor, intérprete ou escritor; neste caso o
intérprete ou contador de histérias perde seu papel. Zumthor defende a
possibilidade de que, em funcao do momento historico, o texto vai
depender ou de uma oralidade que funcione na zona da escritura ou de
uma escritura que funcione na oralidade (ZUMTHOR, p. 98). McLuhan
também percebe essa diferenca, definindo-a como homem escrevente e
homem tipografico. O fato € que o manuscrito mantém a caracteristica
tatil-oral e o escrito vai adquirir mais efeito a partir do surgimento da

imprensa. W. Ong diz que “o manuscrito € uma continuidade do oral”
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(ONG apud ZUMTHOR, 1993, p. 99), a imprensa, no entanto, cria uma
ruptura neste ponto.

A voz esta presente na escrita e vice-versa: éfbovencarnado na escritura”
(ZUMTHOR, p.113). A passagem do vocal para o es@&itepleta de “confrontacdes,
tensdes, oposi¢cdes conflitantes e muitas vezesaddrias” (ZUMTHOR, p. 114); é
mais do que transcricdo, é transcriagdo. A poesi deu registro assegurado muito
provavelmente bem depois de sua criacdo, perdessiim & rigor de sua transcri¢cao. O
texto oral desfaz e recria permanentemente o setidge 0 que ndo ocorre téao
rapidamente com a escritura. A impossibilidade seria concede ao homem uma
melhor performance por permiti-lo alcancar maiadefidade ao que esta sendo
interpretado, justamente porque vai livra-lo das@en resultante da capacidade de
executar os dois papéis.

Zumthor nos chama atencao para o fato de que o dominio da
escrita era extremamente dificil e de que nao era estimulada entre todas
as camadas sociais: “escrever € um oficio arduo, cansativo, um
artesanato organizado” (ZUMTHOR, p. 100). Essas dificuldades vao
sendo minimizadas com o passar dos anos e o incentivo a escrita vai
ocorrer somente a partir do século XX. O trabalho da escrita era restrito
a uma elite: chancelaria, pontificia, de bispados, de prefeituras. As
oficinas dos copistas adquiriam, inclusive, celebridade pelo exercicio
desse oficio, tamanho o seu grau de dificuldade. Essas dificuldades
inerentes a escritura, determinadas pelo periodo, vao influenciar a sua
decodificacdo, pois muitos sabiam escrever, mas nao ler: eram dois
aprendizados distintos. Alguns autores véem a escritura como o poder
de apoiar seu discurso: € o proprio atestado da verdade que vai
acrescentar eficacia ao governo dos homens. A palavra, afinal, € o meio
pelo qual o homem se manifesta plenamente (ZUMTHOR, p.114). Nao
podemos ignorar, entretanto, que para os iletrados, a letra € inacessivel,
imaterial, magica.

Ao refletirmos sobre a duracao e memoria dessas obras, Zumthor
nos diz que ela nunca é a mesma, pois qualquer forma de arquivamento
compromete a integridade semantica e estrutural do texto. Se o texto for

oral recorre-se a passagem do oral para o escrito como um meio de
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conservacao mais seguro do que foi dito, pois as narrativas faladas sao
mais propensas as intervencoes e influéncias externas, ainda que este
recurso o fara perder o que tem de mais precioso: o movimento vital da
performance; mas, em contrapartida, estimulara novas performances. A
escritura nao garante, portanto, a perpetuacao ou imutabilidade da
obra, apenas a torna menos violavel. Ja a performance garante a
“dimensao emotiva da comunicacdo, o alcance dos principios que
garantem - a plenos sentidos — uma presenca corporea, memoria
imperecivel, toda vez que se presentifica” (ZUMTHOR, p. 289).

A memorizacdo, unica forma existente de arquivameé o surgimento da
escrita, continua a cumprir seu oficio, ainda queaagem do imaginario coletivo. A
escritura vai ganhando assim o papel de preenales flingdes: a transmissao e a
conservacdo do texto. Varios textos vao aparecereswitura sem acabamento,
sobretudo os da poesia oral. Naturalmente, a difdsdescrita e de outras formas de
comunicacao contribui para o enfraquecimento damdnas.

Todo grupo tem um saber acumulativo de si, oriuddanemoria e que séo
empregados na linguagem, pois o tipo de culturatérihinado pelo uso que uma
sociedade faz da memoaria. As tradi¢cdes orais s@afuentais para a manutencdo dos
costumes e servirdo de alicerce para a constitulgéustoria de uma sociedade, ainda
gue o destino dessas tradicOes seja incerto. @slag se lembram esquecendo, é feita
uma selecdo do que se quer lembrar. A selecdoarostp desconectar com a historia
no momento em que a vivemos. A memoria coletivae@iperar ou manter o que pode
permanecer funcional. SO registramos 0 que nogesga ou nos tem utilidade. A teia
de percepcbes de costumes e de idéias € a respbmsdu desenvolvimento e
perduracdo das tradicOes orais e asspoesia oral garante que a cada performance se
criem novos espacos em detrimento das performanpeesurgirdo. A performance vai
encontrar sua plenitude na sua relacdo com obr&siars e posteriores, € este
movimento que vai garantir a manutencao das tradigé uma sociedade.

A memoria coletiva captura os fragmentos signifieane os transforma em
elementos de tradicdo; € o resultado de uma selegésequéncia de uma vontade de
esquecimento. A manutencdo da poesia, inclusivesedpgela reminiscéncia, pelo
costume e pelo esquecimento, permitindo ao pagsatwanecer vivo. ISSo ocorre mais

fortemente nas pequenas comunidades, que buscammarn@ncia de suas culturas e
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tradicbes. “Para Isidoro de Sevilha, no livro 115, dasEtymologiaea memoria humana
assegura a tradicdo dos sons, pois eles ndo peterscsitos” (ZUMTHOR, p. 114).

Sendo a tradicdo uma colaboracado que pedimos ao nosso passado
para resolver nossos problemas atuais, o esquecimento € necessario a
partir do momento em que nenhuma compreensao € total e toda
interpretacdo € fragmentaria, os vazios tornam-se, pois, primordiais
para a continuidade da histéria. E um ritual aderir a tradicdo e
submeter a ela o seu discurso.

A vontade de esquecimento € um mecanismo utilizado para
excluir da tradicao certos elementos da memoria coletiva, indesejaveis
para ela. A memoria € fruto de uma constante tensdo entre o que
mantém a tradicdo e o que ela preferiu esquecer. Nao podemos pensar
em manutencao das tradicoes sem pensarmos em memoria, nas suas
formas de registro e na selecao do que se vai registrar.

A oralidade, tratada por Zumthor, a partir da funcado do
intérprete/narrador e do ouvinte, € fonte primeira de toda forma de
comunicacao, dividindo posteriormente sua tarefa com a escrita, que
nasce com outro proposito e assume, como vimos, papel diferenciado da
linguagem oral, mas também de indiscutivel primazia para a evolucao
da humanidade. Sendo as linguagens vistas “como o centro da
sociedade e da historia” (ZUMTHOR, p. 288), tanto a oralidade como a
escritura, sao condicoes vitais para a existéncia da tradicao.

Zumthor nos chama atencdo também para os indicesatidade, ele diz que
tudo que se entende, “no interior de um texto,rméndo-nos sobre a intervencao da
voz humana em sua publicacdo - quer dizer, na @oitpela qual o texto passou, uma
ou mais vezes, de um estado virtual & atualidadstiie na atencdo e na memoéria de
certo numero de individuos” (ZUMTHOR, p. 35). Emtras palavras, os indices de
oralidade sao tudo aquilo que nos remete a umaistozé, a marca que a voz humana
deixa no texto escrito. Entre eles estdo a mudeaddi, o carater historico, o carater
anedodtico, o carater moralizante, a estrutura &etpor fim o carater interpretativo.

Quando Zumthor traz a musicalidade como um indice de
oralidade ele usa como exemplo os cantos de gesta e os cantos

trovadorescos, pois através desses manuscritos, ou de outros, a
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musicalidade em sua estrutura € mais visivel do que até mesmo o seu
corpus semantico. A compreensao se da mais pelo tom musical, isto €,
pelo conjunto de harmonias perfeitas entre as palavras do que pelo
significado expresso pela mensagem. Zumthor acrescenta dizendo que
para melhor memorizacao tanto do intérprete, como do ouvinte o texto
ou a mensagem a ser transmitida, deve possuir musicalidade e assim
ser de facil assimilacao pelo publico ouvinte e também de facil
interpretacao para o intérprete.

Outro indice de oralidade € o carater histérico que os textos da
tradicao oral possuem. Em todos os manuscritos estudados produzidos
na mesma época, mostram uma coesao historica. Os fatos relatados nos
manuscritos remetem sempre a um acontecimento marcante vivido pela
sociedade em questao e as vezes usados até mesmo como exemplo.
Acontecimentos de ordem governamental, comportamentais da elite
como também os da plebe, sao fonte de inspiracdo para os poetas de
uma mesma época, fato que marca e que fornece a data aproximada
dessas producoes. O carater anedético também considerado um indice
de oralidade, também faz referéncia a fatos acontecidos, porém se
baseia na producao poética passada, isto €, através da intertextualidade
se produz novos textos. Zumthor ressalta que

existem outros tantos apelos aos valores vocais,
que se emanam da propria textura do discurso poético.
As vezes indices externos os confirmam, extratos de
documentos anedoéticos, relacionando-se a um ou vArios

textos e evocando os termos tais que o carater vocal de

sua “publicacao” se destaca. (1993, p. 41, grifo nosso)

O carater moralizante se estabelece da mesma frowatrado nas fabulas, ja que
estas sempre trazem nos seus desfechos uma mensagelizante, isto €, possuem
um carater pedagdgico que indiretamente ficaramdtig e ganharam forca com o
surgimento teatro. E quando Zumthor traz a est@mutextual como um indice de
oralidade ele nos remete a forma que esses text@snf escritos, geralmente
demarcados por pequenas estrofes ricas em harerngasi e que se comparadas umas

com os outras torna-se visivel um conjunto fechdelpalavras usadas na época, em
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gue os mesmos foram compostos. A harmonia e omongle palavras que demarcam a
época da composi¢cdo eram encontrados primeiramanterma cantada e mais tarde
foram transportadas para o papel, indicando a pcas#a voz nestes textos.

O carater interpretativo, (que € a multiplicidade de interpretacoes)
dos textos que passaram pela tradicdo oral forma o ultimo indice de
oralidade trabalhado por Zumthor em sua obra, mas que nao finaliza as
possibilidades de encontrarmos outros indices que indiquem a marca
da voz dentro de um texto.

Sendo assim, tudo aquilo que sinaliza a intervencao da voz
humana em um texto, indica um indice de oralidade; quase todos os
textos poéticos passam primeiro pela voz e depois para o escrito, e as
possibilidades de encontrarmos indices de oralidade se multiplica a
cada texto literario que procuramos analisar; por isso, Viximo do autor
José Samuila Cacueji e a obra de Mae Beata de Yemonja - Caroco de
Dendé- sao objetos perfeitos para o encontro com as teorias

relacionadas a oralidade trazidas por Zumthor.

Caroco de Dendé de Mae Beata de Yemonja

Conto dedicado a minha méae, do Carmo

A minha mae era muito boa. Ela queria muito ter
uma filha e um dia ela engravidou. A Unica coisa
que ela tinha vontade de comer era peixe, tanto
fazia ser do rio como do mar. Ela teve uma
gravidez muito boa, e todos lhe diziam:

- Mulher, vocé nao esta gravida de dois, nao?
Todos diziam assim, pois sua mae ja tinha parido
25 filhos, com cinco barrigas de dois. Ela morava
em um engenho antigo, chamado Engenho Novo, e
ali existiam varios antigos escravos, como suas
tias e sua mae. E ali também existia — eu me
lembro de que ela sempre contava — uma velha
muito respeitada, chamada Tia Afala, que era a
parteira do engenho.

Um dia, do Carmo teve muita vontade de comer
peixe. Ela pegou o jereré e foi pescar no rio que
passava dentro do engenho. Quando ela estava
pescando, a bolsa d’agua se rompeu. Ela saiu da
agua e, quando ia atravessando a estrada, eu
nasci ali mesmo. Uma menina. Chamaram Tia
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Afala, que me carregou e a minha mae para casa,
para cortar o umbigo. Tia Afala viu que eu era uma
menina muito forte, mas que tinha a cabeca ainda
mole. A velha parteira entdo disse:

- Olha, eu vou botar umas folhas na cabega destacar Ela
é filha de Exu e de Yemonja.

Com sete dias, ela tirou o barrete de folhas da
minha cabeca, que ja estava perfeita. Tia Afala
recomendou:

- Esta menina tem que ser iniciada.

E isso aconteceu. Hoje eu sou uma omorixa e uma
lutadora de minha religido e de minha raca. Meu
nome: Beata de Yemonja. (BEATA DE YEMONJA,
2002, p 121)

Mae Beata de Yemonja, autora de Caroco de Dendé, oferece aos
leitores um conjunto de contos representativos da tradicao oral africana
no Brasil, ainda muito pouca documentada como literatura. Nessas
pequenas narrativas, a autora apresenta historias que foram
transmitidas através das geracoes de escravos nas senzalas do Brasil.

Mae Beata de Yemonja nao se distancia daquilo que ela acredita
para escrever. Pelo contrario, a autora s6 escreve porque vive todas as
experiéncias retratadas nos contos, todos os dias. Sua vida é atribulada
de afazeres ligados a religido e a luta por um lugar melhor dentro da
sociedade. Caroco de dendé (2002) € um dos resultados desta luta, que
leva para muitos leitores o cotidiano de uma mae de santo e de seu
terreiro de candomblé, ainda muito distante de muitos e carrega uma

riqueza impar em cada conto.

Os assuntos tratados nos contos sdo variados:nestulas comunidades

africanas, histoérias de divindades e personagensstnis, fabulas, apdlogos com
animais, histérias de natureza religiosa em geral.

Beatriz Moreira Costa, mais conhecida como Mae 8Badt Yemonja, é

fundadora ddlé Omi Oju Ard,em Miguel Couto no Estado do Rio de Janeiro, que

segue a tradicdo do Alaketo, da Bahia, uma daspegoras da historia oral do povo

negro no Brasil. Além disso, a escritora buscaamdi¢ao africana e afro-brasileira fonte

de inspiracdo para a criagdo dos seus contos, Madravés de sua memoria, mas

também das experiéncias vividas por ela e de sbos-fle-santoCaroco de Dendé
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uma compilacdo multicultural que traz em sua comggosa mistura de valores, tanto
no que concerne a religiosidade, como também adiaad social e cultural brasileiro.

Ao lermos os contos nos deparamos com uma riqaeta has suas estruturas
morfossintaticas como no seu conteudo simbdlicm. & as historias oferecem um
passeio instrutivo a um tempo jovial e severo, derehtes tradicbes africanas,
mantidas no Brasil; sobretudo, pelo trabalho dasrdatisas e das contadoras de
historias, matriarcas e guias espirituais de sumsunidades, como mae Baeta de
Yemonja. O livro é composto por quarenta e trésasoourtos que causam no leitor, a
cada leitura, uma reflexdo. Entre mitos, fabulasemdmenos religiosos como o
sincretismo brasileiro, M&e Baeta criatranscria os contos num linguajar de fécil
assimilacdo, chegando perto da tradicdo dos cahgsicos infantis, isto €, os contos
maravilhosos. O perfil dos contos se assemelhantigaa historias que ouviamos
quando éramos criancas e é essa caracteristickapeie faz dos contos de Mée Beata
de Yemonja tao especiais.

Todos os ensinamentos do candomblé sdo passadosemtie pelos mais
velhos. Nao existe um livro contendo todas as mémdes necessarias de que um filho-
de-santo necessita para se tornar um membro dantiede, a experiéncia do mais
velho é passada para 0 mais novo e assim sucessitansendo assim, ao lermos os
contos de Mae Beata, percebemos a presenca dertadargparticipante que interage
com o0s personagens e indica para o leitor os camishserem percorridos. Esse
narrador traz de volta o papel do contador de téstdque se perdeu nos moldes
modernos da literatura, de acordo com Walter Beim§l993), e até mesmo na nossa
vida cotidiana. Mae Beata viaja pelo mundo da fatanisturando elementos reais e
ficcionais, combinando sagas, mitos, adivinhasgddis, casos-memoraveis e chistes,
colocando-nos frente a frente com um mundo repletalegorias fantasticas, alegres e
até mesmo, tragicas.

Os contos se dividem basicamente por assuntos &oedas fabulas até as
relacdes entre homens e mulheres. Cada conto possumoral a ser descoberta pelo
leitor no antigo molde dqual € a moral da histori, intercalando contos mais
divertidos com outros mais sérios e de cunho iy Porém, podemos encontrar, num
mesmo conto, varios elementos distintos, como mditaganos, sincretismo religioso
brasileiro, a relacdo entre iyawo (iniciados) &si entre outros.

Em contrapartida, alguns contos trazem uma temaentral como a relacéo

entre o bem o mal, a importancia da mulher comentieta do axé (origem, é a raiz que
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vem dos antepassados) ou até mesmo dos deversaajaencernentes aos adeptos do
candomblé, que buscam incansavelmente o axé (fiejaenergia, principio da vida,
forca sagrada) dos seus orixas.

Através de um olhar mais atento da obra, da awata seu espaco, podemos
concluir que além de ser escritora, Mde Baeta & experiente contadora de historias,
ja que dentro dos seus contos encontramos aquelctardstica agradavel do contar de
historias, caracteristicas que mostram a voz hureaneelevo dentro dos textos. Seus
contos apresentam um tom didatico e a voz do marrptevalece em todos eles,
levando-nos para um encontro com aquele narragopgssa sua experiéncia através
daquilo que ele narra. Made Beata, apesar de natarseonta, atualiza o perfil do
narrador classico; ja que devolve a ele as redeaamativa.

Mae Beata escreve como conta, trazendo para o interior das
narrativas uma proximidade maior das personagens com os leitores.
Sua obra pode ser lida tanto por adultos quanto por criancgas, pois as
historias contadas, sempre se valem de um elemento maravilhoso e
uma licao que pode ou nao ser aprendida.

Os contos vao além de uma simples escritura, ja que cada
narrativa aborda um elemento cultural brasileiro distinto. Com o auxilio
dos antropodlogos Pierre Verger e Roger Bastide, afirma-se que a autora
escreve de um lugar muito especifico, o candomblé. Sendo assim,
podemos dizer que Caroco de dendé é uma producao elaborada através
da tradicao oral, que Mae Beata utiliza e tem contato em grande parte,
por estar proxima de um terreiro de candomblé.

A cultura africana foi transmitida através da oralidade durante os
séculos, até o proprio candomblé sobreviveu no Brasil através da
oralidade. Maes e pais-de-santo passaram adiante toda a liturgia
usando somente a voz. Até muito pouco tempo atras, nao havia livros
que ensinassem uma cantiga, uma reza ou até mesmo como lidar com
um orixa. Diante disso, o Unico meio de transmissao, utilizado pelos
sacerdotes do candomblé era a oralidade. Hoje pode-se encontrar titulos
que nos fornecem algumas informacoes; porém, grosso modo, pois 0s
grandes ensinamentos sO0 sao transmitidos depois da iniciacao e

através, somente, da oralidade. Desta maneira, concluimos que por ter
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sido criada envolta na tradicao oral, Mae Beata passou para o papel
esse meio de transmissao de conhecimento, que elege a comunicacao
cotidiana, isto €, a lingua falada, como mecanismo de construcao
ideologica, cultural e literaria.

Caroco de Dendé oferece aos pesquisadores uma fonte enorme de
conhecimentos e inquietacoes, tanto no que se refere a religiao africana
como também ao que se refere a identidade nacional. Sua obra
apresenta perspectivas que vao além da questao tratada por este texto e
por isso deixamos sempre em aberto novas observacdoes que levardo no

futuro, a outras descobertas.

Viximo de José Samuila Cacueji
O Palhaco

A noitinha, um grupo de homens, mulheres
e criancas divertia-se cantando e tocando para um
mascarado. Este, a cada toque de ngoma* e cancao
diferentes, exibia uma danca correspondente.
Nisto, ele alvitra: - O cantico que eu voltar a
entoar, sera esse a que todos responderdao em coro.

E retirou-se, a titulo de pequeno intervalo,
para as traseiras de uma cubata. Dai a pouco,
voltava entoando: - Amigos, a doninha mordeu-
mel...

E o coro:

- A doninha mordeu-me!
- Companheiros, a doninha... mordeu-mel!...

E o coro sempre a responder alternamente: -
A doninha mordeu-mel!...

Por fim, a voz do palhaco comecou a perder
o timbre, ficou mortica, quase imperceptivel, a
medida que o proprio ia igualmente perdendo
félego.

E, em face disto, um dos sitiantes
experientes virou a cantiga da diversao para a
seriedade da coisa; dominou a obscuridade da
noite e viu bem, com todo espanto, que o
mascarado estava a ser estrangulado: tinha
realmente as goelas atravessadas fatalmente pelos
dentes pontiagudos e traicoeiros do bichinho.
(Popular) (CACUEJI, 1987, p. 69-70)

4 “Tanta, instrumento musical de percussao revestido com pele numa das faces”.
(CACUEJI, 1987, p. 88)
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José Samuila Cacueji faz parte da Unidao de Escritores
Angolanos, que € uma associacdo com personalidade juridica,
constituida por escritores angolanos, instituicdo que procura promover
os valores culturais nacionais e de todas as conquistas universais;
posicionamento contra todas as formas de discriminacédo étnica, racial,
sexual, nacional, cultural entre outras, e mais do que isso, instituicao
que procura promover a defesa da cultura angolana como patrimoénio
da Nacao.

Angola € um pais formado por mais de 140 municipios e
cerca onze grupos etno-linguisticos, que oferecem inumeras
possibilidades de encontro com o que ha de mais peculiar na cultura
africana. Uma dessas possibilidades, € o contato com sabedoria
popular, através da tradicao oral &€ possivel conhecer algumas das mais
ricas caracteristicas da cultura angolana. Dado o exposto, a tradicao
oral, tem um papel muito importante dentro da sociedade angolana,
onde a sabedoria dos mais velhos estabelece um elo entre o passado e o
presente, colaborando desta maneira na construcao de um futuro
proximo. Laura Cavalcante Padilha diz: “A oralidade €, desse ponto de
vista, o alicerce sobre o qual se construiu o edificio da cultura nacional
angolana”. (2007, p. 37)

Com o dominio de Portugal, a tradicao oral perdeu parte do
seu espaco e a experiéncia, como forma de detencao de conhecimento
passada através do oral, ja ndo tinha tanta importancia. Porém, hoje a
escrita favorece essa perpetuacdo, como no exemplo de Viximo, uma
obra que garante um mergulho nesse grande mundo construido através
da historia e do tempo. A escrita por mais avassaladora que tenha sido,
também serviu como instrumento, numa virada de jogo de Angola rumo
a libertacao. Como se sabe, a literatura possui um papel singular na
busca da identidade nacional, foi através dela e da arte em geral, que o
Brasil conquistou essa nocao de nacionalidade; e em Angola também
ocorreu o mesmo processo. A literatura, principiada pela imprensa

levou Angola a independéncia, tomados pelo exemplo do Brasil,
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angolanos encontraram na literatura a arma necessaria para garantir
sua libertacao do dominio portugués. Rita Chaves também fala sobre o
papel que a escrita teve na organizacao social em Angola depois do

atirar dos canhoes e completa dizendo:

Trazida com os tiros, a escrita corresponde a
uma espécie de ruptura que sera convertida em
nova forma de sentir e dizer. Transformando-se em
maneira de presentificar experiéncias e organizar o
real, a palavra vai sendo trabalhada no sentido de
preencher o vazio entre o homem e o mundo, agora
redimensionado, nessa nova etapa do chamado
processo civilizatério. Violenta e irreversivel, a
quebra se deu; mais tarde, caberia a literatura ali
produzida a tarefa de rejuntar pedacos para a
composicao de uma nova ordem. (CHAVES, 1999,
p.20)

Viximo € um dos exemplos desse rejuntar pedacos, pois,
através de cada conto, adivinha e vozes de animais podemos conhecer
esse mecanismo onde o oral mesmo que escrito mantém sua funcao
primordial, a passagem e a manutencao do conhecimento, isto €, a
tradicao e a cultura sendo transmitidas através das geracdes. Laura
Cavalcante Padilha diz que na

festa do prazer coletivo da narracao oral, principalmente
entre os grupos iletrados africanos, € pela voz do
contador, do griot, que se poe a circular a carga simbolica
da cultura autoctone, permitindo-se a sua manutencao e
construindo-se para que esta mesma cultura possa
resistir ao impacto daquela outra que lhe foi imposta pelo

dominador branco-europeu e que na letra tem sua mais

forte aliada. (2007, p 35)

Contudo, dos males o menor, a escrita hoje propaga toda a
experiéncia vivida nao s6 por comunidades isoladas africanas, mas
antes de tudo, abre para todos, o completo processo entre siléncio,
aniquilacdo, organizacao, resisténcia, independéncia e finalmente

liberdade. E ainda nas palavras de Laura Cavalcante Padilha, apesar de
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todo esse processo entre oralidade/escrita, colonizador/colonizado,
dependéncia/independéncia “a milenar arte da oralidade difunde as
vozes ancestrais, procura manter a lei do grupo, fazendo-se, por isso,
um exercicio de sabedoria”.(2007, p. 35)

No interior de Viximo o leitor encontrara esse espaco, do
ouvir uma boa histéria, ha sempre uma impressao ao ler cada episodio
da voz plena e viva do narrador, que aqui € o mais velho ou aquele
responsavel por passar conhecimento, falando ao ouvido do leitor. Essa
atmosfera se da pela construcao de cada texto, com curta extensao para
facilitar a memorizacdo nao havendo empecilhos estabelecidos por
normas sintaticas ou morfologicas, os textos sdo compostos para serem
absorvidos pela musicalidade e pela arte da performance. Mesmo sendo
textos traduzidos do luvale® para o portugués também falado em
Angola, a musicalidade e extensao de cada conto, adivinha, ou vozes de
animais nao perdem esse carater particular trazido da tradicao oral.
Como diz o proprio autor de Viximo os textos formam um “inesgotavel
manancial folclorico luvale e € também uma prova de gratiddo e uma
devolucao escrita aqueles que nos legaram oralmente algo deste rico
patrimonio cultural” (CACUEJI, 1987, p. 9). Consta na obra quinze
contos, trinta adivinhas e trinta e duas vozes de animais, nas versoes
luvale e portugués, separados de acordo com os autores, em dois

grupos especificos:

a) Os contos restritos, do “circulo mulheril”¢, da recitacao
constante exclusivamente noturna, durante os serdes junto a fogueira
(conforme a tradicao corre diversos riscos quem os recite durante o dia),
cujos desfechos constituem um meio eficaz de orientacao didatica,

moral e, até, profissional do auditorio, na maior parte dos casos juvenil.

b) Os contos relatados pelos homens, mesmo durante o dia, nos

jangos, “foros”, etc., no decorrer dos julgamentos para a aplicacao final

5 O luvale € um dos 11 principais grupos etno-linguisticos de Angola.
6 Expressao usada pelo autor de Viximo, para designar grupos femininos.
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da sentenca e, as vezes, para a diversao, mas sem nunca deixar de ter

um fim educativo, moralizador e de formacao de auditorio.

Como visto, os textos de Viximo apresentam uma nova
chance de adentrar no universo da tradicao oral angolana, e de travar
também um contato com o idioma luvale, ja que na obra cada texto vem
nas duas versoes. Isso possibilita primeiramente a idoneidade dos
textos, mesmo sendo textos recolhidos da tradicao oral. Cabe ressaltar
também, a importancia desses textos na forma escrita como um
instrumento para manter viva toda wuma tradicdo diante da
modernidade, onde cada informacao deixa de ser inédita a cada minuto.

Viximo € uma obra que precisa ser lida aos olhos da
performance, isto é, pensar em cada texto como uma espécie de texto
corporal, onde cada passagem deve ser vivida com intensidade, pois s6
assim o leitor conseguira estabelecer uma relacao viva entre o texto e a
voz. Como Zumthor mesmo diz: os textos da tradicdo oral s6 cumprem

seu maior objetivo quando sao colocados no presente da performance.

Viximo e Caroco de dendé

Como se percebe, Viximo e Caroco de dendé passaram pelo
mesmo processo de construcao cultural e literaria, em momentos
historicos diferentes, ambos sairam da tradicdo oral. Nos dois contos
que foram apresentados, como mero exemplo para ilustrar parte daquilo
que podemos ver nas obras aqui citadas, podemos interagir em larga
escala com uma parte da teoria de Zumthor sobre a oralidade. Que
estabelece a performance como um ato praticamente teatral,
mecanismo pelo qual autores como Mae Beata e ou os autores
angolanos encontrados na compilacao de Cacueji, utilizam para
perpetuarem seus conhecimentos. Em “O palhaco” e “Conto dedicado a
Minha Mdae, do Carmo” percebemos com clareza o tom didatico, a
musicalidade dos vocabulos escolhidas, o carater historico, o carater

anedotico, o carater moralizante, a estrutura textual e por fim o carater

Artigos e Ensaios — André Sampaio



Revista Crioula — n° 6 - novembro de 2009

interpretativo e que €, ao mesmo tempo, provocador. Fazendo leitores e
ou expectadores interagirem com as estorias, ora pela atuacao dos
“intérpretes-autores” como Mae Beata, ora com os indices de oralidade
deixados nos textos de Viximo. Tanto num, como no outro texto trazido
aqui, vemos o carater de manter viva toda uma tradicao, basta ler ou
ouvir, com atencao, cada palavra de cada texto, e veremos que passar
conhecimento através da oralidade ou da literatura transmitida atraveés
do oral, fortalece os elos entre a sociedade, entre a comunidade, entre
os individuos de um mesmo grupo. Paul Zumthor abre o caminho, com
a sua teoria, possibilitando, desta maneira, uma leitura mais eficaz dos
textos advindos da tradicao oral, seja ela africana ou brasileira. Basta
pensar nos indices de oralidade no ato da leitura dos textos que foram
passados para o escrito, para ter a convicgao da origem dos mesmos. O
tom do “era uma vez” retorna nos textos da tradicao oral, que agora ja
podem ser encontrados também na versao escrita, como nos exemplos
Caroco de Dendé e Viximo.

Lembramos também, que esse breve artigo, procura antes de
qualquer coisa, mostrar um pequeno exemplo daquilo que pode ser
encontrado em maior quantidade nas obras aqui eleitas, como um
convite, para um encontro maior com o universo da oralidade. Travar
um dialogo entre as literaturas angolana e brasileira favorece ao
conhecimento das trajetorias vividas por cada pais, separados ou
interligados pela mesma condicao historica: paises que foram
colonizados e tiveram que lutar por uma independéncia, e que hoje,
através da literatura, entre outras coisas, dissolvem as marcas que esse
mesmo conflito gerou.

O Brasil tem, como exemplo, desse processo ocorrido na historia
da relacao entre colonizados e colonizador, entre outros, Mae Beata de
Yemonja: negra, mulher, mae-de-santo e escritora que transcria suas
experiéncias e passa adiante uma gama de elementos culturais, sociais
e literarios. Mae Beata esta distante de certa forma de Angola e de
Cacueji, porém a ligacao entre eles desfaz a distancia geografica e até

mesmo a cronologica ligando-os através das marcas de um povo que
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fora oprimido durante muito tempo e que hoje faz da escrita uma forma
menos violenta de expandir, sem obrigar, uma parte da cultura
encontrada na Africa e nos paises que de la construiram seus primeiros
alicerces sociais, assim como o Brasil. Cacueji e Mae Beata
provavelmente nao se conhecem, mas através da historia dialogam
entre contos, estorias e elos que vao além de uma breve escritura. Uma
ligacao que apenas faz da escrita uma forma de manter viva toda uma
tradicao, saindo do oral, passando pelo escrito, e se presentificando no
ato da performance. Mae Beata de Yemonja e José Samuila Cacueji
fazem parte de uma mesma arvore, seus frutos apenas amadurecem em
locais diferentes, porém nao deixam de ter o mesmo doce especifico,

protegido durante séculos pela tradicao oral de origem africana.
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