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RESUMO: A presente pesquisa faz algumas analises comparativas entre o contista
modernista brasileiro Anténio de Alcantara Machado e o ilustrador norte-americano
Norman Rockwell. Baseada em teorias semioticas e nas intermidialidades, a pesquisa
tenta relacionar divergéncias e convergéncias entre eles no ambito formal e tematico,
elencando tracos estilisticos, ideolégicos e culturais.

ABSTRACT: This research makes some comparative analysis between Antdénio de
Alcantara Machado, the Brazilian modernist writer, and the American illustrator
Norman Rockwell. Based on theories about Semiotics and Intermidiality, this research
attempts to relate differences and similarities between them in formal and thematic

dimensions; listing stylistic, ideological and cultural characteristics to do this.
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Introducao

E possivel observar ao longo dos estudos literarios que a arte nos
fornece imenso arcabouco de reflexbes, comparacoes e analises, pois
mostra ser reflexo de anseios, contextos socio-econdomico-culturais, de
temas recorrentes em todas as eras e observados na producao da

maioria dos artistas. Temas como o amor, o 6dio, a morte e a vida

1 Aluna do programa de mestrado da Universidade Estadual Paulista — Unesp —
campus Sao José do Rio Preto. Titulo da dissertacdo: Alcantara Machado e Norman
Rockwell — a arte de descrever sociedades.
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sempre exercerao uma atracao sobre os artistas, pois revelam a
esséncia humana.

Nesse sentido tematico, a cidade se revela como tema importante
na obra de grandes autores modernos. A partir do inicio do século XX,
os habitantes da cidade passam a observar profundas transformacoes
em seu dia a dia. Surge o carro, que fica cada dia mais rapido. O bonde
faz parte das idas e vindas, principalmente dos trabalhadores bracais e
funcionarios das fabricas, que sao uma novidade advinda da Revolucao
Industrial. Ha mais fumaca, mais movimento, mais cores e mais perigos
nas ruas da cidade. E claro que isso ndo passou despercebido aos olhos
do artista.

O contista descreve essas mudancas em prosa, e o pintor, em
ilustracoes. O presente estudo pretende analisar um pouco esses
olhares por meio de um conto de Alcantara Machado e uma ilustracao
de Norman Rockwell.

A partir dessa proposta, muitos perguntardo: mas como esses
artistas podem ser relacionados? Ora, a linguagem € a Unica maneira
de unir pessoas, temas e estudos, e por meio dela, propomos um estudo
comparativo entre conto e ilustracdo. E com a linguagem que
adentramos em diversos campos da literatura e nos estudos entre artes.
A partir dai, observamos uma série de teorias e analises relacionadas a

comparacao de temas, expressoes artisticas e formas.

Semiotica

A semiodtica amplia o processo de leitura. Segundo Santaella
(1999), a semiotica é o estudo de todas as linguagens possiveis e, assim,
ha muitos géneros em que textos verbais e visuais sdo combinados e
inter-relacionados de varias maneiras. Com isso, os leitores podem
efetuar operacoes que nao realizariam se decidissem que tal leitura nao

seria possivel (CLUVER, 2006).
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A semioética, para Greimas, baseava-se nas questoes do estudo do
discurso. Ele afirma que uma estrutura narrativa pode se manifestar
em qualquer tipo de texto. Suas ideias influenciaram a Escola de Paris e
se tornaram altamente produtivas. Sua concepcao de discurso aplica a
linguistica estrutural na analise de textos e se opoe a teoria semiotica
como teoria dos signos. Segundo N6th (1996), a semiodtica para Greimas
deveria ser uma “teoria da significacao”. Para isso, Greimas propoe o
percurso gerativo de sentido, pelo qual explica a geracao de discursos
de qualquer sistema semioético.

No que tange ao processo gerativo greimasiano, Fiorin (1994)
explica que a manifestacdo € a uniao de um plano de conteudo a um
plano de expressao. Quando se manifesta um contetido por um plano
de expressao, surge um texto.

Portanto, €& possivel analisar os discursos dos artistas
selecionados, comparando seus tracos estilisticos e seus niveis de
estrutura elementar da significacao. Logo, pode-se observar como estes
artistas valorizam a cor local, o movimento social, as transformacoes
historicas e ideologicas de sua sociedade. A revolta de uma geracao, o
apice da producao da cultura de massa norte-americana, tudo isso
envolve questodes internas e externas aos artistas e a maneira como a

sociedade influencia sua producao artistica.

A correspondéncia entre artes e intermidialidade

Até o Renascimento, a importancia dada a algumas artes verbais,
como a poesia e a retorica, modificou-se. Com isso, a pintura, a
escultura e outras artes visuais passaram a ser vistas com a mesma
igualdade e importancia valorativa das artes verbais. Segundo Ribeiro
(2001), a semiotica constata essas afinidades entre os signos e os tipos

de textos, supera ambiguidades das antigas terminologias e introduz
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novos pontos de vista ao antigo sistema classico de divisao entre as
artes.

O estudo das artes evoluiu. Observam-se, com isso, em pesquisas
recentes, avancos no que se trata de estudos entre artes e semiotica.
Dentre esses avancos, encontra-se o estudo da intermidialidade, que
introduz novos pontos de vista ao sistema classico de analise entre as
artes e o da semioética.

A intermidialidade expande o olhar do pesquisador das artes
comparadas para mostrar que toda arte pode ser considerada midia,
pois passa uma mensagem que recorre a todo um aparato cultural para
produzi-la. Os discursos vistos sob a luz dessa teoria vao além da
capacidade expressiva de um s6 meio.

Cliver, um dos principais teoéricos sobre esses estudos, ainda
considera a semiotica importante em suas analises. Mas nao seguindo o
padrao da ultima fase de Peirce, em que tudo € entendido como signo,
pois isso enfatiza de maneira exagerada os conceitos e procedimentos
semiodticos no que se refere aos Estudos Interartes, especialmente
quando associado ao ato de “ler” — o termo fica entre aspas, pois o autor
o utiliza em sentido metaférico. O tedrico recorre a semiodtica como
disciplina auxiliar que possibilita trabalhar com conceitos e designacoes
transmidiaticas em muitas operacées no campo dos Estudos Interartes,
pois uma obra de arte € entendida como uma estrutura signica.

O autor expde ainda, em um de seus artigos, o raio de

abrangéncia desses estudos:

O leque dos Estudos Interartes parte dos estudos de
fontes, passa por questoes de periodicidade, problemas
de género e transformacoes tematicas, até alcancar todas
as formas possiveis de imitacdo que ocorrem através das
fronteiras entre midias (em formas e técnicas estruturais,
tendéncias estilisticas e outras mais). Os Estudos
Interartes abrangem, além disso, aspectos
transmidiaticos como possibilidades e modalidades de
representacao, expressividade, narratividade, questoes de
tempo e espaco em representacdo e recepcdo, bem como
o papel da performance e da recitacdo. (CLUVER, 2006,
p. 16)
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Portanto, expande as possibilidades de analise da literatura
comparada, que considera muitos desses fatores e acrescenta elementos
que podem definir melhor as midias e suas expressoes artisticas.

Molser (2006), ao abordar o objetivo desses estudos, afirma:
“Trata-se de continuar buscando novas respostas, a fim de dar, mais
ainda, a essa expressao o matiz semantico da intensificacao que decorre
mais de um processo do que da chegada a uma ideia definitiva”
(MOLSER, 2006, p. 42).

Portanto, essa ciéncia sera util no sentido de demonstrar a
possibilidade das comparacoes, a realidade das reflexbes propostas e

justificar o valor de tais questionamentos.

Algumas analises

Vale notar que, em termos de arte, o ethos humano, abordado por
Hegel, se faz presente em todas as expressoes artisticas. Temas como os
ja citados no inicio do estudo (morte, amor, 6dio, angustia, traicdo) sao
muito recorrentes. Outro tema importante e que conecta obras e eras é
o da transitoriedade urbana.

O ambiente urbano é visto em grande parte da obra dos dois
autores, mostrando as mudancas em um nicho especifico da sociedade
brasileira — os imigrantes italianos em Sao Paulo — e a classe média da
sociedade norte-americana com todos os seus anseios e desejos
relacionados ao american dream. Como as artes, como ja demonstrado
através das teorias sobre os Estudos Interartes e sobre a
intermidialidade, dialogam entre si, € possivel observar a ocorréncia
dessa urbis nos contos de Alcantara Machado e nas ilustracoes de
Norman Rockwell.

Através da problematica urbana, eles conseguem expressar as
incessantes mudancas sociais, a paisagem movente e o ritmo frenético

da cidade.
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Ao observar Baudelaire em suas reflexoes sobre Paris e o homem
moderno, notamos desde os primordios do mundo industrializado essa
preocupacao do artista. Essas mudancas constantes desse novo mundo
geram a destruicao dos antigos valores, e o artista se vé forcado a
construir novos paradigmas em meio as ruinas. Nesse sentido,
Sebastiao Uchoa Leite afirma que o artista, ao mesmo tempo em que
busca o novo, € “Conservador,” mas “nem por isso o poeta deixa de ver
o novo mundo que surge em meio as ruinas do antigo” (LEITE, 2003, p.
14).

Ao longo da historia da literatura, observa-se a cidade nas
producoes de artistas como Dostoiévski, Villoon, Turner, Poe, T.S. Elliot
e outros. Chegando a um dos artistas analisados no presente estudo:
Antonio de Alcantara Machado.

Segundo Luis Toledo Machado (1970), Alcantara Machado
comecou na literatura escrevendo pecas de teatro para jornal. No ano
de 1925, fez uma viagem a Europa e, assim, obteve inspiracdao para
escrever cronicas e reportagens que viriam a dar origem ao seu primeiro
livro: Pathé-Baby, prefaciado por Oswald de Andrade. Foi um dos
fundadores da Revista de Antropofagia juntamente com Oswald de
Andrade, em 1928, ano em que lancou a obra Laranja da China. Apesar
de nao ter participado da Semana de Arte Moderna, era, de fato, um
modernista, investindo na desconstrucao das convencoes classicas e na
descricao de uma identidade e linguagem definitivamente brasileiras.
Para isso, fazia uso de uma linguagem leve, bem-humorada e
espontanea, certamente influenciada pelo seu passado como jornalista.
Alcantara Machado talvez tenha sido um dos primeiros artistas
brasileiros a usar o elemento grafico como expressao literaria aplicada a
prosa de temas urbanos do cotidiano. Além disso, em 1926, também foi
cofundador da revista Terra Roxa e Outras Terras, além de colaborar
com a Revista Nova.

Ainda segundo Luis Toledo Machado (1970), esse representante
da geracao modernista foi um dos eixos de uma mudanca de

mentalidade e de consciéncia frente a realidade brasileira e universal.
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Em sua obra Cavaquinho e Saxofone, que compreende a producao do
autor para jornais e revistas, publicada postumamente em 1940,
Alcantara Machado estabelece a divisdao que ocorreu na consciéncia
cultural do pais entre velhos e mocos. Fica evidente em suas obras a
incompreensao e a impossibilidade de qualquer entendimento entre
geracoes, e ele justifica a necessidade da destruicao de velhas ideias.
Havia um culto a “coragem de afirmar destruindo”. Diante desse
sentimento de desolacao do grupo de intelectuais do pais, Antonio de

Alcantara Machado escreve:

A rapaziada de minha idade, que abriu os olhos ja neste
século, cresceu e se formou num ambiente feito de
desanimo, de tragédia e de mnegacao. Principiou
encontrando a Republica desmoralizada. Lendo os jornais
ou ouvindo a conversa dos mais velhos aprendia a xingar
os administradores e odiar os politicos. Tudo podre, tudo
péssimo, o pais governado por ladrdoes e ineptos e apesar
disso sustentando-os no mando (MACHADO, 1940, p.
330).

Assim, foi essa geracao que inaugurou o nosso século XX e pode
ser considerada decisiva, pois produziu uma nova imagem da vida,
modificou um sistema de valores sociais e estéticos e inaugurou novas
tendéncias na histéria do pensamento literario e artistico brasileiro.
Nosso autor alcanca esse fenomeno que perduraria até um espaco
intermediario entre a primeira e a segunda guerra mundiais.

O estilo moderno de Alcantara Machado também aborda a cidade
como tema de sua arte em toda a sua complexidade, demonstrando
toda a sua vontade de alcancar o novo, de romper com as tradicoes.
Isso vem embutido de todo um senso de ruptura.

Com sua linguagem direta, objetiva, quase telegrafica e
abordando um nicho social marginalizado — os imigrantes italianos —
Alcantara alcanca seu objetivo ao expressar uma densa sucessao de
fatos e valores em formato de conto, uma estrutura também nao muito
explorada na época.

Observemos o seguinte trecho do conto Lisetta, em Brds Bexiga e

Barra Funda:
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Quando Lisetta subiu no bonde (o condutor
ajudou) viu logo o urso. Felpudo, felpudo. E amarelo. Tao
engracadinho.

Dona Mariana sentou-se, colocou a filha em pé
diante dela.

Lisetta comecou a namorar o bicho. Pés o pirulito
de abacaxi na boca. P6s mas ndo chupou. Olhava o urso.
O urso nao ligava. Seus olhinhos de vidro ndo diziam
absolutamente nada. No colo da menina de pulseira de
ouro e meias de seda parecia um urso importante e feliz.

— Olha o ursinho que lindo, mamae!

— Stai zitta! (MACHADO, 1940, p. 52)

Neste excerto ja se observa a presenca do bonde, as diferencas
sociais, as palavras bem escolhidas para que uma imagem rica em
detalhes seja expressa com palavras contadas e sejam produzidas
frases curtas. Apenas em algumas linhas notamos sua objetividade e
sua visualidade demonstradas na textura e cor do urso (felpudo e
amarelo), no sabor de um pirulito, nos acessorios da menina rica, nos
diminutivos para expressar melhor o sentimento da personagem e,
claro, as palavras em italiano (traducao: “Fique quieta!”) que mostram a
oralidade e evidenciam a origem da personagem.

Ao longo do conto, o enredo trabalha com a vontade de Lisetta de
brincar com o ursinho. Mas a menina rica e egoista apenas exibe ainda
mais seu bem e mostra que sua condicdo é inatingivel para a crianca
pobre. Lisetta, como toda crianca, chora para conseguir o que deseja,
mas o0 que recebe em troca € uma punicdo da mae que cessa apenas
com a intervencao de um irmao mais velho. Este irméao, mais tarde, da
um urso a Lisetta, menor, inferior ao da menina rica, mas é dela. A
ironia se manifesta no final, quando o egoismo € premiado. Sim, a
menina rica nao sofre por nao dividir. Ja Lisetta & castigada por pedir o
urso, envergonhando sua mae italiana que veio ao Brasil para
enriquecer, € nao para ser pobre e, além disso, sua filha chamar
atencao para sua condicao.

O conto termina com as seguintes palavras:

— Tome pra vocé. Mas nao escache.
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Lisetta deu um pulo de contente. Pequerrucho.
Pequerrucho e de lata. Do tamanho de um passarinho.
Mas urso.

Os irmaos chegaram-se para admirar. O Pasqualino
quis logo pegar no bichinho. Quis mesmo toma-lo a forca.
Lisetta berrou como uma desesperada:

— Ele € meu! O Ugo me deu!

Correu para o quarto. Fechou-se por dentro
(MACHADO, 1940, p. 56).

E interessante notar a carga de ironia no final do conto quando o
egoismo € recompensado e praticado. Portanto, tais mencoes do conto e
sua leitura mostram como a linguagem bem trabalhada esboca temas
profundos e desenha cenas claras e coloridas mesmo com poucas
palavras — isso se levarmos em conta algumas teorias do conto que o
define como um texto menor, como a de Poe, estudada por Cortazar,
que por algum tempo foi muito influente: a de que o conto € uma
narracao curta em prosa, definindo o conto breve como uma peca
literaria que requer pouco tempo de leitura (CORTAZAR, J., 1974).

Essas leituras e tracos formais nos remetem as teorias da
semiotica e da intermidialidade, pois os valores culturais, historicos e
sociais, suas caracteristicas fisicas (textura e saturacdo das cores) e
espaciais, dentro da materialidade textual (posicao das imagens e uso
das palavras) sao importantes tanto no conto quanto nos quadros. Os
planos de conteudo e de expressdo remetem a linguagem como um
sistema de significacdo composto por signos verbais e nao verbais que
produzem efeitos de sentido dentro do sistema (discurso) em que estao
inseridos, considerando suas caracteristicas historicas, sociais e
temporais, bem como aquelas dos individuos envolvidos no processo de
interacao.

Dentro dessa abordagem, o conto mencionado e as ilustracoes
que serao analisadas em seguida criam uma sO perspectiva quando
lidos sob a oOptica de tais teorias, pois, além da forma e da tematica,
expressam motivacoes do signo verbal ou nao verbal semelhantes,

existente entre o plano de expressao e do conteudo.
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Passamos, entao, a analisar essas caracteristicas (objetividade,
linhas bem definidas, linguagem clara, ironia e tematica urbana e
social) em Norman Rockwell. Todas elas sao bastante visiveis ao
contemplarmos uma de suas ilustracdes, mas a ironia nao se faz tao
evidente assim. Em sua obra, a ironia como traco estilistico € bastante
sutil, mas evidente quando observamos retratos que mostram situacoes
perfeitas, pessoas felizes e criancas rosadas em uma era de transicoes,
guerras e do crack da bolsa de Nova York.

E necessario descrever alguns dados sobre o pintor norte-
americano para melhor esclarecer suas escolhas e o discurso de suas
ilustracoes.

Nascido em 1894, em Nova York, Norman Rockwell foi um pintor
e ilustrador muito popular nos Estados Unidos, especialmente em razao
das 323 capas da revista publicadas no The Saturday Evening Post,
uma das revistas que melhor expressaram a cultura popular norte-
americana, seus valores, anseios e desejos. O ilustrador teve uma vida
longa, morreu em 1978, em consequéncia de um enfisema.

Enquanto o principal tema de Alcantara Machado eram os
imigrantes italianos, segundo o site oficial de Rockwell?, o principal
assunto do pintor foi a América e as pessoas que vivem nela. Muitos
historiadores consideram que sua obra representa uma cronica da
sociedade americana, seus sonhos e aspiracoes.

Segundo o proprio Norman Rockwell, “I showed the America I
knew and observed to others who might not have noticed” (Site oficial de
Norman Rockwell).

Vale lembrar que a ironia, de acordo com autores como Muecke
(1995), Knox (2005) e Hutcheon (1994), € um procedimento que pode
ser definido por dizer o contrario daquilo que se pensa, deixando
entender uma distancia intencional entre aquilo que se enuncia e aquilo

que realmente se pretende explicitar na enunciacdo. Ela se da a partir

2 <http:/ /www.rockwelllicensing.com> Ultima consulta em 10 de marco de
2011.
3 “Eu mostrei a América que conhecia e observava a outros que talvez nao a
tivessem notado”.
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da incongruéncia entre o dito e o nao-dito, levando-se em conta a
situacao enunciativa, bem como as caracteristicas proprias do
personagem ironizado e da pretensao do ironista. Por esse carater
dubio, a ironia tende a buscar uma reacao no leitor com o objetivo de
denunciar, criticar ou censurar algo. Para isso, o artista descreve a
realidade com termos que aparentemente valorizam a realidade, mas,
na verdade, tém a finalidade de desvaloriza-la, o que convida o leitor a
interagir com o texto proposto, visando refletir sobre o tema.

Nesse sentido, as ilustracoes de Norman Rockwell sdo bastante
irbnicas por deixar subentendidas varias reflexdes e, além disso, suas
técnicas vao contra a corrente de todas as tendéncias contemporaneas
a ele, como futurismo, cubismo, expressionismo e surrealismo, entre
outras.

Com o foco nos detalhes, nas linhas precisas, nas cores bem
definidas, ele trabalha problemas sociais norte-americanos, como a
pobreza velada, o proletariado sempre oculto, as decepcoes e conflitos
politicos e a segregacao social e racial.

Um dos quadros de Rockwell que demonstra as contradicoes do

homem moderno com funcoes tipicas da cidade é The Jesters (1939).
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Apbés dez anos do crack da bolsa de Nova York, a II Guerra
Mundial estava no inicio. Os conflitos sao inegaveis e nao ha como fugir
deles. O nivel fundamental do discurso remete a alguns
questionamentos interessantes. O palhaco, simbolo de alegria, mira sua
réplica sorrindo, mas nao consegue sorrir também. Seria por mera
insatisfacao do objeto visto ou, talvez, um sentimento mais profundo de
insatisfacdo com tudo ao seu redor? Além das expressoes faciais,
observam-se contrastes, uma série de oposicoes, nas categorias
semanticas que estao na base da construcao do texto visual: as cores
vibrantes e traje arrojado contrastam com a postura arqueada do
palhaco. O american dream parece revelar-se apenas um sonho para
ele, um molde de valores impulsionados pelo consumismo massificado,
mas que nem sempre consegue satisfazer a todos. Isso porque é facil se
esquecer do individuo como tal, que lida com conflitos internos e
externos. Entretanto, isso ndo escapa aos olhos do artista.

Norman Rockwell é considerado um dos maiores contadores da

histéria dos Estados Unidos. De fato, ele o é. Contudo, é preciso ser
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menos ingénuo ao analisar suas obras para notar que toda aquela
perfeicao nao € real, que sua arte vai além da mensagem que nos €
mostrada num primeiro olhar.

Com isso, conclui-se que ha, sim, divergéncias entre os artistas.
O brasileiro rompe tradicoes, o norte-americano prefere seguir moldes
classicos. Um ironiza com forca a sociedade paulistana; o americano faz
isso com sua sociedade também, mas sutilmente. Porém, ambos
mostram caracteristicas similares como a objetividade das formas, a
propria ironia e sua tematica popular.

Portanto, as artes se mostram, mais uma vez, inter-relacionadas e
nao dependem, necessariamente, de os artistas influenciarem um ao
outro de maneira direta. E as reflexoes sobre isso ndo se detém aqui,
mas seguem os muitos questionamentos da linguagem, os percursos do

olhar e as reflexdes de um grande leque de leituras possiveis.
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