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O intertexto canoOnico
em Avalovara

SANDRA NITRINI

ALVEZ Osman Lins tenha sido um dos escritores brasileiros que mais refle-

tiram, ou pelo menos explicitaram suas reflexoes sobre o ato de escrever e

ficcionalizaram o exercicio “problematico da literatura”, valendo-se aqui
das palavras de Borges, desde os primeiros passos de um escritor verde até a
conquista da expressao na sua maturidade. Avalovara condensa essas questoes
de modo significativo.

“Os escritores escrevem na descendéncia de alguma coisa, eles inventam
um mundo ficticio depois de outros romancistas que ja inventaram o mundo
antes deles” nos diz Robbe-Grillet (2005, p.10). Osman Lins contestou sempre
a ascendéncia atribuida pela critica a seu romance Avalovara. Colocaram-no na
linhagem de Joyce, de Faulkner, dos novos romancistas franceses, dos escrito-
res latino-americanos contemporaneos, em especial de Cortizar de Rayueln,
de Lezama Lima do Paradiso, ¢ de Borges de Aleph. No entanto, fazia ques-
tao de revelar suas fontes “situadas na tradi¢do literaria mais longinqua. Dante
‘na medida e na estrutura’; Rabelais, na ‘desmesura ¢ na constru¢ao de um ou
dois personagens’; Matila C. Ghyka ‘na presenga da geometria, na natureza e
na arte’, além de Pitdgoras, dos alquimistas e dos artistas plasticos em geral”.
Embora caiba, nesse caso especifico, dar crédito a essas revelagoes do autor, na
contramio de que se deve desconfiar sempre do que o criador fala a respeito de
sua obra, ndo sera esse o caminho seguido para tratar do didlogo de Avalovara
com algumas obras canonicas. Tampouco serd aquele apontado pela critica.

A literatura se estabelece numa relacdio com o mundo ¢ numa relagao con-
sigo mesma, com sua histéria, com a histéria de suas produgoes, com a longa
caminhada de suas origens. Enfim, ela carrega sua propria memoria, consubs-
tanciada na conhecida e polémica teoria da intertextualidade (Samoyault, 2008).
Alguns dos ascendentes de Avalovara serdo desentranhados de sua prépria inte-
rioridade, na qual ¢ explicitada, de modo indireto, como veremos mais adiante,
A divina comédin, de Dante, uma das fontes reveladas pelo autor em entrevistas.
Mas nem todos os ascendentes admitidos no plano da fic¢ao foram revelados em
entrevistas. Dentre esses, salientam-se os didlogos estabelecidos com Werther, de
Goethe, Moby Dick, de Melville, e La modification, de Butor.

Essas obras se unem em torno de uma experiéncia comum, vivenciada por
seus personagens: a viagem ¢ a busca de algo inapreensivel ou, aparentemente,
inapreensivel. Essa experiéncia também sera partilhada por Abel, o personagem-
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escritor do romance brasileiro, reiteradamente anunciado por seu préprio autor
como uma alegoria do romance. E ¢ significativo que Avalovara, alegoria de
romance, mantenha didlogo com obras candnicas que tematizam explicitamente
a viagem e a busca de algo dificil, inapreensivel, motivos nucleares do género
épico.

Osman Lins mencionou Dante em muitas entrevistas como um dos inspi-
radores de Avalovara, o que nao ocorreu nem com Melville, nem com Goethe.
De fato, a relagdo desse romance com a Divina comédin é ampla. As ressonancias
dessa obra medieval em Avalovara estendem-se na concepgio estrutural da obra,
na linguagem simbdlica, na numerologia e no ritmo poético de seu discurso. Em
todos esses casos, trata-se de um didlogo difuso, que nao permite um cotejo di-
reto, mas que assinala a imersao de Osman Lins no universo literario de Dante e
seu aproveitamento naquilo que lhe interessa para compor seu discurso literdrio
especifico, no Brasil, em pleno século XX, sob o signo da constru¢io racional,
geométrica e simbolica e da arte da poesia que mescla realidade e fantasia.

A arquitetura de Avalovara baseia-se na ideia da espiral ¢ do quadrado
sobre o qual se estende em todas as dire¢oes o famoso palindromo SATOR
AREPO TENET OPERA ROTAS.? No romance esse palindromo ¢ inventado
por Loreius, um escravo de Pompeia para obter sua liberdade, conforme com-
binara com seu senhor Publius Ubonius. Loreius suicida-se ao dar-se conta de
que Tyche, cortesda a quem revelara o palindromo inventado e o contrato esta-
belecido entre ele e seu senhor, o transmitira a seu amante, o qual, por sua vez,
o vendera a Publius.

Palindromo

Uma das possibilidades de tradu¢ao para o palindromo ¢é O criador man-
tém cuidadosamente o mundo em sua orbita, atribuindo-lhe o carater de alegoria
do Criador e da Criagao e do escritor que domina o texto. Assim o plano rigoro-
so de Avalovara concretiza, na sua estrutura e linguagem literaria, um dos pon-
tos fundamentais do idedrio de Osman Lins: a narrativa é uma cosmogonia.
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Diante da pagina em branco, o escritor encontra-se diante do caos do
mundo e do caos da palavra que ele vai ordenar, operando, desse modo, uma
nova passagem do caos ao cosmos. O quadrado palindromico ¢ a imagem do
espago cosmico e da pagina do livro. A figura de uma espiral, simbolo do tempo,
sobrepoe-se ao quadrado palindromico. No seu movimento giratério, ela per-
passa os 25 pequenos quadrados relativos as letras do palindromo. As oito letras
diferentes correspondem oito temas retomados alternadamente, segundo uma
progressao rigorosa (10 linhas do texto, na sua introdug¢io; 20 linhas, no se-
gundo fragmento etc.). De modo que Avalovara “aglutina narrativas menores,
breves unidades tematicas, passaros mitdos”® como qualquer outro romance,
de acordo com a concepgio e as palavras do proprio Osman Lins. A sucessio de
temas ¢ governada pelo giro da espiral em dire¢ao ao N, centro do quadrado e
final de Avalovara.

Sob essa arquitetura rigorosa ¢ com ela se confundindo, desenvolve-se a
viagem de Abel, o jovem escritor nordestino brasileiro, entre Paris, Recife, Sdo
Paulo, na sua busca incessante do amor, da compreensio do mistério do mundo,
do ato de escrever, condensados na busca da Cidade Ideal, concomitante a seu
processo de conscientizagio das condi¢des sociais, econdmicas e, sobretudo,
politicas do Brasil de entdo.

Depois de se relacionar com Roos, a europeia, feita de cidades, Abel en-
contra em Recife Cecilia, a androgina que encerra seres humanos em seu corpo.
Atenta a realidade do pais e interessada pelas Ligas Camponesas, desperta o
jovem escritor para problemas politicos. Esse comega a indagar sobre a necessi-
dade de participa¢io do artista ¢ demonstra seus temores sobre sua inutilidade
numa era de méritos tecnologicos. Mas é com a mulher, que mora em Sio Paulo,
identificada por um sinal grafico, extremamente carnal e a0 mesmo tempo feita
de palavras, que chega ao término de sua grande viagem. Essa mulher, carne
transmutada em verbo, por exceléncia, opera a fusio ideal das duas anteriores.
Com ela Abel atinge a plenitude do amor e do ato de escrever. Essa indicagao
sucinta do insélito processo de composi¢io desses personagens com forte apelo
visual e da relagao entre eles dd mostras suficientes de como se prestam a leituras
alegoricas.

O romance ¢ permeado de violéncia, nas diferentes linhas temdticas, cor-
respondentes as varias estorias de Avalovara, desde aquelas que remetem a me-
talinguagem até aquelas que colocam em cena Abel imerso no mundo, as voltas
com sua familia, com suas mulheres e com personagens proximos a elas. O apice
da violéncia ocorre quando o marido da nao nomeada a flagra com Abel, na ale-
gorica cena de unido sexual sobre o tapete com motivos paradisiacos no aparta-
mento de S3o Paulo, e os assassina. A violéncia se presentifica também nas estru-
turas sociais ¢ politicas que regem a vida dos personagens, indiciada pela inclusio
de trechos de jornal relativos a acontecimentos do Brasil, sob a ditadura militar.
Essa manifesta¢io intertextual hibrida, com a convivéncia dos discursos literdrio
e referencial, revela o claro comprometimento de Osman Lins com seu tempo.
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O escritor pernambucano Osman Lins (1924-1978).
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A primeira referéncia a Divina comédia situa-se na narrativa O ¢ Abel: En-
contros, Percursos e Revelagoes, segmento R/5, quando ¢ focalizado o encontro
dos amantes: “Rapido encontro sob as drvores, ao cair da noite, junto a estatua
de Dante Alighieri. O dd-me o brago. Contornamos lentamente os fundos da
Biblioteca Municipal, protegidos pelas ramagens que diluem e fragmentam a luz
das lampadas” (Lins, 1973, p.20-1).

Essa men¢ao a Dante, intimamente relacionado ao espago, nio constitui
propriamente o que se entende por intertextualidade. No entanto, apresenta
densidade significativa, quando nos damos conta de que é com essa mulher que
Abel atingird o paraiso e com ela vai compor também as outras duas linhas nar-
rativas de Avalovara: O ¢ Abel: ante o Paraiso e O ¢ Abel: o Paraiso.

O termo paraiso explicitado em Avalovara no titulo de duas de suas linhas
narrativas ¢ a declara¢ao aberta do didlogo estabelecido com A divina comédin.
Abel atinge o paraiso com a mulher feita de palavras, a Gltima das trés que mar-
caram sucessivamente sua busca da Cidade Ideal e do paraiso. A mulher feita de
palavras ¢ a mais carnal de todas e ¢ com ela que Abel vai chegar ao paraiso, vale
dizer, atingir o amor absoluto, a compreensio do mundo e o ato de escrever.
A Beatriz, a musa inspiradora de Dante, objeto de um amor platonico, a qual o
poeta vai unir-se apds a morte, quando chegar ao paraiso, depois de passar pelo
inferno e purgatério, contrapoe-se a mulher de Sao Paulo, objeto de um amor
que contempla também a carne, ¢ mais do que musa inspiradora, é aquela que
permite a realizagdo concreta de Abel como escritor.

No inicio de percurso de Abel com a mulher de S3o Paulo, a inominada,
aparece o paraiso num horizonte distante, atrelado a uma referéncia a Dante.
Quando se encontra com Roos, a primeira mulher, diante da lapide de Leo-
nardo da Vinci, ele entrevé subitamente em sua cabe¢a “uma cidade de ruas
tortuosas, fria e ventosa, apesar do sol que a inunda, porém com grandes ¢ alvos
templos revestidos de marmores” e diz para si mesmo: “E a pétria de Dante”
(ibidem, p.52).

Essa visio repentina de Florenga na cabeg¢a de Roos provoca em Abel re-
flexdes a respeito de sua busca, que sera longa: levara anos e anos “buscando
aquele ponto onde se conciliam o arisco e o verbo”. Imerso em reflexoes sobre
sua busca naquele passeio cultural, a visita ao tdmulo do génio toscano permite-
lhe ampliar a linhagem daqueles que sao “perseguidos pela ambi¢ao de arrombar
portas fechadas, com a vantagem de que as abre ou quase sempre as abre como
o florentino, cujos coices abrem o Paraiso”. Estao postas aqui diretamente a
viagem de Dante ao parafso (uma busca longa) e sutilmente a autoinser¢io de
Abel na linhagem dos que ambicionam “arrombar portas fechadas”. Equivale a
dizer: buscar novas formas na literatura, formas inusitadas que dessem conta de
sua visao de mundo.

A narrativa “Roos e as Cidades” abriga ainda os intertextos de Werther e
Moby Dick. Alids, nela se concentra o maior nimero de ocorréncias intertextuais.
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Talvez porque corresponde a primeira etapa da busca atormentada de Abel, es-
critor ainda verde, e de seu relacionamento com a mulher alema, com quem nao
consegue concretizar seu amor. Estd muito distante ainda daquele ponto onde se
conciliam o arisco ¢ o verbo, tem de buscar ainda muito para arrombar as portas

fechaduns.

A certa altura, Abel desloca-se até Amsterda para onde Roos fora traba-
lhar temporariamente. Mal consegue vé-la e, enquanto vaga entre os canais, as
ruas e os museus, ainda com a expectativa de conseguir o que tanto almeja, isto
¢, encontrar-se com Roos, faz ponderagdes nas quais se entrelagam a busca de
Roos e a busca da Cidade:

Contudo, ¢ possivel que eu venha a descobrir, na Cidade, alguma coisa — ¢ a
minha atragdo por Anneliese Roos, meu interesse por ela, a continuidade com
que me ocupa, desde o domingo em Amboise, a mente ¢ os sentidos, leva-me
a perguntar, incerto, se acaso ndo me espera, na Cidade procurada, a claridade
— ou entdo um objeto, um ser de que a claridade constitua a substancia mesma
ou o avesso. Porque a claridade ¢ a marca de Roos. Uma claridade que nao aju-
da a ver e que talvez ofusque. Ainda assim, Roos, essa cidade, impressiona-me
por sua oposi¢do as sombras. Imagino: ela atravessa o mundo com o encargo
de nio deixar que a noite prevale¢a. Na luz com que Rembrandt assina os
quadros ou no reflexo das chamas sobre uma pega de metal, sobre uma garrafa,
sobre um rosto, inclino-me a ver, ¢ irresistivel, ressonancias de Roos. Algo as-
sim impulsiona o capitio Melville. Entregar-se ia ele a uma busca tdo obstinada
se a baleia que o faz revolver sem descanso o Oceano fosse de uma cor azulada
como os demais ceticeos — ¢ ndo branca? (ibidem, p.92)

Em ambos os casos, isto ¢, de Abel ¢ Ahab, trata-se de uma busca obsti-
nada. A intertextualidade espessa-se ainda mais porque o objeto de cada busca
tem também algo em comum: a claridade (de Roos) ¢ a brancura (da baleia).
Ambas sio esquivas, com a diferenga de que “cidades s3o maiores que baleias e
ndo nadam com a mesma rapidez”, no que Abel “leva vantagem sobre o infor-
tunado heréi de Melville”, palavras do personagem osmaniano, numa segunda
manifestagao dialogica de Avalovara com Moby Dick (ibidem, p.99).

Realizado o encontro entre Roos ¢ Abel em Mildo, ela retorna a Paris ¢
ele prossegue sua viagem pela Itdlia. Percorre muitas cidades, numa viagem sem
trégua, perfazendo mais de dois mil quilémetros, numa busca desenfreada, indo
de Mildo a Verona, de Verona a Piddua, de Piddua a Veneza, de Veneza a Ravena,
de Ravena a Ferrara, de Ferrara a Florenga, de Florenca a Pisa, de Pisa a Roma,
de Roma a Napoles, de Napoles a Assis, de Assis a Arezzo, de Arezzo a Milao.

Ao refletir sobre a insensatez de seu itinerario, decide ndo ouvir as vozes
interiores que lhe apresentam a escassez de suas posses. Vai continuar a busca:

Persuado-me que a Cidade, por pouco que se identifique — e ndo foi seu apa-

recimento que impds esta convic¢do, desenvolvida com o raciocinio, mas a

evocagao de alguns antecedentes e o exame de similes — emite uma luz presti-

giosa. Ahab, para citar apenas um exemplo, assumiria o encargo que o destroi,
aceitaria a exigéncia de sua longa cacada, ndo fosse Moby Dick, um ser desme-
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surado e no qual se encarna “tudo o que remove o sotavento das coisas?” Este
principio, até certo ponto incontestavel, vale-me. (ibidem, p.179)

Nessa ocorréncia intertextual, mais uma vez direcionam-se os holofotes
para a relagido entre a natureza da busca e a singularidade de seu objeto, cujos
atributos destacados sio a desmesura ¢ a for¢a destruidora. Num certo sentido,
ao invocar a experiéncia de Ahab, Abel nio deixa de se projetar nele. “A evo-
cagdo de alguns antecedentes e¢ o exame de similes” — palavras do personagem
osmaniano — nio deixam davidas quanto a sua opg¢io em estabelecer sélidas
relagdes de afinidade com esse personagem obstinado de Melville, anunciando
por esse viés seu destino. Sua busca sera tio longa quanto a dele. Como Ahab foi
destruido pela baleia, Abel também morrera quando atingir a Cidade Ideal, que
se confunde com a plena realiza¢do no amor, na compreensao do mundo ¢ no
ato de escrever. Nao serd morto pela mulher de Sao Paulo (que encarna o objeto
de sua busca), mas por causa dela e junto com ela, quando o marido traido os
flagra no apartamento.

A evocagio do exemplo de Ahab apazigua a ansiedade de Abel. Assim
como Ahab nio se interessava mais em cagar as baleias que surgiam em seu cami-
nho, apesar dos prejuizos econdmicos, porque queria concentrar seus esforgos
na busca de Moby Dick, Abel ndo se sente mais tentado a descer em todas as
cidades por onde passa. Seleciona para visitar aquelas que lhe apresentam algum
interesse, seu olhar torna-se mais analitico, agudo e caunteloso. Nao considera
mais esses dias desperdi¢ados. Tudo o que viu, cédices e incunabulos e realiza-
¢Oes artisticas, lhe transmite instrugoes sobre o livro que em segredo pretende
escrever ¢ “cujo tema central seria o modo como as coisas, havendo transposto
um limiar, ascendem, mediante novas relagoes, ao nivel da ficgio”.

Nesse momento, em que se da conta de que a busca ¢ longa, jd desponta
de modo claro no texto de Avalovara a explicitagio de uma das facetas do ob-
jeto de sua busca, o livro que pretende escrever, a partir da propria experiéncia.
Dela faz também parte o contato com cddices, incunabulos, realiza¢oes artisti-
cas que a viagem lhe propicia, como também tudo ainda que esta por vir na sua
relagio com Cecilia e com a mulher de Sao Paulo.

Entre o desencontro em Amsterda e o encontro em Milao, Abel ¢ Roos se
veem num café em Paris:

Sentamo-nos frente a frente, sob o toldo do café. Todas as luzes estdo acesas na

praga. Passam os veiculos quasc s€m cessar € nem sempre COHSigO ouvir a voz

de Roos, que orienta a conversa num sentido 20 mesmo tempo neutro € pesso-

al. Muitas aves no Brasil? Se li, de Goethe, o Werther. Que acho da cena final
entre o herdi e sua bem-amada. O que busco no mundo... (ibidem, p.127)

A referéncia a Werther, diferentemente das ocorréncias intertextuais ante-
riores, sempre na voz de Abel, é emitida por Roos. Como se sabe, o persona-
gem Werther suicidou-se com a pistola que tomara emprestado de Alberto, a
pretexto de uma viagem que supostamente iria fazer. A pedido do marido, quem
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entrega o revolver ao criado de Werther ¢ a propria Carlota, por quem o heréi
de Goethe estd perdidamente apaixonado.

No dia anterior, Werther fora visitar Carlota, cujo marido, de quem ele
€ra amigo, viajava a servigo. E a essa cena que Roos se refere. Nesse encontro,
sob um clima tenso, concretiza-se a aproximagao fisica entre os dois, num beijo
apaixonado, seguido de uma imediata separagiao, provocada por Carlota, ciosa
de garantir fidelidade ao marido.

Essa irrup¢ao intertextual veicula sutil e discretamente a antecipagao da
resposta definitiva que Roos dard aos apelos afetivos ¢ amorosos de Abel. Tal
manifestagio explicita é antecedida, também, por outra, implicita, que reforga,
com muita sutileza, o teor da relagio fugidia e gélida da parte de Roos para com
Abel. Trata-se do episddio em que o passaro ferruginoso aproxima-se da mao
de Roos, como se essa fosse um bebedouro, numa remissio a cena em que, du-
rante uma visita de Werther a Carlota, um canario, ao qual ela alimenta, pousa
sobre seus ombros. Ocorre que, quando Carlota o alimenta, o pequeno animal
beija-lhe os labios. E ela faz que o passaro também beije os de Werther. Repre-
sentando um momento de aproxima¢ao mais intima, essa cena da ensejo a um
didlogo entre os dois e prepara, junto com outros eventos, o beijo do tltimo
encontro entre eles.

Diferentemente, em Avalovara, o passaro nao propiciard uma aproxima-
¢do entre Abel e Roos. No momento em que se aproxima das maos de Roos,
Abel bate palmas, o pequeno animal esvoaga, foge, ela se levanta e da-lhe as
costas. Isso ocorre logo depois de o proprio Abel, dado a ler nas coisas represen-
tagoes de sua vida, como nos indica o narrador, ao dizer para si proprio: “suba
0 passaro a mao dessa estrangeira e estou para sempre enredado num barago ”
(ibidem, p.506).

Essas duas ocorréncias intertextuais reiteram o sentido da relagio entre
Abel e Roos, antecipando seu final, em que cada um segue seu destino. Ela per-
gunta a Abel a respeito do ultimo encontro entre Carlota e Werther ¢ continua
seu discurso. Talvez nem lhe interesse saber o que ele pensa a respeito dessa
cena. Valendo-se da referéncia literdria, anuncia-lhe obliquamente que nunca
se efetivard a relagdao entre eles. Nesse momento, Abel ainda ignora que Roos
¢ casada. De qualquer modo, essa situa¢do nio constituiria mais um empecilho
intransponivel, no contexto do século XX, para a unido entre os que se amam.
Diferentemente de Carlota que tem uma forte inclinagio afetiva por Werther,
Roos nao ama Abel. Ela nao se projeta em Carlota, mas de uma certa maneira
anuncia que Abel terd uma morte tragica, por amor desmesurado a uma mulher
casada. Essa interpretagdo do intertexto de Werther faz sentido se pensarmos
que a mulher de Sio Paulo contém as duas que a antecederam. Se a referéncia
ao fim de Werther, no didlogo entre Abel e Roos, pode levar a leitura de que
o relacionamento entre eles ndo vai se concretizar a semelhanga do que ocorre
com Werther e Carlota, também anuncia implicitamente o fim tragico de Abel,
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que sera assassinado juntamente com a mulher de Sao Paulo, por Olavo Haya-
no, o marido traido. Werther ¢ Abel se irmanam nos fins trigicos em nome do
amor absoluto. Fins trigicos com tonalidades diferentes, em consonincia com
a trajetéria e o tempo de cada um: Werther, transtornado e irrealizado, suicida-
se, como herdi romantico. Abel, personagem-escritor brasileiro da década de
1970, conscientizado e plenamente realizado, ¢ assassinado juntamente com a
mulher amada e com ela atinge o paraiso. Nio vai encontra-la, depois da morte,
no paraiso, como ocorrera com Dante e Beatriz. O paraiso esta concretamente
representado na alegorica cena da relagao sexual no tapete com motivos paradi-
sfacos.

Ao “intertextualizar” A divina comédia, Werther e Moby Dick, Osman Lins
vivifica para o leitor de Avalovara essas obras da memoria literdria, mediante a
explicitagdo do didlogo, disponibilizado para qualquer leitor atento. Quanto ao
romance de Butor, o movimento ¢ diferente. Sua memoria literaria s sera con-
signada pelo leitor que tiver lido La modification.

O didlogo entre esses romances consubstancia-se em ecos de uma obra
em outra, permitindo uma leitura comparativa em varias situagdes, mas sempre
sob o signo da reminiscéncia. Osman Lins opta por nio explicitar o didlogo com
seu contemporaneo. Talvez isso se explique pela proximidade e até pelo fato de
ter entrevistado Michel Butor, no inicio dos anos 1960, em Paris, quando, além
de se mostrar um leitor atento e critico de La modificaiton e de outros livros de
Butor, o entrevistou como seu par, estabeleceu com ele um didlogo de escritor
com escritor.

A estrutura de Avalovara remete ao teor da conversa entre Osman Lins
¢ Michel Butor a respeito da imobilidade da obra de arte. Na entrevista, fica
patente que ambos concordam com a necessidade de se enveredar em poéticas
que dessem conta do mutavel mundo novo em que vivem. Avalovara assenta-se
numa tensio entre o mutavel e o imutavel, da qual decorre a aparéncia de uma
estrutura aberta, permitindo ao leitor adentra-la de diversas maneiras, mas que,
no fundo, é rigorosamente arquitetada por um construtor onipresente, em per-
feita consondncia com a concepg¢io de que a narrativa ¢ uma cosmogonia.

La modification coincide, para resumi-lo em poucas palavras, com o exame
de consciéncia que faz Léon Delmont, fechado numa cabine de terceira classe:
ele sonha, medita sobre seu passado, sobre o presente ¢ sobre seus projetos fu-
turos durante as 22 horas de viagem de trem Paris-Roma. Representante nessa
cidade da firma de mdquinas de escrever Scabelli, faz constantemente viagens a
Roma. Mas essa ¢ uma viagem especial, porque esta atrelada a uma grande deci-
sdo que pretende tomar: abandonar a familia e assumir seu relacionamento com
Cécile, para quem arranjou um emprego em Paris.

Nesse romance, a ideia de viagem compreende o sentido literal do deslo-
camento de um lugar a outro ¢ o do movimento do espirito. A viagem especial
de Paris a Roma confunde-se com a viagem interior de Delmont a qual o leitor
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tem acesso por meio do foco narrativo, situado num “aqui”e “agora”, manifes-
tado na segunda pessoa que, de fato, corresponde a primeira.

Roma, a cidade eterna, onde se encontra tudo o que se deseja, representa o
paraiso para Léon. Mas essa cidade também lhe ¢ fatal: entrar em Roma equivale
a se buscar, o que se confunde, do ponto de vista psicolégico, com uma descida
aos infernos, levando-o a uma tomada de consciéncia. A cidade da luz lhe trard
o esclarecimento indispensavel para se encontrar, mas ele sofrerd as penas de um
condenado ao inferno, antes de sair renovado.*

A viagem na sua interioridade faz que Léon Delmont se dé conta do sig-
nificado de Cécile em sua vida: seu aporte rejuvenescedor acha-se vinculado a
sua localizagio em Roma, cidade mitica para ele. Deslocd-la para Paris e viver o
cotidiano com ela, longe de Roma, s6 lhe trard a experiéncia que ja vivencia com
Henriette, a esposa. Ao invés de substituir uma por outra, o que corresponderia
a profunda modifica¢do de sua vida, objetivo primeiro dessa especial viagem de
Paris a Roma, ele acaba optando por manter a situacdo atual de sua vida afetiva,
como consequéncia de sua viagem interior. A saida que se lhe apresenta é o ato
de escrever. Ambas as mulheres sio substituidas pelo desejo de produzir litera-
tura, na sua busca de rejuvenescimento e completude. No final, o leitor da-se
conta de que acabou de ler o livro “escrito” por Léon Delmont. O romance se
confunde, portanto, com o livro escrito pelo personagem, assim como se con-
funde com sua viagem especial para Roma e com sua descida aos infernos.

Contrariamente a relagio entre Léon Delmont com Henriette e Cécile,
as mulheres com as quais Abel se relaciona ndo sio substituidas pelo ato de
escrever, mas se ligam intimamente a ele, de modo que também entre elas ndo
ha substitui¢ao. O objeto da busca de Abel amalgama amor, ato de escrever e
compreensao do mistério do mundo, que se confundem com a Cidade Ideal.

Temas relacionados ao ato de escrever perpassam 0s segmentos narrativos
embaralhados e atravessam o romance, confundindo-se com suas estérias de amor.
E impossivel dissociar os contetidos semanticos do objeto da busca de Abel, um
jovem escritor do Nordeste brasileiro, em plena década de 1960. Ela ¢ motivada
por preocupagdes de ordem filoséfica e pelo desejo de encontrar sua identidade
como escritor, o que passa necessariamente pelo processo de conscientizagao de
Abel ante o contexto social e politico do Brasil de seu tempo, enquanto a de
Léon Delmont ¢ impulsionada por descontentamento pessoal com sua vida me-
diocre de burgués parisiense, no pos-guerra dos meados do século XX.

Dos varios aspectos remissivos de um romance ao outro, saliento a as-
sociagdo de Roos com a claridade, permitindo aproxima-la de Cécile sempre
relacionada a cidade iluminada; o encontro de Anneliese com Abel em Milio,
0 que representa um momento (fugaz) em dire¢do a uma resposta positiva a
demanda amorosa de Abel, justamente numa cidade da Itilia, embora nio seja a
Roma mitica de Léon; a composi¢do inusitada de Roos, que ¢ feita de Cidades,
em contraposi¢do a ligacao estabelecida entre Henriette e Paris, de um lado, e
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Cécile ¢ Roma, de outro; a busca da Cidade Ideal e da Cidade Mitica por Abel
¢ Delmont; as constantes referéncias a Abel, leitor efetivo, em contraposi¢ao
a Delmont, que ndo 1¢ o livro adquirido na estagdo, pouco antes de entrar no
trem; as referéncias as tentativas de Abel, escritor ainda verde, em contraposi¢ao
a seguranga ¢ coeréncia com que Léon cria em sua mente ficgdes envolvendo
seus companheiros da cabine de trem; o entrecruzamento da busca do amor, Ci-
dade Ideal e do ato de escrever, em Avalovara, em contraposi¢io a substitui¢io
de uma pela outra, em La modification.

A viagem de Abel a Franga e as outras pela Europa trazem embutido, des-
de o inicio, o caminho encontrado para atingir a Cidade Ideal. Abel ja se apre-
senta como escritor para Roos. Nesse sentido, ao contrario de uma modificagio,
como ocorre com o projeto inicial de Delmont, o de Abel se mantém até o fim:
seu percurso ¢ estabelecido em razao da realizagdo do que almeja. Dai a busca
obstinada e o didlogo explicito com A divina comédia, Werther e Moby Dick.

Diferentemente de Léon, Abel consegue a unidade absoluta, depois de
uma busca obstinada, sem fazer nenhuma concessio com a mediocridade da
vida burguesa (como empregado do banco), com a mentalidade tacanha e apro-
veitadora de seu meio familiar, com os riscos que corria ao se relacionar com
as mulheres, especialmente a de Sao Paulo. Diferentemente de Dante, atinge o
paraiso ¢ a mulher amada de modo concreto antes da morte. Diferentemente de
Werther, o suicida irrealizado no plano do amor, Abel ¢ assassinado no decorrer
de um apaixonado ato de amor. Diferentemente de Ahb, Abel nao ¢ morto pelo
objeto de sua busca, mas morre junto com a mulher amada.

Como Dante, como Werther e como Ahab, Abel, encravado em seu tempo
e espago, realiza uma dificil trajetéria em busca do absoluto. Como seus antece-
dentes, morre, sinalizando que, mesmo tendo alcan¢ado ainda em vida a Cidade
Ideal, essa nio cabe em nosso mundo. Nesse sentido, seu interlocutor implicito,
Léon, que se alinha com todos esses similes na busca do absoluto, deles se des-
garra: optou por um caminho que o diferencia do homem mediano, mas nao o
aproxima daqueles que rompem os préprios limites na sua busca obstinada. Dai,
talvez, apenas os ecos de um didlogo n3o assumido textualmente, em Avalovara.

Notas

1 Artigo publicado originalmente no livro Tramos y tramas 11, com o titulo “La basqueda
de lo absoluto didlogo de Avalovara com algunas obras canénicas”, Rosario, Univer-
sidade Nacional de Rosario, 2008 (org. de Graciela Cariello, Graciela Ortiz e Marcela
Ristorto), com pequenas alteragoes.

2 Foi incluido na primeira edi¢io de Avalovara com texto explicativo da estrutura do
romance ¢ dos significados do palindromo, assinado pelo poeta José Paulo Paes.

3 Entrevista a Esdras do Nascimento, O Estado de S. Paulo, 12.5.74, reproduzida em Lins
(1979, p.175-81).

4 Formulagdo inspirada da leitura de Van Rossum-Guyon (1970) e Struebig (1994).
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REsumo — O intertexto canonico de Avalovara concretiza-se neste artigo a partir do
didlogo desse romance de Osman Lins com A divina comédin, de Dante, Werther, de
Goethe, Moby Dick, de Melville, ¢ La modification, de Butor. Essas obras se unem em
torno de uma experiéncia comum de seus protagonistas: a viagem ¢ a busca de algo
inapreensivel, motivos nucleares do género épico.

PALAVRAS-CHAVE: Intertexto, Viagem, Género épico, Literatura comparada.

ABsTRACT— The canonical intertext Avalovara materializes in this article from the dialo-
gue with Osman Lins’s novel with The Divine Comedy, by Dante, Werther, by Goethe,
Moby Dick, by Melville, and La Modification, by Butor. These works are joined around
a common experience of their protagonists: the journey and the quest for something
inapprehensible, nuclear reasons of epic genre.

KEYwoRrDs: Intertext, Travel, Epic genre, Comparative literature.
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