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Resumo: O filésofo japonés Sakabe Megumi ao analisar a lingua Yamato constroi uma estrutura
do pensamento tradicional japonés que chamou a estrutura do omote. Em sua filosofia o pensa-
mento japoneés traz uma ontologia implicita de mascaras e reflexos reciprocos e reversiveis, a qual
Impede a fixacao da identidade do eu e do outro. A expressao maxima da estrutura do omote se
encontra no teatro NO e culmina no “yugeri*. Para Sakabe o pensamento tradicional japonés carre-
ga implicitamente uma ontologia estética (ou uma estética ontologica). No romance Confissoes de
uma Mascara de Mishima Yukio encontramos a estrutura do omote na criacao do seu pensamento
estetico. Contudo, o narcisismo presente na obra de Mishima perverte o pensamento tradicional
Jjaponés revelando uma Estética da Perversao gue, ao mesmo tempo, recusa-se a se restringuir nos
parametros do pensamento japonés, mas sem deixar de todo a estrutura do omote.

Abstract: The japanese philosopher Sakabe Megumi analyzing the Yamato language build a
structure of the traditional japanese thought called the omote structure. In his philosophy the japanese
thought brings a implicit ontology of reciprocal and reversible masks and reflections which deny
the 1dentity fixation of the self and the other. The omote structure maximum expression Is find In

the No theater and ends at B For Sakabe the traditional japanese thought implicit
an aesthetic ontology (or an ontological aesthetics). At Mishima Yukio’s novel Confessions of a
Mask we find the omote structure in the creation of his aesthetics thought. However, the present
narcissism at Mishima work perverts the traditional japanese thought revealing an Aesthetics of

Perversion that refuses to bound itself in the japanese thought parameters, but at the same time
don’t leaving completely the omote structure.
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Neste ensaio pretendo aproximar o romance Confissoes de uma Mascara
(Kamen no kokuhaku - 1949) de Mishima Yukio (1925-70) ao pensamento japo-
nés tradicional e a uma estética pertinente a esse pensamento, revelando a impor-
tancia do Jogo das mascaras no processo de criacao estetica das obras de Mishima,
nao somente em ConfissOes, mas talvez em outros escritos cujo processo & simi-
lar.

Para tal este ensaio sera dividido em trés momentos: no primeiro apresen-
tarel uma chave de leitura para revelar a efetivacao estética do jogo de mascaras
nas obras de Mishima. Baseando-me no ensaio do filésofo japonés Sakabe Megumi
(1936- )‘ “Le Masque et L 'Ombre dans la Culture Japonaise: Ontologie Implicite
de la Pensée Japonaise”2(A Mascara e a Sombra na Cultura Japonesa: Ontologia
Implicita do Pensamento Japonés), conceituo mascaras (omote) na abrangéncia
do pensamento japonés no qual criam uma estrutura - chamada estrutura do omote
- de reciprocidade e reversibilidade. No pensamento tradicional japonés identifi-
cado por Sakabe a dinamica entre o “eu” e o “outro” leva a falta de identidade
rigida entre eles, sendo eles apenas sombras (kage) refletindo um ao outro. Na
conclusao, o pensamento japonés trata-se de um pensamento estéetico onde a reci-
procidade do visivel e do nao-visivel ecoa o termo da estética japonesa “ ’
No segundo momento deste ensaio, utilizando-me dos conceitos apresentados do
ensaio de Sakabe, analiso ConfissOes de uma Mascara de Mishima. Esclarecerel
como 0jogo das mascaras do pensamento japonés perpassa 0s escritos de Mishima
e, tratando-se de um pensamento estético, funciona no processo de criacao de
Mishima como uma possivel teoria estetica implicita propria de Mishima. Tal
estética seria uma estetica da perversao, tanto no nivel do enredo, dado o destaque
da perversao nas historias de Mishima, quanto na estrutura estética da obra. No
ultimo e terceiro momento concluirei com as possibilidades da inclusao da Esté-
tica da Perversao de Mishima ao pensamento tradicional japonés, mesmo se cons-
tituindo da perversao da estrutura desse pensamento sem apartar-se dele.

Poderia uma obra literaria conter uma teoria filosofica, mesmo estética,
Implicita ou explicitamente sem perder seu carater literario? Especialmente na
literatura japonesa para a qual a introducao de idéias filosoficas é estranha? No
panorama geral da literatura japonesa os romances filosoficos ou a introjecao de
Idéias na criacao literaria japonesa é rara. O comentador Kato Shuichi (1919- ) na
Introducao de A History of Faedigaue The First Thousand Year:

1. *“Sakabe Megumi, um professor de filosofia da Universidade de Tokyo, chamou a atencao para a necessi-
dade de colocar a estética na tarefa de diluir descricdes totalitarias de categorias e subjetividades e cons-

truir versdoes mais “fracas” “suaves” de filosofia que escapem das tentacOes da totalizacao e
essencializacao.” (MARRA, 2001, p. 17)

2. Esse ensaio foi originalmente publicado em francés. Sakabe incluiu-o também no seu livro Kagami no
Naka no Nihongo na versao em japonés. O presente ensaio utiliza a versao em francés e a traducao feita
por Michael F. Marra em inglés, no qual foi levado em conta as versdoes em francés e inglés.
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uma rapida comparacao entre o desenvolvimento do pensamento europeu com o
Jjaponeés, diz: “No Japao, a literatura, pelo menos em um certo nivel, realizou o
arte
(KATO

tario de Kato a luz do conceito de Bungaku (literatura) que passou por grandes
reformulacoes durante o periodo Meiji para se ajustar aos padroes Internacionais
de literatura3 Porém, tratando da formacao do pensamento japonés, € mais pro-
veltoso entender como a literatura contribuiu nesta formacao por “estar no cora-
¢ao da culturajaponesa” e levar a cultura japonesa a tender “evitar 10gica, 0 abs-
trato e sistematizacdo, em favor da emocdo, do concreto e do ndo sistematico”
que leva o povo japonés a “nao apreciar deixar o mundo fisico para tras e ascen-
der aos dominios etéreos da metafisica” (KATO, 1979, p. 2). Tendo em vista
essas caracteristicas do desenvolvimento do pensamento japonés e natural a au-
séncla de idéias e pensamentos filosoficos em sua literatura, pelo proprio desgos-
to dos japoneses pelo pensamento abstrato. Todavia, ha um pensamento cujas
Idélas, apesar de evitarem o metafisico, expressam-se na literatura e na arte, pois,
assim como o pensamento ocidental desenvolveu-se da filosofia, nasceu delas. A
literatura japonesa, por sua vez, tende ao mundo, a existéncia fisica, na qual o
belo nao se explica abstratamente por ideias, mas mMostra-se por completo e as-
sim e experimentado. A experiéncia estética japonesa é caracterizada pela disso-
lucdo do sujeito na natureza, tal experiéncia também é o centro das teorias de
filosofos japonés modernos, principalmente de Watsuji Tetsuro (1889-1960).

Vemos assim gue a experiéncia estetica japonesa confunde-se com 0 pro-
prio pensamento japonés, gerando uma especie de pensamento estetizado; um
pensamento surgido a partir da literatura e da arte.

A Inevitavel ligacao do “eu” e do “outro” e sua reciprocidade e reversibili-
dade sao apresentadas genialmente por Sakabe em seu ensaio. Analisando pistas
no Idioma Yamato, idioma tradicional japoneés, ele traca um caminho para situar o
pensamento jJaponés no jogo de mascaras entre 0 eu que se VE como SI, 0 eu que se
VE COMO outro e ainda um eu que vé a si como um outro. A formacgao da estrutura
desse pensamento tradicional jJapones se nao encontra suas origens no teatro NO,
pelo menos tem nele sua forma mais evidente. A arte encarnando em si uma estru-
tura de pensamento ou uma filosofia estetica e ontoldgica interligadas e reci-
procas.

3. Para referéncias sobre a reformulacao do conceito de literatura ( ) nho Japao durante o periodo
Melji, consultar: SADAMI, Suzuki. What Is BThe Reformulation of the Co

In Early Twentieth-Century Japan. In. MARRA, Michael F. Japanese Hermeneutics. Honolulu: 2002,
University of Hawal’il Press, pp. 176-188.
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A Estrutura das Superficies: uma ontologia estética

A Inspiracao de Sakabe para escrever seu ensaio e o filme do diretor japo-
nés Ozu Yasujiro (1903-63) Kohayagawa-ke no Aki ( outono da familia
Kohayagawa). O “tipico lirismo japonés do outono” presente no filme, o “tradi-
cional sentimento pela efemeridade do ser humano e o sentimento relacionado a
morte” @ o ponto de partida na busca de tracos do pensamento tradicional da
cultura japonsa que Sakabe percebe nos trabalhos de Ozu. A escolha pelos traba-
lhos de Ozu, e de O outono da familia Kohayagawa, nao & despropositado na
exploracao do pensamento japones. Os filmes de Ozu mostram sempre um con-
flito entre os caminhos tradicionais japoneses, enfocando na sociedade e familia
Japonesa, com a modernizag¢ao ou os estrangeiros modos ocidentais que se engen-
dram no Japao. A progressiva perda da cultura japonesa é comparada por Sakabe
a0 desaparecimento do lirismo do outono do mundo exterior e a degeneracao do
lirismo no coracao dos japoneses. A cena final do filme de Ozu é o funeral do
velho patriarca da familia Kohayagawa, cuja procissao cruza a ponte sobre um rio
em direcao a um aberto céu azul, ela é imbuida do mono no aware, a beleza em
melo ao senso de tristeza ligada a efemeridade das coisas do mundo, chamado por
Sakabe de hino funeral a cultura tradicional japonesa.

Os filmes de Ozu sao estilizados na Influéncia da atuacao do teatro NO -
talvez 1sso tenha chamado a atencao de Sakabe e que o tenha Inspirado a direcionar
0 ensalo na busca de um leitmotif na obra de Ozu - desde a posicao baixa da
camera, atribuindo a visao de alguém sentado no tatame ou diante de um palco de
teatro Bk leveza e sutileza dos movimentos das personagens.

O eu e 0 outro analisado sob a luz do problema da mascara releva entao a
chamada estrutura do omote. Omote no Idioma Yamato significa tanto rosto quan-
to mascara. A reciprocidade entre mascara (aquilo que encobre) e o rosto (aquilo
que € encoberto) indica que ambos participam da mesma estrutura e tem as mes-
mas caracteristicas. Sakabe argumenta que 0 eu e 0 outro tém a mesma reciproci-

dade; o0 eu contem em si 0 outro, 0 outro contém em Si 0 eu € ambos sao passivels
de reversao.

Para tomar essa nocao mais clara, Sakabe introduz a analise de outra ex-
pressao, omozashi. “Omo-" deriva-se de “omote’ cujo significado, como ja visto,
e face ou mascara; “-zashi” teria o significado de intencao, dando a “omozashi’ a
significacao de feicoes do rosto ou intencoes do rosto. Ressalta-se que “ ”
Inclua em si uma “intencionalidade pluridimensional” que seria, como fei¢oes do

rosto, aquilo que e visto pelos outros, que vé a si mesma e, ainda, que se VE como
um outro.

A estrutura contida em “omozashi” € a mesma que a da mascara: ela tam-
bém é vista pelos outros, vé a si propria e vé-se Como um outro, conseguentemen-
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te, e Inevitavel tambem delegar tal estrutura a face. “Omozashi” “omote” - &
neste os significados de face e mascara - sao completamente reciprocos e reversi-
vels em sua estrutura, pois compartilham ao mesmo tempo serem vistas por um
outro, se verem, diante de um espelho por exemplo, e verem a si proprias como
um outro, quando uma face é coberta por uma mascara. O exemplo adequado
para demonstrar o pensamento de Sakabe sobre como ocorre a reciprocidade e
reversibilidade entre mascara e face, na dinamica do eu/si e do outro, inclusive do
eu vendo-se um outro, ocorre quando o ator de NO veste sua mascara de demonio
ou deus na sala chamada “ Kagami-no-Ma! (Vestibulo do Espelho):

No Kagami-no-ma, o ator coloca a mascara; ele vé no espelho sua propria face ou
sua propria mascara; ao mesmo tempo, ele é visto pela sua mascara no espelho e,
finalmente, ele si vé transformado em alguma divindade ou demonio. Apos, ele
entra no palco como um ator gue se transformou em uma divindade ou demonio ou
- 0 que seria dizer o mesmo - como uma divindade ou demonio que tomou a forma
corporea desse ator. Para dizé-lo diferentemente: O ator entra no palco como um
eu transformado em um outro ou como um outro transformado no eu. (SAKABE,
1999, p. 245)

Adicionado a face fica evidente como Sakabe realmente coloca a estrutura
do omote em uma exterioridade mundana e visivel; as feicoes ou Intencoes da
face, que culminam na reciprocidade de significado com face e mascara dentro da
estrutura do omote, destaca o carater de visualidade da estrutura, tal qual ressalta
sua Interioridade - que aqui pode ser ligada ao “implicito” do titulo do ensaio - na
reversibilidade e reciprocidade do significado interno das palavras.

A reciprocidade da estrutura do omote alcanca sua exemplificacao no tea-
tro NO, alem da transformacao do ator na Kagami-no-ma, nele o mundo dos mor-
tos (Y8 e o nosso mundo dividem uma reversibilidade e reciprocidade.4

Primeiramente, para alcancar essa conclusao, se expoe outro significado
de omote: superficie. Nao ha aqui, como no pensamento platonico ou kantiano, a
idéia de superficie como aparéncia, opondo-se a “algum ser ideal... ou a alguma
substancia real” @Gha conotacao de superficie, semanticamente € oposta a
“urate”: atras, oposto, reverso. Outra ma interpretacao ressaltada por Sakabe se-
ria colocar omote e urate em uma dualidade cartesiana devido a rigida fixacao
dos termos da dualidade; “A mim parece nao haver nada mais alienado ao pensa-

4. O enredo do teatro NO ocorre no encontro do Mae Shite (ou protagonista), que tende a ser um velho ou
uma velha, com um monge. Desse encontro o Mae Shite assume a forma de um fantasma (Ato Shite)', “O
mae shite pode ser um velho ou uma velha e o ato shite & um fantasma quem executa uma ‘danca louca’.
A primeira parte representa este mundo, a segunda parte o mundo dos espiritos (Yukai)... Nesse sentido 0s
herois das pecas de Zeami quase sempre mudam de um ser humano a espirito, movem-se deste mundo ao
proximo, do mundo natural ao mundo sobrenatural” (KATO, 1979, p. 308)
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mento japones que o dualismo cartesiano”, remarca Sakabe. Uma dualidade do
Interior e do exterior (0 do visto e do nao-visto) no par urate e omote € negada
por; a) o “-ie”, que designa direcao, caminho, presente em ambas as palavras
representa um modo de percepcao antes de um apartamento de oposicao entre
elas; b) arelacao de omote e urate trata-se mais de caminhos distintos de percep-
¢ao, reciprocos e reversiveis, tal qual, de acordo com a percepcao que algo é visto
no mundo visivel ele pode passar de visivel para invisivel e vice-versa. Ao pensa-
mento Japonés e mais adequado o tratamento mundano, onde o interior e exterior
tomam-se Visivels ou nao visiveis reversivelmente, a um pensamento metafisico
ocidental, o que poderia aludir as consideracoes sobre a diferenca da evolucao do
conceito de “persona’ a “pessoa ou personalidade” no ocidente, a individualiza-
¢cao e autonomia que nao houve no pensamento Japones.

O “riken no ken” (a visao separada, uma visao que Ve de longe) da teoria de
Zeami (? 1364-1443) completa o antecedente da reversibilidade do visivel e do
nao-visivel na estrutura das superficies para invocar o “yugeri’ “um tipo de visao
delicada que mostra aquilo que normalmente esta escondido ou oculto” Sakabe
nao especifica de qguem deve partir essa “visao delicada” se do ator, cujo segundo
a teoria teatral de Zeami deve ver sua imagem de longe, inclusive pelas costas e
pelos lados, ou daquele que contempla, o espectador; podemos voltar ao filme de
Ozu e relembrar o posicionamento da camera que pelo enquadramento que emula
alguém assistindo um espetaculo de teatro NO pode ter invocado em Sakabe, ao
assisti-lo, a nostalgia pelo lirismo tradicional do outono japonés. Direl que seria
uma visao delicada de ambos; seja do ator/artista ou do espectador/apreciador a
reversibilidade na qual sao colocados, uma vez que sao um tipo de eu/sl e outro,
a estrutura do omote possibilita a realizacao do “ ” seja de uma visao delica-
da que revela aquilo oculto em si mesmo, no outro ou em s mesmo quando se Ve,
atraves de uma delicada visao, como um outro. A reciprocidade, porém, faz com
que o ‘yugen” se perpetue pelos “eus” e outros ja que essas posi¢cOes sao
cambiavels. Portanto, o tipo de visao que caracteriza o “yugen’ nao € uma Vvisao
das superficies (omote), pois elas sao evidentes pela auséncia de um oculto rigi-
do; devido a estrutura do omote, aquilo oculto {urate) e reciproco com aquilo
evidente e superficial {omote) nao necessitando de uma visao delicada para ser
percebido. Quando Sakabe inclui o “ylgen’ no pensamento japonés das superfi-
cies ele se refere ao movimento das superficies em sua reversibilidade, quando
passam de Visivels para nao-visivels, ou em sua reciprocidade, na maneira de
como algo evidente, tal uma superficie, oculta em seu reverso algo tao superficial
quanto ela. O “yugen” definido por Sakabe, assim, teria ligacao mais forte com o
“riken no ken” de Zeami ao afirmar gue somente o ator que conseguir “colocar
sua mente atras , ter uma visao das partes de seu corpo cuja sua visao nao conse-
gue alcancar, atingira a elegancia da flor.
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Apos dizer que no pensamento tradicional japonés nao ha nada mais que
superficies interligadas, ele continua sobre o palco do teatro NO: “No palco de NG
...0 qual é cercado varias vezes simbodlica ou fisicamente pela estrutura dos
espelhos, nao ha nada além do jogo de varias superficies ou varios reflexos...
Podemos dizer que encontramos aqui um tipo de ‘ecriture’ ou ‘texto’ que contem
em sl varias camadas e dimensoes.” (SAKABE, 1999, p. 247)

O pensamento tradicional japonés, como um palco de se constitul do
Jjogo de superficies e reflexos ou de textos com varias camadas e dimensoes.
Contidas nessas camadas encontraremos novos textos que refletem a estrutura na
qual se contem, da mesma forma que um espelho do palco NO e tanto parte do
palco quanto reflete o palco em sua totalidade. O jogo de identidades e diferencas
forma auase literal e também literaria
pensarmos
como fixa: um “Eu” (espelho) que se constitui ao refletir um “tu” (palco), este é
constituido deste “eu” e “tu” quando visto em sua completude por um “ele”; este,
por sua vez ao ver o palco, é refletido pelos espelhos e passa a ser parte da
constituicao do palco, ou para seguir a linha da exposicao de Sakabe, “vé a sl
mesmo” seu reflexo no espelho, “vé o outro” - e tambeém é visto por este outro -
0 palco no seu misto de primeira e segunda pessoa conjuntos em uma terceira
pessoa aos olhos desse “si” e, finalmente, “vé a sI proprio como um outro”, ao
contemplar que o seu reflexo no espelho do palco faz com que ele participe da
constituicao do palco, logo o seu “eu” acopla-se ao outro (ele, terceira pessoa)
COMO uma primeira pessoa que se perde ao unir-se a uma terceira pessoa que nada
mais € que as sombras de uma primeira e segunda pessoas.

“Nada existe alem de superficies, grades de superficies. Nada além de
omote” Nada além de reflexos. Nada alem de sombras. Portanto, nao ha seres
substancials, nenhum ser que tenha sido fixado em sua identidade mesma
(SAKABE, 1999, p. 247). As palavras de Sakabe ecoam a efemeridade, a falta de
fixidez da identidade, que por nao passar de reflexos cambiantes e, pelo fato de
serem reflexos, nao terem como ter substancia - a ausencia de substancia nos
seres pela sua espectral constituicao de reflexos e a efemeridade constante e dina-
mica gque nao os possibilitam fixar uma identidade. A repeticao do nada, como um
terreno comum onde os reflexos, as sombras e 0s seres existem; tudo se exclui da
existéncia a nao ser os reflexos e o nada. Em meio a i1sso a imagem de um espelho
de frente a outro, cujo reflexo, aguilo que deveria ser sua substancia interior, € um
eterno vazio duplicado, pois se apresenta em ambos os espelhos. Porem, ha uma
falacia nesta conclusao, ja que se trata do mesmo vazio refletido na superficie do
espelho. E a este vazio que se refere Sakabe ao responder: “Qual é o terreno de
todos os seres cujo ser e refletido em todos os seres, mas talvez ele mesmo nao é
refletido em lugar algum?” (SAKABE, 1999, p. 250)
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O vazio € um poderoso termo no pensamento oriental, presente no budismo
(Kl ou Wu), confucionismo e no Taoismo (caminho; cujo significado, destaca
Sakabe, “podemos expressa-lo... somente indireta ou metaforicamente” (SAKABE,
1999, p.250). Pode-se compreender melhor a capacidade de alusao ao vazio no
lugar de uma explicacao do que ele seria por pistas que Sakabe deixa ao explicar
0 que seria realidade utilizando-se da estrutura do omote. Para realidade Sakabe
escolhe curiosamente a palavra “utsutsu” que define como “estar consciente da
presenca atual das coisas, estar acordado”. A escolha por “utsutsu” e a relagao que
a palavra pode ter com os verbos “utsuru” (ser refletido) e “utsusu” (refletir),
Importantes termos na filosofia de Sakabe. Marra faz uma interessante ressalva
sobre a palavra em seu comentario sobre o ensaio: “A critica de Sakabe a logica
formal na linguistica, e sua interpretacao da ‘realidade’ como o espaco destituido
de mascara, questiona profundamente a validade de uma explicacao que negligéncia
a presenca de sonhos, ficcao, e morte na alegada palavra para ‘realidade ”
(MARRA, 1999, p. 241), esta palavra seria *“ 7 A presenca do mundo
onirico na realidade (“‘utsutsu’’)e demonstrada por Sakabe na express
utsutsu’ (yume = sonho), que “indica um tipo de sentimento estatico ou um
sentimento de extrema confusao que nos assombra no meio da vida diaria”
(SAKABE, 1999, p. 249). O mundo onirico penetra no mundo real, mas o
sentimento estatico ou de confusao tem sua origem na percepcao da realidade
como genjitsu, completamente apartado dos sonhos (yume) e da ficcao, uma vez
que a estrutura do omote define todo o existente como sombras (kage), a realidade
também deveria ser uma sombra, um omote que é reflexo de algo e e refletido por
algo; este seria 0 mundo dos sonhos. “O problema do conceito de ’realidade’ esta,
depois de tudo, na linguagem” (MARRA, 1999, p. 240), a definicao de realidade
como “genjitsu” priva a realidade da existéncia por cortar sua reciprocidade e
reversibilidade com o mundo dos sonhos, Impedindo-a de participar da estrutura
do omote, colocando-a no estatico que causa confusao, uma vez que 0S seres sao
reflexos em constante dinamica.

Inclusive a realidade e sombra, 0 vazio, por sua vez, nao & sombra, para ser
sombra ele deve ser refletido. O vazio, apesar de seu ser ser refletido em todos os
seres, por ele nao ser refletido em lugar algum, deixa de ser sombras, reflexos, um
ser pertencente a realidade (utsutsu). O vazio € metafisico, apartado do mundano,
assim, o0 pensamento japonés pode somente aludir a ele Indireta ou
metaforicamente. Para fortalecer a visao mundana do pensamento japonés, Sakabe
esboca uma explicacao do que seria pensamento (omoi) e pensar (ornou): “No
‘omo-V varias superficies (“omofd”) ou varios reflexos (“kage’) sao agrupados,
concentrados e refletidos (“utsuru’) na alma”, conseqlentemente, “lomo-u\ pensar,
meditar, significa agrupar, concentrar tudo que vé e € visto, tudo que e refletido e
transformado (“‘utsuru’) no mundo, e finalmente também tudo que vé a si como
um outro, como um ’utsushi-mV” (SAKABE, 1999, p. 250).

14 PORTO DA SILVA, Diogo Cesar. Mishima Yukio e Sakabe Megumi: uma Estética da Perversao..



Falta ao vazio ser um reflexo para poder ser concentrado no pensamento
(“omol”), contudo no NO a cultura japonesa tenta expressar esse “profundo,
Inexpressavel sentimento, o mais profundo ‘omo-V em nossos (dos japoneses)
coracoes”, aqui podemos novamente perceber outra caracteristica apartadora do
vazio: sua profundidade. Nao ha profundidade em um mundo das superficies,
apenas o Visivel e o0 nao-visivel cambiantes por um leve movimento, gracioso €
elegante como o deslocar de uma mascara gque revela uma face expressando alguma
Intencao extremamente delicada e refinada. Esse e o0 O movimento de
reciprocidade e reversibilidade da danca das mascaras sobre o veu do vazio, onde
perdem suas Identidades na tentativa de expressar, em melo as brechas deixadas
no deslocar de uma mascara que sera substituida por outra, o vazio que antes de
um pensamento formado em uma estrutura estetica é puramente estético em sua
profundidade misteriosa.

A estetica da perversao de Mishima Yukio

A Impressao deixada pelo ensaio de Sakabe & uma espécie de unidade do
pensamento tradicional japonés em sua visao mundana, dinamica, eféemera e
altamente estetica. A resisténcia do pensamento japonés a metafisica e a logica
ocidental também é presente. Tendo em mente ambas impressoes é cabido indagar
guals 0s caminhos gque o pensamento tradicional japonés tomaria em uma obra
literaria de um escritor formado no hibridismo entre o pensamento japonés mais
puro e tradicional e os emaranhados do individualismo ocidental como Mishima
Yukio. O resultado seria uma obra permeada por uma estética da perversao.

Tomemos uma passagem de Confissoes na qual o narrador descreve sua
fixacao pelos principes dos contos de fadas. Nesta passagem poderemos identifi-
car a reversibilidade no pensamento de Mishima - em sua configuracao estética
naobra e como ela levara a uma visao delicada que revela sutilezas em meio a
narracao explicita caracteristica de Mishima.

A Intencionalidade estetica da passagem, seu omote ou omozashi se prefe-
rir a utilizacao dos termos de Sakabe, seria 0 amor pelos principes de contos de
fadas ““‘que eram assassinados, ou aos quais o0 destino reservava a morte” e pode-
mos acrescentar “a atracao pela morte, pela noite e pelo sangue” (MISHIMA,
2004, p. 23). Essa intencionalidade e descrita no inicio do trecho, que apesar de
colocar em grande evidéncia a morte e 0 sangue, nao revela claramente a que se
refere a atracao pela noite realizada ou mostrada nos contos de fadas.

Segue-se a descricao do principe a qual o narrador adiciona: “No rosto,
estampava sua determinacao de morrer” (MISHIMA, 2004, p. 24). No decorrer
da narracao revela-se que o principe realmente estava fadado a morre devido ao
enredo do conto de fadas no qual ele era personagem. Interessante notar a crescente
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Invasao da intencionalidade do narrador no enredo do conto de fadas e como a
descricao que se baseava inteiramente na aparéncia do principe que poderia ser
vista em detalhes - o narrador se impressionara pelo conto de fadas justamente
pelas “ilustracoes de extremo realismo” - transformar-se da superficialidade da
aparéncia em caracteristicas nao explicitas, ocultas. Essa pura descricao do outro
(principe) seqgue imparcial e superficial, at¢é o momento em que o reflexo do
narrador se Introjeta na narrativa ao revelar a decepcao que sentiria se aquele
principe derrotasse o dragao, “mas, felizmente, estava fadado a morrer” & assim
que termina a descricao do principe e com ele a definicao da intencionalidade

estética que antecipa dirigir ao outro, a figura do principe.

Porem, segundo o enredo do conto de fadas o principe ressuscitaria apos o
embate com o dragao, o trecho do conto apresentado é:

“Sem perder tempo, 0 dragao mastigou o corpo do principe com avidez, fazendo
picadinho dele. Era uma dor insuportavel, mas, reunindo toda a sua forca, ele agtien-
tou firme e, ja todo triturado, recompo0s-se de repente e saiu com a agilidade de
dentro da boca do predador. Nao se via um so arranhao em seu corpo. O dragao
caiu por terra e morreu.” (MISHIMA, 2004, p. 24)

A 1mperfeicao encontrada pelo narrador esta associada ao principe sair ile-
so das presas do dragao; A intencionalidade estetica do narrador que se virara
para sangue ndo se realizara. E importante notar que mesmo sendo contra uma
determinada intencao, este outro € apresentado de uma forma explicita e impes-
soal. O trecho do conto de fadas fora citado do original, identificado como um
certo conto hungaro. Tratando-se realmente de um conto de fadas hungaro ou um
enredo criado pelo proprio Mishima a superficialidade explicita na qual e apre-
sentado - chegando ao ponto de ser uma citacao dentro do romance - serve de
diferenciador entre o eu, representado pelo narrador, mais propriamente pela in-
tencionalidade estética, e o outro, a superficie que refletira a intencao do eu, sem
ele proprio ser refletida por ele.

Utilizando-se do artificio de cobrir trechos do conto de fadas com as maos,
0 narrador acaba transformando-o em: “‘Sem perder tempo, 0 dragao mastigou o
corpo do principe com avidez, fazendo picadinho dele. Era uma dor insuportavel,
mas, reunindo toda a sua forca, ele aguentou firme e, ja todo triturado, caiu por
terra e morreu.” (MISHIMA, 2004, p. 25). Dessa forma, “o conto revelaria sua
face 1deal” Aqui temos o reflexo da intencao do eu transmutando o outro. A
reversibilidade entre eu e outro ocorre sem o eu perder sua objetividade na grade
de superficies. Basta o narrador retirar as maos do texto para voltar a distanciar
ambos - o narrador e 0 conto de fadas. Para se construir o reflexo da sua intencio-
nalidade estetica Mishima nao se desfez inteiramente do outro, o fez com um
reflexo proprio refletido por outro para contemplar a si como um outro, mas que,
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devido ao narcisismo desse “censor-menino, arrogante, deixando-se levar facil-
mente pela parcialidade de suas preferencias” (MISHIMA, 2004, p. 25), priva o
outro de sI ver como um outro, no momento em que esse outro adquiriria a face
do eu refletindo-se no outro como um outro. A reversibilidade e reciprocidade e
barrada. Esse eu repleto de intencionalidade estética € tambem narcisico, mas
constituindo-se obrigatoriamente do outro: o omozashi da morte, sangue e noite
se encontra com o conto de fadas cujo enredo nao lhe satisfaz, ambos reflexos,
sombras, se unem na ausencia de objetividade no ato do protagonista de tampar
partes do conto de fadas com a mao, deste ato o reflexo da face de um espelho
voltada a face de outro espelho se constitul. Todavia, o fator narcisico do omozashi
estetico de Mishima nao o permite perder sua objetividade ao se constituir como
outro, para 1sso a reversibilidade do outro com 0 eu é suprimida para restar neste,
como eu/sl, somente o omozashi, a intencionalidade estética original.

A perversao na estetica de Mishima, uma vez analisada a luz das mascaras
e sombras de Sakabe, seja dada ao carater narcisista dos escritos de Mishima e o
forte tom destinado ao “eu”. Assim, no lugar de superficies que simplesmente se
refletem passivamente, sendo e constituindo-se do seu reflexo como outro, nas
obras de Mishima o “eu” atua mais poderosamente - mesmo gue nao saia do jogo
de espelhos - fazendo com que sua Intencao estetica apresente-se COmo uma Su-
perficie para ser refletida, essa reflexao, cheia de intencionalidade e forte senso
narcisico, pode ser considerada uma kage buscando ser refletida para si contem-
plar como outro. A perversao estetica amplia seu espectro tomando-se uma per-
versao do outro por uma necessidade narcisista, porem, voltamos ao campo da
estetica, pois 0 processo de transmutacao de outro omote para refletir uma kage
narcisica é estético: o processo do yugen. E outro fator que o acopla na estetica é
0 campo ao qual Mishima utiliza-o em seus escritos, sempre conjunto a termos
esteticamente significantes como noite, morte, sangue, prazer.

Nos comentarios dos ensaios de Sakabe, Marra fala sobre a voz da masca-
ra. A impossibilidade de se definir qual a procedéncia da voz da mascara - se dela
ou de quem a veste, se de uma primeira (eu) ou segunda pessoa (tu, voce, outro)
- Instaura a fonte da diferenca e da igualdade de identidade. A voz da mascara e
privada de toda especificacao objetiva, a voz € um dialogo vazio entre eu e 0
outro, a voz da mascara pertence a ninguem e a todos. Sendo assim, como poderia
haver confiss0es de uma mascara se nao houvesse a perversao da mascara (ou da
vOoz desta mascara que confessa)?

A negacao do eu, nas obras de Mishima, de perder sua objetividade, mas
Incapaz de deixar a estrutura do omote por completo pela necessidade de si ver
COmMO um outro, onde a Intencao estética do eu se reflete no outro e pode ser
contemplada por este eu que, a0 mesmo tempo, é essa intencionalidade estética e
0 outro transformado ao refletir o omozashi do eu. A confissao dessa mascara,

0 m o t e ,omozashi, reflexo, kage ocorre quando 0 eu se recusa a perder sua objeti-
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vidade quando se vé como um outro, sem, contudo, voltar somente a si ver. A
estrutura é pervertida e ha a confissao quando o outro perde sua objetividade no
eu, tomando-se um misto que caracteriza o ser de Sakabe. A confissao é o reflexo
de puro narcisismo que 0 outro, por sua vez, reflete transmutando-se em um outro
marcado com a intencao de um outro eu.

A voz da confissao das mascaras estéticas nas obras de Mishima nao se
encontra na objetividade de um eu, mas nas marcas que o poderoso reflexo deste
eu deixa no outro. Uma confissao atraves de uma estética da perversao que se
molda no processo da delicada visao do yugen permitindo a reversibilidade do
visivel e do nao-visivel.

Em seu livro sobre Mishima, Roy Starrs (1946- ) identifica o anti-lirismo
no tratamento da natureza em Confissoes como o0 “clima de medo” perpassando a
obra como elemento emocional do determinismo da filosofia niilista, ele escreve:
“Na mente da literatura tradicional japonesa, a natureza ocupa uma posicao quase
tao sagrada como a de Deus na mente da literatura tradicional ocidental - e, como
0 Deus ocidental, é vista como fonte de salvacao” (STARRS, 1994, p. 113). Ime-
diatamente o anti-lirismo no tratamento da natureza nas obras de Mishima identi-
fica-se a perversao do pensamento tradicional japonés. Uma perversao explicita
COMO essa contem em si raizes na estrutura do pensamento do proprio Mishima,
em sua Vvisao estetica e no processo de produzi-la. Roy Starrs coloca o anti-liris-
mo de Mishima como um dos produtos esteticos mais originais do que ele chama
de “clima de medo” relacionado a intensidade de seu efeito na obra.

No anti-lirismo no tratamento da natureza em Confissoes encontramos as
marcas do reflexo do eu no outro, que no caso € a natureza. A objetivacao da
natureza ou uma subjetivacao do eu na experiéncia estetica da natureza é aponta-
da como estranha ao pensamento japoneés, inclusive a idéia de apreciacao da natu-
reza, na qual pela objetivacao da natureza (outro) esta é totalmente afastada e
apartada do eu que observa e retira disso o prazer estético de algo exterior a sl
mesmo. Marra em um ensaio sobre Onisi Yoshinori (1888-1959) discute o tema:

Quando retomamos ao Japao, a experiéncia estética cosmocentrica dos tempos an-
cestrais faz o coracao humano profundamente ‘absorvido na' (chinsen) natureza ao
redor. Neste caso, argumenta 6nishi, podemos realmente falar de uma saida de 'uma
entrada de volta a vida’ (Einleben) a um auténtico 'sentir-se em' (Hineiufthlen) [...]
O eu, 0 sujeito espiritual, é convertido de volta (kie suru) a natureza incondicional-

mente (mujoken ni) de tal maneira que o eu supera a si e se esquece nas maravilhas
da natureza. (MARRA, 2002, p. 151)

Se a experiéncia estetica da natureza no pensamento tradicional japonés e
caracterizada pela perda de si nas maravilhas da natureza, a atitude de um eu
narcisico diante de uma tal natureza voltaria-se a uma atitude contraria. O anti-
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lirismo no tratamento da natureza é um tratamento adequado a ela, visando uma
estética cuja perversao do pensamento no qual a natureza representa a experien-
cia estetica da perda do eu é feita pela objecao do eu narcisico de perder sua
objetividade por completo.

O “clima de medo” ao qual se refere Roy Starrs agora pode ser tracado em
sua forma estrutural no processo estético de Mishima, porém com certas ressal-
vas, antes do anti-lirismo ser um produto do “clima de medo”, este fora um pro-
duto do anti-lirismo. O “clima de medo” se Instaura na ameaca da auséncia de um
omozashi objetivo que conduza a experiéncia estetica, uma intencao cujo reflexo
marca 0 outro com sua objetividade, ou seja, a natureza representa um outro que
nada reflete, mas cujo reflexo esta em todos, o terreno comum onde a objetivida-
de do eu se dissolve no outro. Podemos dizer que a natureza € a representacao
mais proxima do vazio nas obras de Mishima, inclusive se identificando a ele em
certos momentos como no episodio da masturbacao na costa maritima, quando ao
aproximar a sua solidao a de Omi, o protagonista fala do “vazio que sentia diante
da plenitude do mar” (MISHIMA, 2004, p. 72) e a derradeira passagem do ro-
mance onde 0s raios de sol imprimem o vazio.

O anti-lirismo no tratamento da natureza em Mishima tem aqui um exemplo:

A generosidade gratuita da natureza, sua extravagancia futil, nunca me parecera
tao bela como naquela primavera, chegando mesmo a despertar minha suspeita.
Ful tomado por uma incomoda desconfianca de que a natureza reclamava a Terra
de volta para si. Pudera, o esplendor daquela estacao nao era uma coisa qualguer.
O amarelo das flores de mostarda, o verde da grama nova, o negro dos Vi¢c0soS
troncos das cerejeiras, o pesado dossel de flores pendendo das copas, tudo 1Sso
refletia em meus olhos com uma vivacidade de cores cingida de malevoléncia. Era
uma conflagracao de matizes. (MISHIMA, 2004, p. 140)

Nos deparamos primeiramente com uma descricao objetiva do outro, as
cerejeiras em flor. Porem, diferentemente da passagem anterior, a intromissao da
visao estetica do eu do protagonista nao ocorre imediatamente modificando o
reflexo final do outro, antes ele € contagiado pela beleza das cerejeiras. Nao esta-
ria o protagonista preste a se perder “absorvido na” beleza da natureza? Sua rea-
cao, entao, € de suspeitar de tal beleza, suspeita que o leva a considerar uma
conspiracao da natureza para reclamar a posse da Terra. Ou seria 0 protagonista
provido de consciéncia no exato instante no qual a beleza da natureza esta con-
vertendo o seu sujeito espiritual de volta para se perder em suas maravilhas?

Nos deparamos com o0 processo do yugen. A visao do eu gque Imprime no
reflexo final sua intencao estetica. Tal intencao nao nos é apresentada no Inicio do
trecho, porem deixa marcas no outro por um delicado olhar do protagonista: “Tudo
1sso refletia em meus olhos com uma vivacidade de cores cingidas de malevolén-
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cia” Ha pistas o suficiente para tracar esse mal que se impregna nas cores a
experiéncia estética da natureza no pensamento tradicional japonés o qual, como
Ja colocado, cria uma espécie de “clima de medo” As cores sao 0 transporte
principal da intencao estética que se vira contra a natureza marcando-a com O
mal; a malevoléncia cinge as cores da primavera e de seu simbolo maior, as cere-
jeiras. A auséncia do movimento tipico da primavera, as cores, a futil extravagan-
cia aliada as cores compoem 0 jogo de mascaras que escondem ao mesmo tempo
que tentam revelar, tal qual o kageque é tanto sombra o¢
reveladorab a visao do protagonista percorre da desconfianca da primavera ate o
mal em suas cores. O jogo das mascaras € sutil, a visao que vé por detras dele,
delicada, contudo a expressao do omozashi é explicita e poderoso.

O processo do ylugen na estética da perversao de Mishima nao ocorre
somente no tratamento anti-lirico da natureza. VVejamos outra ocorréncia:

Contudo, algo comecava a inflamar-se dentro de mim. Aquele desfile da “infelici-
dade” em filas estaticas encorajou-me, deu-me forcas. Compreendi a excitacao
gue uma revolucao provoca. Todas as coisas que formavam suas vidas, todas elas,
aguelas pessoas as viram sendo devoradas pelas chamas. Diante de seus olhos, o
fogo consumira as relacOes interpessoals, 0s amores, 0s 0dios, a logica, os bens.
Nao haviam lutado contra aguelas chamas. Lutaram contra as relacoes interpessoalis,
contra 0s amores, 0s o0dios, a logica, os bens. Viram-se na me