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Resumo: O presente artigo analisa a formagdo do Tesouro Nacional, os bens culturais de
maior importancia no Japao. Sendo a sua grande maioria obras de arte, pode-se considerar
que o tombamento do Tesouro Nacional representa as particularidades da politica japonesa de
preservagdo do patrimonio cultural. Dessa forma, este artigo pretende revelar o desenvolvimento
do conceito de Tesouro Nacional e analisar a origem da sua particularidade, desde o inicio da
protecdo de objetos antigos até a publicacdo da primeira lei, ocorridos na Era Meiji.
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Abstract: This article analyzes the creation of the National Treasure, the most important
cultural heritage in Japan. The majority of the National Treasure are art works, which represents
the peculiarities of the Japanese policy of preserving cultural heritage. Therefore, this article
intends to reveal the development of the National Treasury concept and analyze the origin of its
particularity, from the beginning of the protection of ancient objects until the publication of the
first law, occurred in the Meiji period.
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1. Introducio

Nos dias atuais, podemos apreciar diversos bens culturais ou visitar e conhecer
algum patrimonio cultural. No Japao, como a Figura 1 mostra’, os museus nas principais
cidades fazem frequentemente exposi¢des especiais, reunindo bens culturais, chamados
de Tesouro Nacional (Kokuhd) ou Bens Culturais Importantes (Jiy0 Bunkazai)®,
conceitos que sdo muito comuns entre o povo japonés. Também existem varios templos
budistas e xintoistas que possuem esculturas, pinturas e construgdes tombadas em todo
o pais, sendo foco de turismo para quem procura conhecer historia e arte japonesa.

Figura 1. Poster de exposigdo “Tesouro Nacional do Japao - Oragao e a forga de f&”
Fonte: Tokyo Nacional Museum
https://www.tnm.jp/modules/r_free page/index.php?id=1648#top

No entanto, essa oportunidade de observar as obras religiosas é uma tendéncia
relativamente contemporanea. Muitas esculturas que hoje podemos encontrar nos
museus, até a Era Meiji, estavam preservadas no fundo de santuarios e recebiam apenas

3 Poster da exposicdo realizada no Museu Nacional de Toquio em 2014, que mostra duas estatuas
budistas consideradas Tesouro Nacional. O evento reuniu cerca de 120 pegas de Tesouro Nacional e
recebeu mais de 300.000 visitantes durante dois meses.

4 Trata-se de duas classificagdes de tombamento. Entre os objetos tombados como Bens Culturais
Importantes, os reconhecidos pelo seu valor de extrema importancia sao selecionados e denominados
de Tesouro Nacional.
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visitas de religiosos. Em outros casos, estavam trancadas em altares como estatuas
secretas por sua alta divindade. O tombamento de objetos religiosos possibilitou
0 acesso ao publico devido a politica de preservag@o que visa ao aproveitamento de
bens tombados como meio de educago e divulgagdo da histéria e da arte do pais. E a
designacdo de Tesouro Nacional garante a maior importancia dos objetos e serve como
referéncia ao reconhecimento de valor das obras.

O objetivo deste artigo ¢ analisar esse sistema de tombamento do Tesouro
Nacional, focando na formagdo do seu conceito no periodo Meiji (1868-1912)
quando foram estabelecidas as primeiras normas juridicas sobre prote¢do de bens
culturais no Japao.

2.  Tesouro Nacional e suas particularidades

Héa estudos que descrevem as carateristicas da politica japonesa sobre a
preservagao do patrimonio cultural. A maioria destaca o patrimoénio imaterial, ou seja,
o patriménio intangivel, conceito incluido na legislagdo japonesa desde 1950. Saitsu
(2013), por exemplo, defende que esse conceito antecede a desmaterializacdo do
patriménio cultural estabelecida pela UNESCO nas ultimas décadas.

Por outro lado, Ogawa (2011) admite a influéncia japonesa na introdug¢ao do
conceito de patrimdnio imaterial da UNESCO e afirma ainda que a maior carateristica
da politica do pais ¢ a designacao do Tesouro Nacional. Segundo Ogawa, a Mona Lisa de
Leonardo da Vinci, uma das obras mais conhecidas da Franga, ndo consta do inventario
de bens tombados, enquanto as pinturas de Sesshu’, feitas na mesma época do século 15
a 16, sdo consideradas Tesouro Nacional.

A politica brasileira assim como a francesa, também nao adota o sistema de
tombamento de obras individuais. As pegas de pintura ou escultura sao tombadas como
conjunto de acervo ou colecdo de museus e igrejas.

Tanaka, ex-presidente do Instituto Nacional de Bens Culturais de Nara também
ressalta que ndo ha uma politica de preservagdo parecida com a do Japao, que inclui
obras de arte no seu inventario de patrimonio cultural. Assim como o Grafico 1 mostra,
no Japao, a grande maioria dos bens tombados de Tesouro Nacional ¢ peca individual,
ou seja, bem moével. Apenas 20% sdo bens imdveis, tais como construgdes historicas ou
religiosas.

5 Monge e artista da Era Muromachi, mais conhecido por suas obras de Sumi-é.
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Grafico 1. Classifica¢do de Tesouro Nacional
Fonte: Ministério da Cultura. Elaborado pela autora a partir de dados fornecidos em
30/10/2018

Entretanto, esses apontamentos nao explicam a justificativa da particularidade
do sistema japonés de preservacao. Isto posto, o artigo visa analisar por qual motivo as
pecas artisticas se tornaram o maior foco do tombamento no Japao.

O inventario atual do Tesouro Nacional vem sendo elaborado pela legislagdo
em vigor desde 1950. Porém seu conceito foi estabelecido anteriormente, em 1897 na
Era Meiji, com a promulgacdo da Lei de Preserva¢ao de Templos Antigos (Koshaji
Hozonho). Como estudiosos (Tanaka e outros) apontam, foi essa lei que deu base para
a politica japonesa de preservacdo de bens culturais. Dessa forma, é valido observar
o processo de formagdo das primeiras normas juridicas da época para entender a
particularidade do Tesouro Nacional.

3. Inicio da preservacio de objetos antigos

Para entender a institucionalizagdo da questdo patrimonial, Fonseca
(2009:59) explica na sua pesquisa sobre trajetéria da politica de patrimonio no
Brasil que a noc¢do de patrimdnio se insere no projeto mais amplo de construcao de
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uma identidade nacional e passa a servir ao processo de consolidagdo dos Estados-
Nagodes modernos. No caso do Japdo, isto corresponde ao periodo Meiji, quando
houve a grande mobilizacdo da sociedade com o término do chamado Sakoku
(politica de relagdo estrita internacional) e a modernizagdo consequente da abertura
do pais.

Com a Restauracdo Meiji, o pais passou pela reforma dindmica ndo apenas no
ambito do Estado, mas também na vida cotidiana do povo japonés sob o lema “abertura
para a civilizagdo” (Bun ‘mei Kaika).

Nesse ambiente da modernizacao do pais rumo ao modelo europeu, juntamente
com a ruptura do sistema feudal, muitos edificios foram destruidos e objetos e obras
antigas foram vendidos. A situagdo desfavoravel aos monumentos historicos tornou-se
irremediavel quando o governo promulgou a Ordem de Separagdo do Budismo e do
Xintoismo (Shin "butsu Bun ri Rei ) no dia 28 de marco de 1868. O objetivo dessa ordem
era proibir a mistura das religides a fim de que o pais adotasse o xintoismo como uma
unica religido oficial nacional. Porém essa ordem resultou no movimento violento de
caracteristica anti-budista chamado de Haibutsu Kishaku, literalmente “destruicdo de
Buda e abandono da doutrina budista” .

Embora o movimento tenha durado somente os primeiros anos da Era Meiji, o
dano espalhou-se por todo o pais e foi necessaria uma medida urgente para a prote¢ao
dos bens histéricos e religiosos. Perante a situagdo, o governo Meiji publicou o Edito
para a Prote¢ao de Antiguidades e Objetos Antigos (Koki Kyuibutsu Hozon Kata) no dia
23 de maio de 1871 como segue abaixo:

Apesar da sua importancia para estudar a trajetoria da historia e reconhecer
a transi¢do do sistema institucional e de costumes populares do tempo, os
monumentos historicos e antigos, lamentavelmente, estdo em plena destruigdo
e perda devido a tendéncia corrente de preferir novidades e desprezar
antiguidades.®

Essa nova politica obriga os templos budistas e xintoistas, assim como
proprietarios particulares, a realizarem inventarios de bens de valor historico conforme
a lista de indicagdo. A lista consiste em trinta e uma categorias, como armas, artigos de
rituais, ferramentas agricolas, ceramicas, caligrafias e pinturas, instrumentos musicais,
moedas, indumentarias, brinquedos, entre outros. Pode-se notar que, para a autoridade
neste momento “os objetos a serem preservados” incluem nao apenas as obras artisticas,
mas também os artigos relacionados com costumes e praticas da vida cotidiana do
povo japonés. O fato implica que nessa época nao havia ainda a defini¢do do conceito
de “arte”, cuja importancia ¢ destacada nas politicas de patrimdnio subsequentes. A
protec@o dos bens culturais foi realizada por seu valor historico ou folclorico.

6  Fonte: Nacional Diet Library. http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/787951/145. Acesso em 13/01/2018.
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4. Reconhecimento da arte japonesa

4.1. Colecao e exposicao de objetos

Suzuki (2005: 50) aponta que houve grande modificagdo do significado de objetos
antigos ao longo da Era Meiji desde que sua protecdo foi inserida nos projetos do Estado.
O primeiro projeto do governo Meiji em torno do assunto foi a realizagdo de exposi¢des
(Hakuran-kai) e a criagdo do Museu Nacional. A partir de 1872, o Departamento
de Museus (Hakubutsu-kyoku) do Ministério da Educagdo (Monbu-sho) realizou
exposi¢gdes domésticas.” O Hakubutsu-kyoku considerava a realizagdo de exposi¢des
como processo de criagdo do museu. Hisanari Machida, funcionario do departamento,
estudou na Inglaterra e, assim que retornou ao Japao no inicio da Era Meiji, entregou
ao governo um projeto para a criagdo de museus. O projeto do Machida era coletar os
objetos antigos de diversas regides nas exposigdes ¢ guarda-los para o futuro acervo
do primeiro Museu Nacional. No entanto, o governo via outro objetivo importante nas
exposicdes: incentivo da industria nacional. O “desenvolvimento industrial” (shokusan
kogyo) € conhecido amplamente como a politica mais importante do governo Meiji ¢ as
producdes culturais foram consideradas uma das principais mercadorias. E importante
entender que as exposi¢des da época possuiam caracteristica mais comercial do que
artistica. Conforme Ichikawa (2007:113), nas exposi¢des, “com a interferéncia do
Estado, foram examinados itens adequados / ndo adequados para promover a fabricagao
¢ assim elas tiveram o papel de impressionar profundamente os visitantes, pessoas
comuns, mostrando a direcdo da modernidade”.

Nessa época, o governo decidiu a primeira participagdo oficial na Exposi¢do
Mundial (Ban’koku Hakuran-kai) de Viena para apresentar a cultura japonesa
em esfera internacional. Foi nesse momento que ocorreu a criagdo de uma nova
palavra, “bijutsu” (belas-artes), como traducdo do termo em alemao. A participagao
do Japdo na Exposi¢do Mundial estimulou o “japonismo”, a influéncia da arte
japonesa no mundo ocidental que tinha surgido na Franca na década de 1870. Essa
fascinagdo pela arte japonesa entre os estrangeiros proporcionou aos politicos
e intelectuais japoneses a conscientizacdo sobre a relevancia da propria cultura
nipénica. Porém, o novo conceito de bijutsu ainda no tinha sido estabelecido
amplamente entre o povo japonés. Suzuki (2005: 49) observa que esse conceito
extremamente contemporaneo ndao chegava a enriquecer a forma do lazer ou o
conhecimento do povo em geral. Segundo ele, era mais a ferramenta de reproducao
do valor significativo para consolidar o novo Estado-Nacgdo japonés construido na
Era Meiji.

Com o sucesso da Exposi¢do de Viena, aumentou a procura pelas obras artisticas
¢ historicas. Nessa época ndo havia sistema legislativo de prote¢do de bens culturais e
muitos objetos antigos ou artisticos foram vendidos, caindo nas maos de colecionadores

7  Considera-se o ano 1872, quando foi realizada a primeira exposi¢ao no bairro de Yushima, como o ano
da fundagdo do Museu Nacional de Toquio.
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estrangeiros. Alguns estudiosos mencionam as politicas culturais da época. Por exemplo,
Nishimura (1984: 103) aponta que houve objetivos incompativeis na realizacdo de
exposicdes; promover o comércio e preservar as antiguidades. E disse que, devido a
acdo contraditoria do governo, “ironicamente, a medida publica resultou na provocagao
de escoamento de bens culturais na maior escala de toda a historia do pais”. Assim,
para o governo japongés, além de promover o comércio no mercado internacional, foi
necessaria uma nova estratégia para prevenir a saida de obras preciosas ao exterior.

4.2. Pesquisa de tesouros

A abertura do pais trouxe novas influéncias para a sociedade japonesa. Os
estrangeiros especializados na area cientifica multidisciplinar, principalmente da Europa
e dos Estados Unidos conhecidos amplamente como “Oyatoi Gaikoku-jin”(estrangeiros
contratados), comecaram a chegar ao Japdo a partir do fim do periodo Edo. Entre
eles, uma figura que exerceu a maior influéncia sobre a conceituagdo da politica de
preservagao de patrimoénio cultural no Japao.

O americano Ernest Francisco Fenollosa chegou ao Japdo em 1878 e lecionou
filosofia ¢ economia na Universidade de Toquio. Embora a arte ndo fosse sua area,
uma viagem para Nara ¢ Kyoto despertou seu interesse pela arte japonesa, tornando-o
grande apreciador e colecionador de obras. Entre seus alunos da universidade, Fenollosa
conheceu Kakuzo Okakura (mais conhecido pelo nome de Ten’shin Okakura), com
quem compartilhou o interesse pelo reconhecimento do valor da arte japonesa. Okakura
nasceu na familia de um comerciante de exportacao e importacdo em Yokohama e desde
a sua infancia aprendeu a falar inglé€s, fato que o levou a acompanhar as viagens do seu
professor como intérprete. A parceria continuou depois que Okakura comegou a sua
carreira profissional no Ministério da Educagao.

Apos a publicacio do Edito para a Protegdo, o governo iniciou um projeto de
pesquisa geral dos objetos importantes existentes no pais. Anos depois, o projeto foi
oficialmente iniciado com a criagdo de um novo 6rgao, o Departamento Provisério de
Pesquisa de Tesouros (Rinji Homotsu Torishirabe Kyoku) no ambito da Secretaria da Casa
Imperial. Em uma série de pesquisas, foram investigados e catalogados varios objetos ¢
construgoes historicos. Consignado nesta missao, Okakura realizou viagens de pesquisa
na década de 1880 junto com Fenollosa. O episdédio mais conhecido dessas viagens
foi uma pesquisa realizada no templo Horyu-ji. Diferente das pesquisas realizadas por
seus colegas, Okakura e Fenollosa ndo apenas catalogaram e fotografaram as obras
histdricas, mas também conseguiram abrir as portas de um dos santudrios trancadas por
mais de um século. Nesse santuario Yumedono, cuja abertura das portas era considerada
tabu até entdo, foi descoberta uma estatua secreta de tamanho real do principe Shotoku
Taishi. Hoje a estatua ¢ Tesouro Nacional (Figura 2), uma das obras mais conhecidas do
templo e a sua exposi¢do ao publico ¢ realizada em determinada época do ano.
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Figura 2. Guzekan'non Bosatsuzd, Hory(ji (Yumedono)
Tesouro Nacional, Século 7 (Era Asuka)
Fonte: Horyji Okagami vol. 51, Colec¢do Digital de Nacional Diet Library
http://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/1014625
Acesso em 13/01/2018

Esse episodio explica bem a atitude dos dois apreciadores da arte. Pode-
se considerar que foi o momento de introducdo do valor artistico aos monumentos
religiosos. Okakura, além de se dedicar a divulgacdo da arte japonesa nas exposi¢des
mundiais ao longo da sua carreira, teve importante papel na formagao da politica de
protecao do patrimodnio. Ele entregou um relatério de uma pesquisa realizada na regiao
Kinki intitulado “Opinides referentes a preservacdo de obras artisticas” (Bijutsu-hin
hozon ni tsuki iken), no qual fez sugestdes sobre como preservar as obras. De acordo com
esse relatorio, Okakura sentia que os proprietarios dos objetos religiosos, na maioria das
vezes, entidades budistas ou xintoistas, ndo reconheciam o valor artistico dos proprios
bens culturais. Ele ressaltava a importancia da iniciativa do governo na preservacao de
obras religiosas e também defendia a necessidade de auxilio financeiro ptblico para a
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manuten¢do das obras nos templos. Miwa (2017: 138) acredita que esse relatorio foi
definitivo para direcionar o projeto de pesquisas dos tesouros e também serviu como
anteprojeto para a formagao da politica de patrimonio do pais.

Em cerca de 10 anos de atividade, o Departamento Provisorio de Pesquisa de
Tesouros realizou um grande trabalho de documentagdo. E os objetos catalogados
chegaram a 215.091 itens, cujos registros foram classificados conforme a avaliagcdo da
sua importancia.

5.  Criacao do Tesouro Nacional

5.1. Rumo ao Ultranacionalismo

Em meados da Era Meiji, o conceito de bijutsu atingiu uma tendéncia do
nacionalismo, excluindo elementos ocidentais. Um dos exemplos significativos foi a
criacdo de uma associagao de arte Ryiichi-kai, em que se reuniram politicos e intelectuais.
O grupo foi formado a fim de promover o reconhecimento da arte tradicional japonesa.
Em 1882, Fenollosa recebeu um convite do grupo para dar uma palestra na qual defendeu
a superioridade da pintura japonesa a pintura a 6leo. Essa palestra foi publicada mais
tarde com o titulo de “Verdadeira discussdo de arte” (Bijutsu Shinsetsu) e o livro foi
considerado uma “biblia da critica de pinturas do estilo ocidental” (Sato, 1991:158).

Alguns anos depois, Okakura foi nomeado como presidente da Escola de Arte
de Toquio (Tokyo Bijutsu Gakko) com 29 anos de idade. A politica educativa dessa
escola foi ensinar exclusivamente as técnicas tradicionais do Japao nas areas de pintura
e escultura.

Suzuki (2005) aponta que essa tendéncia nacionalista aparece bem
na postura de Rytichi Kuki, chefe do Departamento Provisorio de Pesquisa de
Tesouros que posteriormente tomou o cargo de secretario geral do Museu Imperial.
Segundo Suzuki, Kuki considerava as obras de arte como “cristais”, resumo de
toda a historia da civilizagdo do Estado-Nacdo. E assim “os objetos antigos, uma
vez que foram alvos de salvaguarda, passaram por selecdes de acordo com a
visdo artistica. Aqueles ndo considerados arte foram esquecidos, abandonados ou
simplesmente chamados de ‘antiguidades’ *“ (2005: 54).

5.2. Lei de Preservaciao dos Templos Antigos

Em 1897, o governo promulgou o decreto-lei n°® 49, a “Lei de Preservacao
de Antigos Templos Budistas e Xintoistas” (Koshaji Hozonhd), a primeira lei
abrangente da questio patrimonial nacional. A lei era bastante inovadora comparado
com o Edito principalmente em dois pontos: determinava a criagio do tombamento
de Tesouro Nacional (Kokuhd) e de Edificios Especiais para a Protecdo (Tokubetsu
Hogo Kenzobutsu) e a obrigagdo de atender a chamada para exposi¢cdo dos bens
tombados nos museus publicos. E na condig@o de que a obrigagdo fosse cumprida,
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garantiu que os proprietarios dos bens tombados recebessem subsidios financeiros
para sua manutencao e restauragcdo. Na sua 4° clausula, determina:

Quanto as construgdes de templos budistas ¢ xintoistas € aos tesouros moveis,
quando reconhecido seu valor pelos testemunhos da histéria nacional ou pelas
obras de valor referencial artistico, receberdo certificado de Edificios Especiais
para a Prote¢io ou Tesouro Nacional através de consulta a Comissdo para a
Preservag@o de Antigos Templos Budistas e Xintoistas ¢ aprova¢do do Ministro
de Assuntos Internos.

Ao mesmo tempo da publicacdo da lei, foi formado o 6rgdo executivo “Comissdo
para a Preservag@o de Antigos Templos Budistas e Xintoistas” (Koshaji Hozonkai) na
qual se reuniram os mesmos membros do Departamento Provisério de Referéncias de
Tesouros, entre eles, Ten'shin Okakura sob a direcao de Rytichi Kuki.

Como o proprio nome indica, a lei objetivava a protecdo das propriedades de
templos e nao incluia propriedades particulares. E a sua clausula define claramente
a importancia do valor “artistico” dos objetos religiosos. Nishimura (1984) fez uma
observacao interessante sobre o conceito dessa lei. Na sua pesquisa sobre o tombamento
das construgdes, afirmou:

A protegao de edificacdes foi estabelecida com a lei. Porém, as “construgdes”
nesse caso devem ser entendidas como “sistema” ¢ ndo como “obra”. Em
outras palavras, o que deveria ser protegido na época eram instituigdes
religiosas e, para isso, era necessario preservar suas estruturas, que sio
construcdes. (1984:108)

Nota-se que os objetos e as construgdes recebiam designacdo diferenciada.

Apenas bens moveis foram tombados como Tesouro Nacional. Posteriormente,
a designacdo foi unificada em 1929 (Era Showa), com a publicacdo de uma nova lei,
a ““ Lei de Preservacdo de Tesouro Nacional”. Durante todo esse tempo, os Tesouros
Nacionais eram exclusivamente bens moveis.

6.  Consideracoes finais

Pode-se considerar os trés importantes fatores na formagdo do Tesouro Nacional.
Em primeiro lugar, a preservacdo de bens culturais iniciou-se no Japao para proteger
propriedades dos templos budistas, como estatuas e pinturas religiosas que sofriam
destrui¢@o no inicio da Era Meiji. A primeira norma juridica anunciada nessa época,
apesar de sua insuficiéncia como politica publica, como Dangi (1999: 8) também
ressalta, tem a sua importancia significativa historica.
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O segundo ponto importantissimo foi a introducao da visao artistica aos objetos
historico e religiosos. Com a criagdo de uma nova palavra bijutsu, as propriedades dos
templos comecaram a ser reconhecidas pelo seu valor artistico. Para Ogawa (2001: 113)
foi o momento de “redefini¢ao sistematica dos objetos religiosos dentro de nova categoria
de arte”. Personalidades como Okakura e Fenollosa tiveram influéncia definitiva nessa
transformacgdo, principalmente na orientagdo do projeto de pesquisa dos tesouros. Os
objetos estudados no projeto foram classificados conforme a sua importancia artistica e
histérica. Como Miwa (2017: 154) aponta, a avaliagdo feita nessa pesquisa influenciou
posteriormente na sele¢do dos Tesouros Nacionais.

Por ultimo, € necessario lembrar que as politicas de protecdo de bens culturais e
de desenvolvimento de industria foram desenvolvidas juntamente no Japao. O elevado
interesse pela arte japonesa resultou ao escoamento de obras preciosoas ao exterior
e consequentemente, necessitou protegé-las pela lei, através o ato de tombamento de
pecas importantes.

Assim, na Era Meiji, em 30 anos depois da publicagio do Edito, os objetos antigos
foram reconhecidos, selecionados e chegaram a ter designacdo de Tesouro Nacional e o
seu conceito ¢ definido como “tesouro de todo o povo japonés™ nos dias atuais.
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