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Resumo

O teor da arte remete a priori uma referéncia das faculdades do pensamento e filoséfico,
que justifica um momento de abstragdo e producao relativizada diante das ciéncias duras. Quando
a arte passa a ser relacionada na obra de Gyodrgy Lukacs, surge uma forma de questionar como
as relacdes humanas ficaram comprometidas a partir da rotina socioecondmica emanada pela
reificacdao do capital. Entretanto, Lukacs, ao longo de sua trajetoria intelectual, muda seu cerne
conceitual diversas vezes e conduz a visao totalizante da hermenéutica para uma crise percebida
diante da mobilidade dialética da historia e da cultura.
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Abstract

When the arts firstly remain the human’s intellectual capability of thinking and the philo-
sophic ambit, there are a justification which requires an abstraction moment and relativized pro-
duction in front of “hard sciences” However, when the arts come to be referred by Gy6rgy Lukacs
as way to rethink how the decreased human’s relationships due to socioeconomic practices were
magnified by the capital reification. Therefore, Lukacs, along his intellectual course, have changed
his own backbone concepts in many times, to show how the total ways of hermeneutics lead the
culture to a crisis in front of the history and culture’s dialectic mobility.
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Resumen

El caracter de la arte remete a priori a referencia de los sentidos del pensamiento filoséfico,
que justifica el momento de abstraccion y produccion relativizada ante las ciencias “duras”. Cuando
la arte pasa a ser relacionada por la obra de Gyorgy Lukacs, surge una forma de cuestionar como
las relaciones humanas fueran comprometidas a partir de una rutina socioecondémica emanada
por la reificacion del capital. Mientras, Lukacs durante su trayectoria intelectual, cambia su cerne
conceptual diversas veces y conduce el panorama totalizante de hermenéutica para una crisis per-
cibida ante la movilidad dialéctica de historia y cultura.
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Introducéo

O florescimento das correntes filosofico-culturais embasadas na racionalidade hu-
mana, como o rapido desenvolvimento das ciéncias e de seus respectivos procedimentos
metodoldgicos e o cotidiano baseado na prosperidade da sociedade industrial passaram a
servir de referéncia para o aparecimento das avant-gardes artisticas. Tal primazia das rei-
vindica¢oes chamara a aten¢ao para um nivel mais alto de reflexdo sobre o homem e como
a arte forneceria a indumentaria necessaria para atingir tal proposicao.

O século XIX proporcionara o alvorecer do pensamento critico, elencado pelo
materialismo dialético de Engels e Marx, motivado pela releitura de expressoes culturais
que destacaram o humanismo como fator principal da diferenciagdo do valor humano: a
utopia enaltecia 0 modo em como os processos historicos serviam de base para revolucio-
nar um processo decadente, viciado na manuten¢ao da dominagao do poder burgués e em
suas tendéncias mecanicistas de fetichizar o cotidiano proletario, garantindo a manuten-
¢ao das conquistas obtidas com as revolugdes burguesas (1688 no Reino Unido e 1789 na
Francga) - situagdo em que as problematicas da desigualdade e emergéncia da socializagao
da producao de bens. A percep¢ao das desigualdades no @mbito da cultura desencadearia
uma producao literaria até entao impensada: a critica cultural na area de Humanidades,
com referéncias conceituais de Kant, Hegel, Marx e Engels.

Sob este contexto, a publicacao da obra “Historia e consciéncia de classe” por
Gyorgy Lukacs (2003) inaugura o periodo de discussao sobre como a fruicao da obra de
arte para engrandecer o repertério cognoscente do sujeito que sofre com a reificagao do
capital. Lukacs estabelece a comparacao da seguinte maneira: a experiéncia subjetiva passa
a ser tocada por um elemento totalizante que tangencia a sociedade - a cultura (WILLIA-
MS, 2005, p. 215), a qual provoca sensagdes que despertam o olhar para a realidade que o
cerca. Ou seja, o fetiche do capital suspende-se durante a fruicao da obra de arte e, no fim
deste processo, adquire-se um novo conhecimento que age como conscientiza¢ao contex-
tual social da luta de classes - a historia que a ideologia se encarregara de ocultar passa a
ser revelada por meio do contato com a obra de arte.

A ideia de Lukacs estendia a forma de interpretacao dos conceitos marxistas sobre
base e superestrutura pelo viés sociocultural, adentrando em um terreno da Economia e
da Politica. Assim, as praticas culturais articulam:

“um grande numero de praticas que formam o todo social concreto (...) adicio-
nando somente o fato de que elas interagem, relacionam-se e combinam-se de
modos muito complicados” (WILLIAMS, 2005, p. 215).

A propria complexidade das praticas sociais diante da diversidade de expressoes
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culturais, passara a pautar o perfil controverso de “Historia e consciéncia de classe” em
varios momentos: demonstrar que o processo dialético atua na interpenetra¢ao da “cons-
ciéncia ocultada pela reificacdo” para uma consciéncia real, em que a histéria (LUKACS,
2003, p. 416) dinamiza a totalidade da cultura para uma especificidade inteligivel para os
sujeitos.

Neste periodo, a preocupagao de Lukacs nao se restringia as cercanias do capital,
mas tangenciava a propria forma de produgao de conhecimento. Uma sobrevalorizagao
das ciéncias “duras” no ambito metodoldgico desencadeia uma determinagdo para de-
fender as humanitas como ciéncia, além das abordagens filosoficas e teoldgicas. A “vida
cotidiana dos homens, a verdadeira esséncia delas, de relagdes sociais (...) entre humanos”
(LUKACS, 1968, p. 23) - Assim, a legitimacao de um método encarregado de perceber a
influéncia da arte auténtica como forma de emancipa¢ao das deturpacgoes do capital con-
tribuiria no desmascaramento da realidade diante da luta de classes.

“estudar apaixonadamente o homem e a verdadeira esséncia de sua natureza hu-
mana, mas, também, por defender em apaixonadamente a integridade humana
do homem contra todas as tendéncias que a atacam, a envilecem e a adulteram”
(LUKACS, 1968, p. 23).

Além das Ciéncias Humanas, Lukacs postula em defesa da arte que conduz a li-
bertacao da reificacao e a conscientizacao pautada pela unicidade: papel revolucionario,
que nao se traduz em qualquer obra artistica de forma ampla ou genérica. Uma aproxi-
macgao do conceito de obra-prima exemplifica que a “verdadeira arte” expressa o papel
revolucionario a partir da identificagdo humana decorrente da historia ontoldgica em seu
movimento social (LUKACS, 2003, p. 138). Considerando remotas as chances de qualquer
obra conduzir este processo, releva-se a qualidade: poucas obras-primas que influenciam
no desmascaramento da reificagao, cercada por um numero maior de pequenas obras, de
importancia limitada.

Um fator que poe a arte em crise e polemiza as ideias de Lukacs decorre quando
ha a constatacdo de intervengdes do Estado na determinacdo de obras artisticas — nesse
periodo entre as duas guerras mundiais (década de 1920 até metade dos anos 1930): o Es-
tado soviético e os governos totalitarios da Italia e Alemanha empreenderam esforgos para
gerir — instrumentalizar - uma produgao artistica incentivada para “propagar conteudo
ideoldgico e artistico elevado” (ZDANOYV, s/d). Este tipo de intervencgao na cultura, por
meio de politicas publico-culturais, expressa um fator de risco para arte na cultura, uma vez
que se permite a produgdo de ideologia escalonada, ao invés de suturar as lacunas sociais
prescindidas pelo fetiche do capital, passa a agir como propaganda de apoio incondicional
a figuras governamentais.

Neste caso, como a reificacdo subvertera a realidade contra a percep¢ao da luta
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de classes, a arte fetichizada pelas politicas de Estado atuariam como mascaramento da
realidade das oposigdes politicas e supressao de oposi¢oes. A “crise” em si atinge a estru-
tura visceral da arte ao impor limites para algo que, segundo Lukacs (2003, p. 209), ocorre
livremente sem impedimentos formais.

Democratizacdo e participacdo na obra arte

Se a obra-prima nao podia ser controlada, devido a existéncia de pequenas obras
que influenciariam no surgimento da “arte verdadeira” - esta que ndo dependia de esti-
mulos externos - a interferéncia do Estado na producao artistica revelaria outro detalhe
crucial: a adocao de modelos de arte engajada, referendada para tais finalidades especifi-
cas, fazendo com que movimentos artisticos (e avant-gardes) alheios fossem silenciados
a partir da produgao de obras impactantes na cultura. A forma com que esta intervencgao
atuou na marginalizagdo de vanguardas, contribuindo para desmentir a hipotese interven-
cionista: a producao de obras-primas sem aval do governo possuia autonomia e poderia
contribuir de modo mais eficaz para agregar conteiido na cultura.

Um exemplo de destaque, dentro desta conjuntura, circunscreve o legado de Bertolt
Brecht, cujas caracteristicas intrinsecas concentram-se na experimentagao da produgao da
arte de forma coletiva, juntamente com o perfil de oposi¢do ao nazi fascismo, apontado
nas obras do dramaturgo e ensaista alemao - a frui¢ao da arte nao precisa depender de
como a recepg¢ao da obra se processa, mas em como ela pode ser produzida junto com o
publico de forma didatica e ladica, em processo de interven¢ao simultanea entre artista e
publico:

(...) a verdade, embora ela se encontre escamoteada em toda a parte; deve ter a
inteligéncia de reconhecé-la, embora ela se mostre permanentemente disfarca-
da; deve entender da arte de maneja-la como uma arma: deve ter a capacidade
de escolher em que maos sera eficiente: deve ter a astucia de divulga-la entre
os escolhidos. Estas dificuldades sdo grandes para os escritores que vivem sob
o fascismo, mas existem também para aqueles que fugiram ou se asilaram (...)
mesmo para aqueles que escrevem em paises de liberdade burguesa. (BRECHT,

1996, p. 259)

Além de experimentar novas formas de dialogo com o publico, Brecht passa a
apostar nas tecnologias de comunicacao - o radio, visto como importante ferramenta
de educacao a distancia, embasada na possibilidade de inversdao de papéis formais (entre
ouvinte e falante, falante e ouvinte) na perspectiva de transformacao constante. Ao arguir
que “nao se deve subestimar o radio, mas modifica-lo” (BRECHT, 2005, p. 39), lanca-se o
desafio de vivenciar novas formas de comunicagao que permitam intermediar o processo
educacional em tempo real a fim de intervir e transformar quando necessario.

Com isso, a perspectiva de democratizar a comunicagao social perpassa as con-
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cep¢oes do modo de abordagem formal radiofonico, concentrado na enunciagao. Uma
interlocu¢do direcionada ao acontecimento real (IDEM, p. 37) incute a perspectiva obtida
a partir das experiéncias obtidas no teatro de Brecht associadas a dispositivos tecnologicos
de comunicagao a distancia - um impacto (LOGE, 1989, p. 18) tido como improvavel, se
nao fosse pelo fato do autor frankfurtiano Walter Benjamin experimentar e constatar as
possibilidades educacionais que o radio proporcionara, ao transmitir sua palestra sobre a
Queda da Bastilha em 1930.

Este acontecimento acarretou na produgdo do texto “A obra de arte na época de
sua reprodutibilidade técnica” (BENJAMIN, 1975), cujo enfoque que decorre a partir da
democratizagao do conhecimento revela uma finalidade educativa para uma de comu-
nicagao que poderia contribuir no estimulo do conhecimento. Contudo, a perda da aura
artistica diante da reproducéao técnica propicia a transmissao da informagao simplificada
e estendida a um publico amplo - desta forma, o contato com obras importantes atua na
contribui¢ao concreta da forma¢ao de um publico com informacgao e, consequentemente,
para o surgimento de sujeitos mais criticos.

Apesar de Benjamin (1975) se manifestar em defesa da comunicagdo social como
meio de propaga¢ao de conhecimento, através da transmissao da informagao educacional
e facilitar o contato com obras-primas, a complexidade do tema nao eximiu a cultura da
caracteristica marcante dos pesquisadores frankfurtianos: a “dialética negativa” (ADOR-
NO, 2009). O radio havia se consolidado na forma como foi criticado por Benjamin - mal
aproveitado e subutilizado - ao invés de promover uma revolugdo como transmissor do
conhecimento, transformou-se em uma arma para a propaganda nazista, juntamente com
o cinema; nos paises “liberais-democraticos”, consolidara papel imprescindivel na manu-
ten¢do da ordem do capital.

Adorno e a critica para uma arte pura

A distancia de Benjamin em rela¢do a outros pesquisadores da Escola de Frank-
furt seria evidenciada diversas vezes pelo seu colega Theodor W. Adorno ao se manifestar
contrario a participacao na produgdo da arte (ADORNO, 1969, p. 65), quando estabelece o
parametro do isolamento entre artista e publico como fator determinante. A aura se faria
necessaria para permitir um maior nivel de conhecimento - enquanto a arte produzida
pelo povo sofre contaminagao (IDEM, p. 77) da reificagao, pois esta atua com mais énfase
sobre a prole, a aura permitia chocar o individuo com a realidade da maneira com que
esta se impoe.

Apesar de poucas tentativas de aproximacgao entre Kant e Hegel, a defesa por uma
arte que demonstre isolamento com o grande publico partiria do principio empreendido
por Adorno e Horkhéimer a fim de estabelecer uma nao contaminagao por influéncias da
reificacao. Esta indagacao sobre um gerenciamento da cultura provém do ideal da arte que
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confere inovacao a humanidade: imprevisivel por causa da regulagcao por normas nao ine-
rentes, desde a qualidade do objeto ou a vinculos patronais (ADORNO; HORKHEIMER,

1969, p. 72).

A gestao da cultura, deste modo idealizada, deveria garantir sustentaculos para que
o artesao desenvolva a arte sem a existéncia de vinculos ou dependéncias: “quanto mais
se faz pela cultura, pior para ela” (IDEM, p. 66); ainda que o engajamento deva partir por
estimulo subjetivo, pois somente deste modo, a arte assumiria o papel revolucionario na
praxis social ao contestar e negar sujeito e sociedade - elementos que conferem espago a
reflexdo critica.

Contudo, o viés revolucionario e utdpico se distingue na obra de Adorno devido
a forma como as possibilidades de reflexdo se demonstrarem sufocadas pelo mundo ad-
ministrado: a geréncia e interferéncia do Estado em prol da separagao de espagos, pois a
autonomia do artista deve superar qualquer influéncia da reificacdo do capital — obtida
pelo convivio cotidiano. Especificamente, Adorno postula uma opinido favoravel a erudi-
¢ao, com vistas as belas artes, devido ao modo de valorizagdo do processo racional sobre
a técnica.

Esta indagacao parte do pressuposto da hipotese da “separa¢ao da cultura do
processo vital material em definitiva ruptura social entre trabalho corporal e intelectual”
(ADORNO; HORKHEIMER, 1969, p. 74) e, invariavelmente, os modelos de reconstru¢io
da cultura popular de Brecht e Benjamin passariam a ser mencionados como exemplo
inutil (IDEM, p. 90). Para Adorno, o sistema de dominagao se inicia pela elite, incluindo
bens culturais deste estamento social, cujo refino observado notabiliza-se pelo alto grau de
persuasao a favor da reificagao.

Se a cultura das elites apresenta uma contaminagao ideoldgica sui generis para
construir o consenso sobre a alienagao ante a luta de classes, a cultura popular caracte-
riza-se pela simplificacao, banalizacao e esquematizacdo da dominacdo de forma a ser
referendada instantaneamente sem questionamento. A partir deste embasamento, a arte
e a producdo cultural popular se mostram canibalizadas diante dos objetivos utépicos da
arte, ou seja, extirpa-se a utopia.

Porém, tal efervescéncia teorica sobre cultura e arte ndao obtém o apoio de quem
influenciou esta produgao. Lukacs ira contradizer pontos-chave de “Histdria e consciéncia
de classe” (2003), devido a leitura de manuscritos do jovem Marx, com énfase na ontologia
histdrica no continuum dialético: suspender a realidade alienante por meio de um estimu-
lo que contrarie este cotidiano deve condizer com o momento histérico da cultura sob
tensao. Para tanto, a verdade representa o todo, mas cada fragmento deste total precisaria
ser captado diante de condigdes historico-subjetivas propicias para que haja um efetivo
enriquecimento de contetido subjetivo, ja que a cultura mediaria a maneira com que se
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aprecia a arte e a decorréncia dos estimulos que ela causaria: o verdadeiro nao se destaca
do real se ndo houver a atribuicao de sentido.

Meios de comunicacdo e crise da cultura

O aporte dos meios de comunica¢ao na difusao da cultura para o grande publico
renderia um grande desdobramento da producao académica e literaria, cujas pesquisas
enfocavam arte e formagao de publico - esfor¢co que nao fora empreendido por Lukacs,
mas por ele inspirado, ao tomar a comunicagdo humana como interface social e mediada
pela cultura para o desenvolvimento das relagdes humanas. Tal inspira¢do renderia, nas
Ciéncias Humanas, o desdobramento de teorias criticas que demonstrariam profunda in-
fluéncia pelo marxismo, antes restrito a Economia e a Politica.

Os estudos da comunica¢ao de “massa” (ou multidao) de inspira¢do marxista, com
origem em Frankfurt influenciariam outras vertentes europeias: na Fran¢a (Estruturalis-
mo e Centro de Estudos das Comunicagoes de Massa) e Reino Unido (Estudos Culturais
da Escola de Birmingham) (MATTELART; MATTELART, 2006), que apresentam dife-
rencas metodologicas entre si, incluindo abordagens sistematicas do modus operandi da
cultura popular através dos meios de comunicacao a distancia, de alcance extraterritorial.

A forma com que a comunicag¢ao social evocaria uma mancha em torno da obra de
arte, ao macular a dimensao da aura por meio da reproducao técnica (BENJAMIN, 1975,
p-23) e ao profanar as possibilidades desta obra ao simplificar - ou banalizar - o conteudo
imanente. A partir desta constatacao, a cultura como mediacao entre as relagdes humanas
se mostra como o elemento mais afetado por tais cerceamentos estabelecidos pelos meios
de comunicacao tecnolodgicos, como o radio, a imprensa e o cinema.

Ao invés de corroborar a hipotese de uma possibilidade revolucionaria no uso dos
meios de comunicagdo para educar a populacao e estimular uma busca pelos substratos
para desvendar a verdade, Lukacs novamente mudara a abordagem de sua obra “Estética”
(1970), ao postular que apenas a arte acena para a reflexdo do mundo geral, dos humanos,
desde que esta reflexao possa retirar, por um momento, as pessoas do seu cotidiano para
experimentar algo especial a ser educado (IDEM, p. 48-60) em torno das tipicidades — o
singular que evoca o universal.

O reflexo desta mudanga demarcada por Lukacs acenaria que os meios de comu-
nicagao consolidassem o carater diacronico da parcialidade e da simplifica¢ao - nao seria
diferente se a “Teoria do Radio” de Brecht (2005, p. 42) ndo contemplasse dois tipos cir-
cunstanciais imbricados em torno da mesma problematica:

“aum homem que tem algo a dizer e ndo encontra ouvintes estd em ma situacao.
Mas estdo em pior situagdo ainda os ouvintes que ndo encontram quem tenha
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algo para lhes dizer” (BRECHT, 2005, p. 36).

“opino, pois, que vocés deveriam aproximar-se mais dos acontecimentos reais
com os aparelhos e ndo se limitar a reprodu¢ao” (IDEM, p. 37).

A interface da comunicagdo social quando demonstra as tensoes complexas da
cultura, no tocante a fragilidade da aplica¢ao de objetivos educacionais diante do masca-
ramento da realidade, o real desafio da educacao.

Consideracées finais

O conjunto da obra de Lukacs que abordou as relagdes entre arte, cultura e poder
economico demonstrou repercutir nao apenas nas areas familiares ao marxismo, em espe-
cial politicas publicas e gestao de processos culturais, mas o expandiu, ao considerar a obra
de arte como meio de realizagao da catarse individual em um processo dialético englobado
pela racionalidade, alienagao e consciéncia de classe. A crise da cultura, se percebida como
decorréncia das relagdes decadentes do capitalismo, no tocante a iminente priorizagao da
alienagdo versus o esclarecimento em prol da reificagao, se justifica pela necessidade de
expansdo das praxis sociais limitadas pelo mascaramento da verdade.

A verdade - o que tange as culturas e as sociedades - faz parte do recorte especifi-
co de contextos: a cultura e a atribuicao de sentido as praticas sociais fazem sentido diante
da histéria ontoldgica, porém nao percebida a partir do consenso for¢ado, mas de maneira
subjetiva — o que confere a arte um papel principal na conscientizagao do sujeito. Lukacs
nao apenas se notabiliza pelo conjunto da obra palinodista, mas evoca uma possibilidade
utopica ao propor uma sintese dialética voltada para o sujeito em relagao a verdade e a
sociedade: individuos criticos esclarecidos por um estimulo alheio a persuasao instrumen-
talizada.

Contudo, a abordagem revela-se complexa, devido a tentativas de adaptagdo das
teorias culturais em contextos ontologicos alheios ao modelo do racionalismo lukacsiano:
tais implicagdes abririam precedentes para a constatagao da crise sobre o paradoxo da
exatidao historica. Esta historia fragiliza-se (GADAMER, 1999, p. 559) quando elementos
de sustentacdo evocam a parcialidade e tendéncia ao favorecimento de uma narrativa na
condugao do processo hermenéutico.

Tal dificuldade nao se aplica essencialmente a obra de Lukacs, principalmente
porque a discussdo sobre naturalismo e formalismo em “Narrar ou descrever” (LUKACS,
1968, p. 47) evidencia diferentes maneiras de relatar fatos — a real complexidade refere-se
as tentativas de aplicagao do modelo de suspensao do cotidiano através da contemplagao
da obra de arte ante a ontologia subjetiva - quando a transposi¢ao de conceitos nao con-
templou as sutilezas da diversificagdo contextual.

EXTRAPRENSA (USP) - Ano VI - n° 10 53
junho/2012



, artigos
A ARTE COMO ELEMENTO DE CRITICA NA CRISE
DA CULTURA

A crise ou mal-estar da cultura a partir da analise critica do cotidiano releva a que-
da de brago entre a reificacao do capital e a possibilidade relativizada da obra de arte atuar
como subterfagio. De outro modo, a critica da cultura relevara as Ciéncias Humanas como
area proficua para a producao de ensaios influenciados pelo marxismo, sobretudo pela
inser¢ao da obra de arte no processo dialético da revelacao dos compartimentos do total.

Deste modo, a crise da cultura revela os processos que contribuiram para que esta
dificuldade se instaurasse na interface de comunicagdo entre seres humanos: a ideologia
do fetiche capitalista em uma interminavel queda de braco com a verdade e os decadentes
aportes que a cultura sofre para a sustentacdo de ideais dogmaticos da reificagao. Tal deca-
déncia exprime a crise oriunda de um corte profundo nas rela¢des entre os seres humanos
e qudo complexam esta interface se processa.
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