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H& algumas décadas, um dos lugares de catalogacdo e preservacdo mais antigos e
estaveis em suas defini¢des e conceitos, 0 arquivo, estd no centro de discusses e mudangas que
investem desde seus materiais como, de maneira mais tedricas, suas proprias funcées. Se, de
fato, o arquivo, desde sua origem na antiguidade, nasce “maduro” - na medida em que é o lugar
em que se guardam materiais que se chamam documentos e que desempenham funcgdes préaticas
ligadas & administragdo - € também verdade que ele tem sido alvo de atencdes artisticas voltadas
para a acumulacao de informacg0es, a organizacao e exposicdo de objetos, a producado de listas
e inventarios, oferecendo, assim, novas perspectivas na reflexdo sobre sua prépria

conceitualizacdo.

A memoria do arquivo existe na forma de documentos, mapas, textos literarios, cartas,
resto arqueoldgicos, videos, filmes, CDs, enfim, itens resistentes a mudanca. Arquivo vem do
grego, referindo-se etimologicamente a um edificio publico em que se guardam registros,
provindo de arkhé, que significa também comeco, primeiro lugar, o governo. O arquivo, assim,
sustenta desde o comeco o poder. A memoria de arquivo trabalha a distancia, acima e além de
tempo e espaco, como uma “maquina do tempo” que permite idas e voltas ao/do passado. O
fato de a memoria de arquivo separar a fonte do conhecimento daqueles que conhecem, ou seja,
de ser observado em si como espelho (ainda que deformado e deformante) de sua entidade
produtora, leva autores como de Certeau a afirmar que o0 arquivo € uma memoria expansionista,
imunizada contra a alteridade (CERTEAU, 2005). O que muda, ao longo do tempo, é o valor,
a relevancia e o significado do arquivo: como os itens nele contidos sdo interpretados ou
incorporados. Ha varios mitos que acompanham o arquivo, como aquele que nos faz acreditar

que ele ndo é mediado, no sentido de que os objetos nele contidos significam algo fora da
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prépria moldura do arquivo, enquanto na realidade o que torna um objeto parte de um arquivo,
isso é, documento, é o processo pelo qual é selecionado para a analise. Outro mito é de que o
arquivo resiste as mudancas, a corruptibilidade e as manipulacGes de interesses politicos, mas
verdade é que partes dele podem aparecer ou desaparecer conforme o0s interesses mais diversos.
A equacdo escrita como memdria/conhecimento € central para a epistemologia ocidental, como
escreve Carruthers (2002, p.30): “La métaphore de la mémoire comme surface écrite est si
ancienne et si constante dans toutes les cultures d’ Occident qu’il faut y voir, je crois, un modele

directeur ou [...] um arquétype cognitif”.

Embora a apropriacdo, a reproducdo e o reprocessamento sejam praticas possiveis
gracas aos dispositivos técnicos e de registro de imagens, o gatilho que levou os artistas a
usarem técnicas temporais ligadas aos principios do arquivo foi o entendimento da obra como
processo, surgido nos anos 1960. Desde entdo, uma das bases poéticas da producéo artistica
tem sido a constituicdo de acontecimentos que, inseridos na vida, potencializam a existéncia
diante de suas vérias dimensdes: material, politica, cultural, individual etc. Dito de outra
maneira, o0 tempo real da experiéncia da obra se tornou uma das estratégias bem presentes nas
praticas artisticas. As questdes em jogo se afastaram da representacao ilusionista para examinar
a producdo de modos diferenciados de vida que tornam mais potente a existéncia real das acoes
e se constituam em rupturas no presente vivido: o foco da estratégia artistica tornou-se o
inventario de um arquivo que articula o fator temporal. A documentacdo artistica possui uma
forca poética que cria seus proprios valores. Assim, desde as ultimas décadas do século passado,
arquivos digitais e materiais, instalacdes documentarias e imagens em séries, como em um

arquivo, vém constituindo novas linguagens poéticas para os artistas.

Sobre esse tema escreve Cristina Baldacci em seu Archivi Impossibili: un’ossessione
dell’arte contemporanea (Arquivos impossiveis: uma obsessdo da arte contemporanea seria
uma traducdo do titulo em portugués), publicado no final de 2016 pela editora Johan & Levi,
especializada em publicacdes ligadas aos museus e as praticas — também profissionais - que 0s

envolvem.

A autora trabalha ha véarios anos sobre o tema da relacdo do arquivo com a arte, tanto
de um ponto de vista histérico, bem como de critica de arte, discutindo o papel, as formas e 0s
sentidos que esse termo tem adquirido nas praticas artisticas contemporaneas. Porém, isso nao
seria suficiente a explicar a relevancia desse tema no &mbito da Ciéncia da Informacéo, se ndo

fosse a questdo das transformacdes que a propria constituicdo dos arquivos enfrenta ao longo
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do século XX, ap0s a queda das certezas positivistas em sua organizacdo e veracidade como
“espelho” de sua entidade produtora. E isso que a autora discute na primeira parte do livro: em
qgue medida se assiste a uma ampliacdo de sentidos quando se fala de arquivo, quando se
observam agrupamentos organizados de memoria e se escolhe defini-los pelo termo arquivo,
ainda que esse termo apontasse para tipologias especificas de conjuntos de documentos (de fato,
aqueles produzidos com as finalidades préaticas da administragdo de uma entidade, aqueles que

adquirem um valor juridico).

O livro, a nosso ver, propde algumas questdes relevantes para a reflexdo sobre os
arquivos hoje: pode o registro ser pensado para além da simples documentacéo que ele efetiva
na ordem simbdlica? Pode ele ultrapassar a funcéo social de prova da existéncia de algo que
passou e com o qual se envolveu por contato direto? O registro possui a forca para se tornar
poténcia da obra?

Duas sdo as linhas de abordagem seguidas pelo livro: uma que levanta mais diretamente
0s problemas tedricos e histéricos das noc¢Bes de registro, de arquivo e de documento, e outra
que se dirige as questdes das praticas artisticas que utilizam esses arquivos. Uma divisao
artificial, pois 0 que se encena &, aparentemente, que nenhuma classificacdo resiste a poténcia

labirintica que a corroi de dentro.

Com base nessa tensdo, nesse aparente dualismo, a autora propde um itinerario que
convida a refletir sobre o arquivo enquanto "meio que permite realizar novas visdes e
construcdes do mundo, que nascem, frequentemente, em paralelo ou até antes do que o discurso
filosofico-especulativo que pelo arquivo parece ser a cada dia mais fascinado” (BALDACCI,
2016, p. 9). Colecionar e arquivar, afirma a autora, tornaram-se gestos fundamentais para os
artistas pelo menos desde Marcel Duchemp e o readymade, isso €, desde que o gesto de

apresentar tomou o lugar do representar.

No livro, o percurso que busca seguir as inquietagc0es apresentadas se desenrola ao longo
das trés partes que o compdem, dedicadas a primeira ao interesse pelos arquivos tanto de um
ponto de vista tedrico como de desenvolvimento artistico capaz de ilustrar essas reflexdes
(Archiviomania), a segunda as suas praticas (Pratiche d’archivio), em que um conjunto de
artista é proposto como exemplar no cotejamento entre o trabalho do arquivista profissional em
seu ambiente e a transposicédo desse trabalho na experiéncia artistica e a terceira é dedicada a
proposi¢cdo do arquivo enquanto metafora da memoria. Nessa ultima parte, a autora ilustra

artistas que subvertem, através de seus sistemas, 0s proprios critérios de classificagdo dos
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conhecimentos aos quais atribuimos valor, e disso decorre a escolha de titular o capitulo
Anarchivi, Antiarchivi e Controarchivi.

Um primeiro capitulo, mais tedrico, associa de maneira bastante clara as proposi¢oes
possiveis sobre o arquivo, dialogando com Malraux, Foucault e Derrida, mas também com
Burckhard, Benjamin e Warburg, os trés vistos como essenciais para acessar as praticas de
arquivo propostas pelos artistas, mas que, também, oferecem a possibilidade de arquivos mais
tradicionais encaminhar suas reflexdes com base em andlises realizadas em campos de
indagacdo diferentes dos costumeiros. Muitos sdo os artistas apresentados, dentre os quais
ganham destaque Gerhard Richter, Gabriel Orozco, Marcel Broodthaers, Hans Haacke, através
de andlises que observam as praticas de inventariar, classificar, medir as vérias facetas da
realidade ou, por outro lado, os arquivos digitais onde ndo existe mais a materialidade e a
solidez do arquivo se torna liquidez da informacdo e a questdo que os artistas apresentam €

ligada ao acesso, mas também ao excesso e a perda de orientacdo e, nisso, da propria memdria.

Interessa, aqui, apontar algumas reflexdes que o livro traz, ligadas ao que Hal Forster
(2004) chama de arquival impulse, que teria suas raizes nas enciclopédias iluministas, nas
taxonomias cientificas e nas arvores do conhecimento produzidos no século XVII, bem como
nos teatros da memdria e nas wunderkammern, volando até os florilégios e os compéndios
medievais. O quadro que Baldacci traca é de um interesse pelo arquivo no ambito visual que
abrange as vanguardas artisticas, sim, mas de maneira concomitante a construcdo do atlas
Mnemosyne de Aby Warburg, imenso arquivo de imagens do qual se constitui ampla parte da
cultura visual e das préaticas dos artistas contemporaneos. Através dessa reconstitui¢do historica,
Baldacci mostra o caminho pelo qual, entre as duas guerras mundiais, 0s artistas procuram
caminhos contra a perda da memoria, ilustrando as obras de August Sander e de Hanna Hoch.
O primeiro é autor de um arquivo fotografico que retrata homens do século XX classificados
por profissdo, a segunda recolhe recortes de jornais em 1933 para ilustrar a vida na Alemanha
da Republica de Weimar. Em ambos os artistas a autora observa a presenca de um olhar

multiétnico que, com a ascensao do nazismo, sera perdido.

Destaque para o arquivo € apontado por Baldacci nas décadas de 1960 e 1970, com o
aparecimento de novas tecnologias que iniciam o processo de desmaterializacdo da arte e a
mesma se torna cada vez mais conceitual e, como observado acima, o olhar se concentra nos
processos. E nesse contexto que o aparente dualismo acima mencionado se torna mais presente,

entre o ato de documentar acdes, gestos e performances, e em varias ocasides, no livro, é
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explicita a relevancia atribuida a Harald Szeemann, o curador que, ja na ocasido da exposi¢do
When Attitudes Become Form (1969), se destaca por ter sido o primeiro a buscar uma forma de

catalogar as novas linguagens da arte.

Um dos artistas que se destaca nessa época é Edward Ruscha, cujas fotografias foram
tiradas para serem “expostas” em livros manuseaveis, em que O registro € tomado como
possibilidade documental, ou seja: o artista atualiza ndo o mimetismo do mundo, mas um ato
reflexivo e critico a respeito dele. O projeto fotogréfico de Ruscha, de fato, ndo se limita a
documentar a transformacéo urbana de Los Angeles. De 1962 a 1979 o artista publicou 17
livros compostos, em sua maioria, por fotografias em preto e branco, trabalhos que refletem o
desejo de tornar a arte disponivel ao grande publico, barateando os custos dos proprios livros.
Nestas publicagfes ndo somente o artista se utiliza de uma préatica documental para ilustrar a
transformacéo da cidade, mas sua experiéncia artistica obriga a repensar a prdpria organizacao
dos conhecimentos. De fato, misturando também os meios da arte e da literatura, coloca em
cheque o sistema de organizacdo das bibliotecas, para os quais continua dificil a inclusdo dos
livros “de artista”. O livro ndo tem, em geral essa natureza artistica, a ndo ser em relacdo ao
contetdo ou a algumas caracteristicas editoriais que o tornam particularmente precioso. Os
livros de Ruscha pertencem ao género livros de artista, mas sua incorporacdo nas bibliotecas
tem provocado Vvarios incidentes, pois suas classificacfes se basearam na natureza do objeto
livro e ndo na identidade do artista, como observa Crimp (2005), explicando a presenca do livro
Twentysix Gasoline Stations na secdo dedicada aos transportes na Biblioteca Publica de Nova
York.

Grande destaque € dado a obra Atlas de Gerhard Richter, um atlas visual composto por
mais de oito mil fotografias colecionadas e produzidas pelo artista a partir de 1962, que nédo
representa unicamente os modelos iconograficos utilizados por ele, mas uma cartografia de seu
pensamento e de sua vida entre o particular e o coletivo. Richter é exemplar em varios sentidos
pelas praticas de arquivamento. Ndo somente expdem 0 arquivo enquanto obra de arte, ele
exerce tambem um controle de suas entrevistas e de outros materiais que o envolvem, materiais
publicados sob sua atenta supervisdo, apontando a relevancia do arquivo no controle de sua
producdo (portanto, sobre o mercado), traduzida no esforco de participar na producdo do
catalogo raissonne de suas obras, catalogo muito cuidadoso, produzido tanto em varios volumes

impressos, como em versao online.
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O livro de Baldacci, enfim, se ocupa dos arquivos como pensados pela arte e pelos
artistas, com uma solida base tedrica que permite trocas de experiéncia entre disciplinas
diversas, 0 campo da arte e 0 campo da ciéncia da informacdo, I4 onde a configuracdo do
arquivo se torna visivel em suas transformacdes que respondem a defini¢do que de arquivos é
dada por Foucault, através da sintese de Deleuze de que um arquivo “é o album audiovisual de
uma época, o visivel e o enunciavel, que pode ser chamada formacéo histérica” (DELEUZE,
2014, p. 41).
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