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“DE COMO ALGUEM SE TORNA O QUE E”
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Resumo

Dentro do recorte “literatura e inconsciente”, apgmsta € um estudo de hora e vez de
Augusto Matragade Guimardes Rosa, sob a luz dos versos de Birfttana-te aquilo que
es”. Com efeito, nesse conto vemos a passagem @é\dljusto a Matraga: um percurso de
singularidade — ou um processo de individuacao -geena original violéncia desabrida da
personagem € vetorializada e adquire um rumo éMas, como diz o narrador, ele é
Matraga, “o0 homem”: “A civilizagdo esta sendo cans¢émente criada de novo, de vez que
cada pessoa, assim que ingressa na sociedade humpei® esse sacrificio da satisfacédo
instintual em beneficio de toda a comunidade” (&re@onferéncias introdutérias a
psicanalisel, 1915). E nos baseando num dos possiveis sigdifis do nome do protagonista
(Matraz = vaso alquimico), na marca com que éder(a triangulo dentro de um circulo) e
na importancia da sua “hora” (skairdés) — elementos que nao séo aleatérios, mas participa
do mesmo sistema de pensamento, aposta-se na ilpe$eh de uma interpretagédo da
transformacao sofrida pela personagem na linharmdepusalquimico: da grande depressao
em que foi lancado a sua “hora e vez”, auaea hora(Aurora) na luta de morte com Seu
Joadozinho Bem-Bem.
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Abstract

Within the track literature versus the unconscioil® purpose of this text is to studiie
Hour and Turn of Augusto Matraga short story by Guimardes Rosa, in light of Rind
verse: “become what you are”. In fact, in this shetory one may recognize a route of
singularity — or a process of individuation — in iafn the character’s violence is vectorized
and acquires an ethical direction. However, in therrator's words, he is Matraga, “the
Man”: “Civilization is constantly being recreatedince in order to become part of human
society each person repeats the sacrifice of intad satisfaction for the benefit of the
community as a whole” (Freud, “Introductory lectsr®n psychoanalysis”, I, 1915). Based
on the possible meanings of the protagonist’'s néiMatraz” = alchemic vase), on the sign
that marks him (a triangle inside a circle), and ¢ime importance of his “hour” (his
“kair6s”) — elements that are not fortuitous, buap of a system of thought — the paper
considers the possibility of interpreting the chanmdergone by the character in terms of an
alchemic opus: from the depression in which he feasd to his “hour”, thegolden hour
(Aurora) in the fatal fight with Seu Jodozinho BBem.
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A proposta, um tanto provocativa, e dentro donteate literaturaersusinconsciente,
€, na leitura desse conto de Guimardes Rosa, lartigcna abordagem que utilizara alguns
topoi da psicanalise e uma incursdo pelo mundo da aiguingue, bem menos do que um
procedimento mistico, € uma operacao simbdlica,aerar com processos do inconsciente,
como se vera.

Inicialmente, gostaria de referir que Alédora e vez de Augusto Matraga Antonio
Candido que é uma narrativa em que 0 autor “emiraiegido quase épica de humanidade e
cria um dos grandes tipos de nossa literaturaraeht conto que serd daqui por diante,
contado entre os 10 ou 12 mais perfeitos da linfjua”

Comeco por um “resumo interpretante”. Trata-sestaria de um valentdo, Augusto
Esteves Matraga, prepotente, opressor, desrespedadnulheres e violento ao extremo. Ele
nos € apresentado pelo narrador: “alteado, peaigo laestido de luto, pisando pé dos outros
[...]"; “duro, doido, sem detenca”; e ainda: “eslidr estouvado e sem regra”. Vamos
registrar: “sem detenca”; “sem regra” — o que stedoaduzir como: sem lei. Sem nada que o
detenha. Também saberemos dele que nunca tinhalhimdb. O conto se inicia quando
comeca na vida de Nhd Augusto um periodo de b&wan dividas enormes, politica do lado
que perde, falta de crédito, terras no desmandfazandas escritas por pag&le, que era
um poderoso, entra numa fase de perdas. Até suamgue ele “desdeixava”, se apaixona
por outro com quem vai acabar fugindo, levanddha filo casal. Desse outro, seu Ovidio, é
dito: “E o outro era diferente!. Gostava dela, muitMais do que ele mesmo dizia, mais do
que ele mesmo sabia, da maneira de que a gentejdstee”®®

E importante o nome desse “outro”: Ovidio, o éscriatino da Antigiiidade, que
escrevelA arte de amarE dessa arte de amar, Nh6 Augusto ndo conheda Be Dionora,
“gostava [...] da sua boca, das suas carnes. SBithé€te o amor venal das prostitutas, ou,
como esta no texto, das “mulheres perdidas”. Segontarrador, ele “nao respeitava mulher
dos outros”™: e tinha matado um homem. Mas o teatttbem da informagdes sobre a infancia
de Nh6 Augusto, pelo tio de D. Dionora, que |he diz

Mée do Nhd Augusto morreu com ele ainda pequeheu.sogro era um leso,
ndo era p'ra chefe de familia... Pai era como du& Algusto nao tivesse... Um tio era
criminoso, de mais de uma morte, que vivia escandié no Saco-da-Embira... Quem
criou Nh6 Augusto foi a avo... Queria 0 menino gaare... Rezar, rezar, o tempo todo,
santiménia e ladainhad”..

Mas continuemos: logo depois que a mulher foge ooino, os seus capangas O
abandonam, passam para o lado do major Consilvaigm do seu pai e que paga melhor.
Quem |Ihe d& essa noticia é o Quim recadeiro, auyue |he fica fiel. E que Ihe diz: “Mal de
mim nao veja, meu patrao Nhé Augusto, mas todosiger estdo falando que o senhor néao
possui mais nada, que perdeu suas fazendas eagjuge vai ficar pobre no ja-ja”.

Em resumo: Nhdé Augusto, de detentor do poder,apasslestituido de qualquer
riqueza e poder: pobre. A essa primeira “revira/olio enredo de sua vida aludem os
versinhos da cantiga popular que servem de epig@feonto, aferidos aos momentos de
inflexdo da narrativa, bem como a apoteose final.

Eu sou pobre, pobre, pobre,
Vou-me embora, vou-me embora

% Antonio Candido, “Sagarana”, in Eduardo Coutinbog() Guimardes Rosa. Fortuna critic®io de Janeiro,
Civilizagao Brasileira/Pr6-Memodria/INL, 1983, p.24

% Jodo Guimardes Rosahora e a vez de Augusto Matragim de Janeiro, Ed. Nova Fronteira, 59°. ed. p; 36
todas as citagbes da obra provém desta edicdo.

®"|dem, ibidemp. 370.
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Eu sou rica, rica, rica,
Vou-me embora , daqui...
(Cantiga antiga)

Mas Nhd Augusto, que ainda “era couro por curtg$olve ir entdo atrds da mulher e
do amante para mata-los, mas antes resolve aeep@ndéncia com o major Consilva. Ao
chegar as terras do major, € atacado pelos capdogasacundeiros do major mais seus
proprios ex-capangas, recém-contratados pelo ioimgue |he dado uma terrivel surra,
deixando-o quase morto. O major ordena que se e Augusto com o ferro de ferrar o
gado: “E ai, abrasaram o ferro com a marca do gaddlajor — que soia ser um triangulo
inscrito numa circunferéncia — e imprimiram-na, conmdo, chamusco e fumaca, na polpa
glutea direita de Nh6 Augusto”.

Atirado ao chédo, na beira de um barranco, aonsecado a ferro, ele da um “berro e
um salto medonhos”, e pula no espaco: “era umaadltGeu corpo rolou na ribanceira. Os
capangas acharam que ele tinha morrido e forammamidas um casal de pretos, que morava
nas redondezas, vai atras, para enterrar o defartacham vida funda” no corpo de Nho
Augusto. Cuidam dele, tratam-no, ele entra numogderide grande sofrimento, em que tudo
doi, no corpo e na alma. Todo quebrado, as fraexpestas criando bicheira, a queimadura
da marca de ferro, Nhé Augusto é triturado em s@hitos. E entra numa abissal depresséao.
“Chegou a hora da tristeza”; “Era como se tivesgdacnum fundo de abismo”; “Se doeu no
enxergao, por muitos meses, porgue 0S 0SSOS tomBerapo para se ajuntar, e a fratura
exposta criara bicheira. Mas os pretos cuidavantontigle, ndo arrefecendo na dedicacéo”.

Nhé Augusto depende vitalmente do casal de pptassobreviver. Mae Quitéria Ihe
leva a comida a boca, da-lhe de beber a cuia d’@aae Pai Serapido colocaram talas em
suas fraturas, dao-lhe remédio de ervas, é Papi@erquem |he lava as feridas bichadas com
creolina etc. Ele regride a uma situacdo infantde-um bebé. Quase que destruido pelos
capangas, recebe cuidados corporais do casal des pre cuidados corporais que, na
linguagem da psicanalise, reinvestem o corpo deANgusto de afeto.

Quitéria: essa personagem feminina “quita” o e@edevido a Matraga, em termos de
auséncia de figura materna: “Mae do Nh6 Augustor@ocom ele ainda pequeno”. Ai, e
somente ai, ele ficguitescom essa grande falta na sua infafiti@erapiéo: de Serapis, que é
um deus egipcio (de Memphis, da época ptolomagcglie mais tarde foi identificado com o
deus Esculapio (ou Asclépio), deus da Medicina e g@o apenas curava os doentes, mas
ressuscitava os mortos. Por seu lado, ele respareaNhé Augusto um pai, ja que, como
vimos, ndo houve figura paterna na infancia de Nagusto (até o tio era criminoso e vivia
escondido).

Se é verdade que a grande dependéncia e desadpdebé humano faz que ele
tenha a percepcéo de que é preciso ser amadoxistia(para sobreviver)® no caso de Nho
Augusto, reduzido a total impoténcia pela acdo cigszangas do major (“Tem mais Nho
Augusto, nao”), ele como que revive essa situagddedamparo infantil, mas dessa vez com
a possibilidade de “reparacédo”. E podera viver eguado nascimento: agora, ele tem pai e
mae. Assim, repito, enquanto Quitégaita a enorme falta materna de que se ressente Nho
Augusto, Serapido o protege, o cura, restauramngignificante paterno.

A falta do amor materno na vida de Nhé Augustacemesmo tempo, a possibilidade
de restauracao que a convivéncia com o casal tespghe propicia sao verbalizadas em toda
sua pungente simplicidadéAté que pdde chorar, e chorou muito, um choroososem

% Nao se pode deixar de perceber ai a presenca @k preta”, de fundamental importancia no imagindeo
escravagista sociedade brasileira, em que escesmsiam um papel materno, ndo apenas como “mdes de
leite”.

%9 Cf Sigmund Freud, “Inibic&o, sintoma e angustis36], inObras completasRio de Janeiro, Imago,1976 v.
XX, p. 179.
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vergonha nenhuma, de menino ao abandono. E semm saBem poder, chamou alto
solucando: — Mae ... M&e.’®.

Mas também nao se pode menosprezar a falta dogpaneninice a louca e a larga de
Nh6 Augusto”. Num texto intitulado “Pacto edipicopacto social”! em que analisa os
fundamentos psicolégicos da anomia brasileiraHéitto Pellegrino:

N&o nos esquecamos de que o pai é o primeiro erfgntal representante, junto
a crianca, da Lei da Cultura. Se ocorre, por reffoauma tal ruptura, fica destruido, no
mundo interno, o significante paterno, o Nome-dp-©am conseqiéncia, o lugar da Lei.
Um tal desastre psiquico vai implicar o rompimettéiobarreira que impedia — em nome
da Lei — a emergéncia dos impulsos delingliencigiggipicos.

O inicio do conto evidencia com contundéncia cseffite quao longe iam esses
impulsos delinquenciaisle Nh6 Augusto. Hélio Pellegrino mostra como, gasdros da
antropologia psicanalitica, Fre(fdna interpretacdo que faz do processo civilizatéonele
implicado, necessariamente, uma rendncia pulsiGn&nto erética quanto agressiva
“Civilizar é, portanto — e por um lado — reprimir suprimir. O pacto com a Lei da Cultura,
ou Lei do Pai é a tarefa primordial da criancaz dglio Pellegrino, que, tratando da lei da
cultura e do pacto social, na esteira de Freudiomsignificativamente da lugar a reflexdes
sobre o trabalho. “No pacto social”, diz ele,

através do trabalho, pede-se ao ser humano quéneen& sua rendncia pulsional

primigena, através da aceitacdo do principio deleeke. Trabalhar é inserir-se no tecido
social, por mediacdo de uma préaxis, aceitando @&nordimbdlica que o constitui.

Trabalhar é disciplinar-se, € abrir mao da oniptée da arrogancia primitiva, € poder
assumir os valores da cultura com a qual, pelalnab nos articulamos organicamente.
O pacto com a lei do Pai prepara — e torna possiggdacto social.

Sera necessario insistir em quanto a falta demse pngendrou o adulto “duro, doido,
sem detenga”; “sem regra”; “pisando pé dos outresi,que se transformou Nhé Augusto dos
inicios da narrativa?

Retomemos, porém, o enredo do conto, seu resemdo manifestado Nhé Augusto a
necessidade de confessar seus pecados, o casataerpsolve trazer-lhe as escondidas um
padre que, entre muitos conselhos e com excelanieia psicanalitica, diz-lhe: “Sua vida foi
entortada no verde”. E ainda: “Vocé nunca trabalim@o €? Pois agora, por diante, cada dia
de Deus vocé deve trabalhar por trés, e ajudamutesy) sempre que pudeAlém disso,
numa bela linguagem imagética, sugere-lhe dominaragressividade: “Modere esse mau
génio: faca de conta que ele € um poldro bravajeewpcé é mais mandante do que ele”
(poder-se-ia pensar numa melhor figuracdo da n@cas®pressao instintual para se passar
do mundo da natureza para o mundo da cultura?).selaetudo, o padre lhe diz que ha de
chegar “sua hora e sua vez”.

Tendo chegado ao mais fundo do poco, a mais fdegeessao, tanto fisica quanto
psiquica, Nh6 Augusto comecara a renascer. Vacdede a uma vida em que canalizara sua
valentia e violéncia numa linha ética, altruistario, quando esta recuperado, o vilarejo em
gue mora é sacudido pela visita do grande jaguergol8dozinho Bem-Bem: “0 homem mais

0J. G. RosaA hora e a vez de Augusto Matraga. cit, p. 378.

"L Esse texto, originado de um pronunciamento dorautoTeatro Ruth Escobar, num debate sobre a peca
Edipo-reide Sofocles, apds a sua representacgio, em 8.7 988 seguida publicado no suplemento cultural
daFolha de S.Pauld~olhetim, setembro de 1983.

2 Sigmund FreudO mal-estar na civilizag&f1930], inObras completasRio de Janeiro, Imago, v. XXI. , 1974.

3 Cf. Sigmund Freud, “Parece, antes, que toda zagho tem de se erigir sobre a coercéo e a renéncia
instinto [...]",“O futuro de uma ilusdo” [1927]n Obras completgsv. XXI, Rio de Janeiro: Imago, 1974, v.
XXI, p. 17.
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afamado dos dois sertdes do rio: célebre do Jehaitha a Serra das Araras, da beira do
Jequitai a barra do Verde Grande [...]; 0 arranca;to treme-terra, 0 come-brasa, 0 pega-a-
unha, o fecha-treta, o tira-prosa, o parte-ferrorompe-racha, o rompe-e-arrasa: Seu
Joaozinho Bem-Bem'Nho Augusto fica numa enorme alegria, abriga o bat®l jaguncos
com a maior das hospitalidades. E, na partida dpogmao apenas recusa o convite para “se
amadrinhar” com a gente de Bem-Bem, mas dispensafaracimento de vingancga. Pois
assim se despedira Jodozinho Bem-Bem: “apois, edspr de alguma coisa, se tem um
recado ruim para mandar para alguémE ai um grande momento de Nhd Augusto, de
“sacrificio” de instintos. Freud: “A civilizacédo @&ssendo constantemente criada de novo, de
vez que cada pessoa, assim que ingressa na sacibdathna, repete esse sacrificio da
satisfacdo instintual em beneficio de toda a codad#”’® Efetivamente, em cada individuo
processa-se a aventura humana que fundou a cuityrar. isso que, como diz o narrador no
comeco do conto, Matraga, € “o0 homem”.

Seu Jodozinho Bem-Bem vai embora, Nh6 Augustoeseonde com sua dupla
negacédo. Ele dorme e tem um sonho que, sendo umagqalizacdo de desejo, mostra qual é
a imago Dei de Matraga™ “um sonho bonito, no qual havia um Deus valentiianais
solerte de todos os valentbes, assim parecido aamJedozinho Bem-Bem”, e que o
mandava ir brigar, s6 para Ihe experimentar a fopgas que ficava la em cima, sem
descuido, garantindo tudo. Nhé Augusto, um tempamide resolve também partir: ele estava
“madurinho de néo ficar mais”: “— Adeus, minha gemfue aqui é que mais nao fico, porque
a minha vez vai chegar, e eu tenho de estar p@nelautras partes!”. Sai sem rumo, montado
num burro, deixando-se conduzir por ele — deixas®lo-aocacaso Guiado literalmente pelo
burrico, ele se entrega ao destino. Sabemos datiéimota do acaso na obra de G. Rosa e na
visdo de mundo popular, que o articula ao sagrado estino”: deixar-se guiar por um
animal é, no mais das vezes, na narrativa rosesnal, de salvacdo: tanto o “Burrinho
pedrés” do conto de mesmo nome como a vaquinhagaitdo conto “Sequéncia” — séo
animais que trazem a salvacao.

E o burrico o leva a um povoado que estd em émjligorque Ia& chegou o bando do
Bem-Bem, que veio vingar uma traicdo. Juruminhobalado, tinha sido assassinado por um
rapaz que era filho de uma familia daquele povoBeém-Bem tinha vindo para vingar um
dos seus homens. Como o assassino fugira, na k2rtho (e na lei do olho por olho, dente
por dente) a vinganca seria feita sobre um defemusares. O velho preto, pai do assassino,
pede cleméncia. Bem-Bem néo pode atendé-lo: “Qesmpgena do Juruminho, baleado por
detras?” E ainda: “Lhe atender ndo posso [...].rEgga... [...] Sendo, até quem é mais que
havia de querer obedecer a um homem que nio viag® gua, morta de traicdo?... E a
regra”. E a regra, a lei, € nomosdo sertdo. Por sua vez, regra ou néo, a vingaugria
sobre pessoas inocentes. E ante o pedido do valhgue pede pelo sangue de Cristo, pelas
lagrimas da Virgem, e pelo corpo de Cristo na SEeiea da Paixao, diante de um atento
Nh6 Augusto que ndo poderia permitir, de um ladmoate de um inocente e, de outro, que
um pedido em nomes tdo santos nao fosse atendida-se uma situacédo ee@moscontra
nomos de lei contra lei, da lei do sertdo e da lei déesh dos desamparados. E para quem
gostava de brigar e se prometera “ir pro céu neensgja a porrete”, a situacao tornou-se
realmente uma “gostosura de fim de mundo”.

Essa cena final tem ingredientes de tragédia graga lei contra a outra — ndo ha
saida. H& a lei do Talido (olho por olho, dente gemte), representada por Jodozinho Bem-
Bem, e a leido coracag ou lei crista, representada pelo Nhé Augusto edido, que o
impeliria a lutar pelos indefesos. Mas ai, Matraga& é amigo e parentee irmao de armas

™ J. G. RosaA hora e a vez de Augusto Matraga. cit, p. 396.

"5 Sigmund Freud, “Conferéncia I” [1915], @onferéncias introdutérias sobre psicanaliseQbras completas
Rio de Janeiro, Imago, 1976, v. XV, p. 37.

8 Agradeco a idéia a Roberto Gambini.
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de Bem-Bem, se levanta em defesa da familia amaaEadsando de toda sua violéncia —
agora num sentido ético — vai matar os jaguncdgsdo os fracos; vai matar e ser morto por
Joadozinho Bem-Bem — realizando, assim, a “sua \&méora”. Matraga vetorializa toda sua
natural violéncia num rumo ético. Mas como em twdgédia, ha um conflito irreconciliavel
em que, seja qual for a decisdo tomada, ela aaganetorte e destruicdo — a tragédia mostra a
impossibilidade de conciliagdo entre leis difersnte

E como na tragédia grega, aqui também, as cassgarnistotélicas se revelardo
operantes: anagnorisis isto €, o reconhecimento da propria identidadecode com a
peripécia (a reviravolta do destino). Matraga,qaagonia, é reconhecido por um conhecido e
meio parente: “Virgem Santa! Eu logo vi que s6 pagkr vocé, meu primo Nhé Augusto”.
No momento da morte, ele tera sua identidade réaela nesse momento, o narrador se
refere a ele como Matraga. Ele morrerd nomeadantifab@do, individualizado.

Observe-se que 0 “encontro de contrarios” estsepie todo o tempo. Matraga, como
representante do “Bem”, lutard contra seu Jodozidbm-Bem — que serd chamado de
“satanas” pelo velho preto pai do rapaz que matduraminho. Jodozinho Bem-Bem, que
tem o “Bem” reiteradamente repetido em seu nomegrearia o Mal? E Matraga, que tem a
desinéncia “Ma” (da palavra Mal) embutido no seunap e que luta “gritando qual um
demonio preso e pulando como dez dembnios sokesg representante do Bem?

E por meio da violéncia que ele realiza sthosviolento. Mas, em coeréncia com 0
arcabouco religioso apresentado, a metandia, #peid e a conversdo, essa violéncia pode
receber um nome: sacrificio. Por isso as alusdesamue de Jesus Cristo”, ao “corpo de
Cristo na Sexta-Feira da Paixao”, presentes nacsalgd preto velho, que pontuardo o texto.

Essa abordagem do conto, porém, ndo da conta ues vdlementos que estéo
presentes, e que, nessa leitura, ficaram descartaddosem eles, a interpretacédo se
empobreceria. Um desses elementos é a marca coMajtega é ferrad®, um detalhe que
aparece uma Unica vez no texto, mas que tem refagédante com o destino da personagem;
ha o nome “Matraga”, que sO aparece no titulo, ntagra frase do conto, e, depois, nas
linhas finais da ultima pagina; e finalmente a diafe Matraga, &airds

Como se vera, esses trés itens (0 nome de Masaganarca e sua “hora”) ndo sao
elementos aleatdrios, mas integrados, participatitesnesmo sistema de pensamento, da
mesma visao do mundo. Vamos comecar pela marda. Ei-

mTE que mereceu o belo estudo de Walnice Nogueihe&Ga'Matraga: sua marca”, Mitologica roseanaSao
Paulo, Atica, 1978. Ai me basearei para as cafatitars basicas das formas do tridngulo e do circul
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Um triangulo inscrito numa circunferéncia: duasufas geométricas basicas,
singularmente simples, e no entanto dotadas deeakegia simbodlica. Walnice Nogueira
Galvao faz um levantamento da simbologia dessas fdwaas que integram o emblema de
Matraga, transitando por estudos de iconologiahe@ldica, da cabala, da alquimia. O
triangulo (equilatero) como simbolo da perfeicancomtrado na iconografia de todas as
civilizacdes desde tempos imemoriais, tornou-sepaesentacdo grafica da Trindade crista:
“Deus é um ser trinitario”. O circulo, um ponto argido, ao mesmo tempo a mais simples e
a mais complexa das formas geométriag, figuracdo da totalidade. Walnice diz que
estamos “ante duas formas vetustas, numinosass sieatranscendéncid®. Conjugadas,
essas duas formas fortes se potenciam.

Essa marca, no entanto — como tatuagem a fogarna de Matraga —, era a marca de
ferrar gado — sinal que indicava a propriedadeudeava quem era donodo animal. Mas
Matraga saberd “transformar sua marca de ignoremianarca de pertenc®” Assim, aquilo
gue para o major Consilva e seus capangas serianamta aviltante, aqui se torna marca de
destino. Importa notar que € o fato de ser fer@mo o ferro em brasa com essa marca que
faz que Nh6 Augusto se salve de ser sumariamertaigado (depois da devida tortura) pelos
capangas do major Consilva. E com a dor do ferrdesa napolpa gllted que Matraga,
inerme no chdo ap6s ser moido de pancadas, daliomrgatal que ao mesmo tempo é um
salto para a vida. E cai no barranco de onde smgatado pelo casal de pretos que se
dispunham a enterra-lo. E é significativo que Wadrdponta a presenca do signo do triangulo
dentro do circulo como muitissimo corrente na ahjai Com efeito, essa marca esta presente
na iconografia alquimicd, como se pode ver numa das figurasAdchemy & Mysticism.
Taschen Calenddt’

8ldem, ibidemp. 47

®|dem, ibidem

8 dem, ibidemp. 54.

8 Trata-se de figuras que integram um “calendadaiatico”, Alchemy & Misticism. Taschen Calenda998
uma coletanea reunindo iconografia e textos alquasnmedievais e dos séculos XVI ao XVIII, com dies; de
Paracelsus, Raymond Lulio, de Francis Bacon, Willglake, além de trechos darrora Consurgenstc.

8 Agradeco a Roberto Gambini Alchemy & Mysticism. Taschen Calenddi998, de onde, alias, foram
extraidas todas as ilustraces alquimicas quegsirde.
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Speculum veritatjsséculo XVII.

Uma coisa interessantissima se passa com o nwgfilfne de Roberto Santog,
hora e a vez de Augusto Matragke 1965. Ele dificulta e, ao mesmo tempo, paraltdoente
viabiliza — e reforca, involuntariamente — essarprietacdo alquimica. Pois um dos indices
que mais evidenciam essa aproximacao com a alquionao ja disse, éraarcado Matraga.
Relembro a passagem do conto: “E ai, quando tugwessa ponto, abrasaram o ferro com a
marca do gado do Major — que soia ser um triangudorito numa circunferéncia — e
imprimiram-na, com chiado, chamusco e fumaca, f@apgiGtea direita de Nhd Augustd®.

Roberto Santos — que néo era dado a veleidadesrieast misticas ou transcendentes
— nao da importancia a essa descricdo da marcadio dp major — e 0 que a gente vé no
filme é um ferro com uma forma que se assemelhanaCu(certamente de Consilva, 0
sobrenome do major), ou mesmo uma ferradura —dastessas reflexbes a respeito do
simbolo do tridngulo e da circunferéncia, e dasn&w numinosas, e da figuracdo da
totalidade néo teriam lugar. O filme, estranhamedéspreza a forca plastica da marca do
Matraga. Mas, na linha do apelo visual, e de unmdsfima impressédo visual, mostra Nhé
Augusto sendo ferrado “no peito” — o que, podeigerdé bem mais dramatico do que na
“polpa glutea”. A marca do gado se faz na pernanta: a marca de pertencga se faz no peito
— simbolicamente: no coracao.

—

Cena hora e a vez de Augusto Matragéme de Roberto Santos (1965) com Leonardo
Villar no papel de Matraga.

Assim, expulsa a transcendéncia pela porta datofyrela volta pela porta da frente.
Pois, no filme de Roberto Santos, Nh6é Augusto éafler ndo “na polpa glutea” — marca,
portanto, ignominiosa (“porque gado a gente mateade, ferra, engorda e mata, / mas com
gente é diferente” — como canta o Vandré Risparada®), mas é ferrado no peito — como
marca de pertenca. Marcado na carne, marcado rgamresse simbolo tdo presente na
alquimia serd o indice do destino de Matraga. Eezlizard seu destino final — tera a sua hora

8 J. G. RosaA hora e a vez de Augusto Matraga. cit, p. 376.

8 E nao por acaso, Geraldo Vandré é o autor daevstiaptrilha musical do filmé& hora e a vez de Augusto
Matraga, de Roberto Santos, de 1965. E lembremo-nos da gaacadisparadafoi apresentada no Festival
de MPB de 1966, um ano apés Vandré ter compostarages do filme.
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e a sua vez — na luta com Bem-Bem, gritando algorgmete ao emblema com que fora
ferrado, o signo do tridngulo, da transcendéncia é@a  totalidade:
“Emnomodopadrodofilhodoespritosantoamein” — em nodge Trindadé®> No caso de
Matraga o tridngulo € simbolo alquimi@ sinal da Trindade: é essa, alids, uma das
caracteristicas marcantes de Guimaraes Rosacalagiio do mundo sofisticado da mistica e
do esoterismo da alquimia com o universo populam €aso, o catolicismo popular sertanejo,
magico e mitico. E tudo fica extremamente verogsimesmo pela infancia de Nhé Augusto,
convivendo com uma avo carola, ergemtimonias e ladainhas o que nao deixara de té-lo
marcado, ao menos no aspecto formal da religiosidaé assumira apos su@tandia Nao

por acaso, “matraca” € um instrumento usado na 8&21®anta, Semana da Paixao.

Alids, essetopos das possiveis significacbes do nome “Matraga” oeeralguns
desdobramentos. Sabe-se que a linguagem de Gug'Rwo&a pressupde em relacao ao leitor,
na maior parte das vezes, uma consciéncia etinoaldg uma sensibilidade ao significante.
O que quereré dizer “Matraga”? Na lingua portuguredatim, fora do portugués? (néo era
Guimaraes Rosa que queria uma lingua de anteshid”BawWalnice Nogueira Galvao religa
0 nome de Matraga a “matraca”: um instrumento paoduzir barulho, feito com tabuinhas
de madeira, nas cerimdnias da Semana Santa; ertaenb@atraqueaf® — o pipocar de tiros
ao final do conto. Mas podemos nos aprofundar: anatvem do arabmatragou mitraqg e
significa “pau”, “porrete®’ (lembremo-nos do borddo de Matraga: “Pr'o céucey memque
seja a porrete!”). HA também uma outra possiveddaluao francématras termo originado
do celtamattras® que significa dardo: uma flecha encorpada. E fiesite, ainda uma
possibilidade de derivagédo, que vou sobremanedassar: do termo portuguégtrazcomo
vaso alquimico.

Matraga como derivado dweatraZ® seria 0 segundo elemento que encaminha uma
leitura alquimica. SegundoDicionario etimolégicode Antonio Geraldo da Cunha, matraz:
“vaso de vidro ou de outro material, de colo egireilongo, outrora utilizado em alquimia e,
hoje em dia, em quimica e em farmacia, para difeseroperacdes, principalmente a
destilacdo”. Com efeito, na mesma recolha de fgyalquimicas a que ja recorriAbchemy
& Mysticism. Taschen Calendaencontram-se exemplaresrdatraz

8 Cf. Walnice N. Galvdo, “Matraga: sua marcap, cit, p. 65.

8 |dem, ibidemp. 62.

87 Cf. Oscar Bloch, W. Von Wartburjctionnaire etymologique de la langue francai® ed. Paris, PUF,
1950.

8 O termo é originado do celta, mas encontra-seatim Ina forma derhatard (“mataraceuy, cf. Ernout &
Meillet, Dictionnaire etymologique de la langue latjiaris, Libr. C. Klincksieck, 1951.

% Essa interpretacéo do nome de Matraga relacioraradtmatraz” esta no ensaio de Ana Maria de Almeid
“Hiato e estrutura narrativa em G. Ros8tripta 2002,ed. especial — 2° Seminario Internacional Guinsarae
Rosa, Belo Horizonte: Cespuc/Ed. PUC-Minas, 2008/pNoentanto, a autora ndo analisa o conto em questéo,
mas considera o matraz como metafora para todaatina roseana.
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Fifivira xXxx.

v RGATIO

Sapientia Veterum Philosophorum Manuscrggculo XVIII.

Sematrazé cadinho, vaso alquimico, Matraga € o espacaondgrande processo de
transformacéo, em que se realizapois— a “obra”, a experiéncia alquimica em que a naatér
se transforma de algo reles, ou vil, em “ouro” — algo precioso. Na realidade, os
alquimistas da Idade Média ndo estavam atrds do, aquetal concreto, mas de uma
transformacgéo animica, de um processo existeficigle levaria & obtencdo de algo
extremamente precioso e que se iniciava com usrallRurgatio, purgagéao.

Com efeito, na alquimia — da qual Diderot diz ¢teixa descobrir grandes verdades
sobre o grande caminho da imaginad4o”, Jung vé& um simile para o processo de
individuacdo. Falando da experiéncia alquimica,Jdizg que o alquimista “descobre o que
projetou em sua retorta: sua prépria obscuridasle,estado irredento, sua paix&mjo seu
ser tendendo para a meta de ser o que realment& edepara 0 que sua mae o pds no
mundo”?? Pode-se assim vislumbrar um paralelo do proceskpqual passa a personagem
Matraga e o espaco dentro do qual se procespaso trabalho alquimico, o grande trabalho
de transformacdo — que implicard inicialmente umande depressédo, nigredo dos
alquimistas. No conto, a descricdo do processedeltdo de Nhdé Augusto é eloguente:

Deitado na esteira, no meio dos molambos, no estoro da chocga de chéo de
terra, Nhé Augusto, dias depois, quando voltouratégdo das coisas, viu que tinha as

% Cf. C. G. JungMysterium conjunctionietropolis, Vozes, 1985.

9ICf. Encyclopédid.arousse du X¥X*siécle

%2 C. G. Jung, “Ab-reacdo, Andlise dos sonhos”Tiansferéncia Rio de Janeiro, Vozes, 1999, p. 76 (grifo
meu).
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pernas metidas em toscas talas de taboca e acomsodadregos de telhas, porque a
esquerda estava partida em dois lugares, e aadiveih s6, mas com ferida aberta. As
moscas esvoagavam e pousavam, e o0 corpo todo ilaecdmn costelas também partidas,
e mais um brago, e um sofrimento de machucadwaedes, e a queimadura da marca de
ferro, como se 0 seu pobre corpo tivesse ficadmsmg...] era como se tivesse caido
num fundo de abism?B.

O que se passa com Nhdé Augusto € uma descricivatms processos dopus
alquimico: dapurgatio, da solutio, da putrefatio (putrefacdo da qual a imagem da perna
bichada ndo poderia ser mais alusiva).

Qual é esse processo de transformacao de Nhé Aygumstolvendo, como vimos, um
tempo de purgacao, um mergulhonigredoe uma verdadeira metanoia? Ele deixgir, na
avassaladora depresséo por que passa, seus imgelsaesiéncia destruidora, de 6dio, de
vontade de vinganca. Ele deixa passar pelo foge isguulsos instintivos basicos, nesse vaso
hermeticamente fechado, nesse cadinho, até quevenila a transformacao.

h

]
&

S. TrismosinSplendor solisLondon, século XVI.
Diz Marie Louise von Franz que

o recipiente é um simbolo para a atitude que impedéjuer coisa de escapar para fora;
€ uma atitude basica de introversdo, que em prmcfido deixa escapar nada para o
mundo exterior [...]. O recipiente é também, au@rtdo fogo porque, quando o fluxo de

% J. G. RosaA hora e a vez de Augusto Matraga. cit, p. 377.
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intensidade dos processos psicoldgicos torna-seeotnado, a pessoa € como que
“cozida” naquilo que ela¥.

y P, .' i ¢
Speculum veritatisséculo XVII.

Esse processo diz respeito a uma transmutaca&ndacimento a um novo ser. Mas
para um “novo nascimento” — o0 “ovo”, tdo presenss mconografias da Alquimia, ele
precisara de um pai e de uma mae.

Mae Quitéria e Pai Serapido fazem o papel doraigta e de sua soror alquimica, que
ajudam na “grande obra”, no engendramento do “@sméco”, noOpusda transformacgéo da

matéria vil em ouro — e nascimento de um novo Batrono respectivamente da cura

% Ver Marie Louise von FranAlquimia. Introdug&o ao simbolismo e & psicologs@io Paulo, Cultrix, 1993, p.
110.
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(Serapidao/Esculapio) e da quitacdo das faltas an{i@Quitéria), o casal de pretos, principio
masculino e feminino, engendrara o novo homem.

Ha um terceiro e Ultimo elemento a ser analisap® encaminharia uma leitura
alquimica. Trata-se de algo que também esta enabntiditulo do conto: “A hora e a vez” —
0 kair6s o momento oportuno. @airés desempenha um enorme papel nos textos da
alquimia: significa 0 momento astroldgico oportunanstante em que as coisas se fardo. A
“Hora” de Nh6 Augusto: suaurea hora Aurora, hora de ouro.

Na alquimia héa fases, ha momentos distintos rdssade transmutacédo. Passa-se por
um processo de depressao, quengycedo (denigro = negro); depois vira albedo(dealbus
= branco), quando se obtém a prata.
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E KOxsA ALpa X1.

Donum Dej século XVII.

La Rose Blanche

Je suis I"élixir de la blancheur

Et je transmue tous les métaux vils
En I"argent le plus pur

Ha também, contudo, uma ultima fasesubedg sob o signo deosa rubea da rosa
vermelha — e que no conto esta figurado pelo tsemgue derramado na luta final de Matraga
com Bem-Bem. Ambos ao fim estdo, como diz o tegsbbem sangyee Matragacom 0s
labios lambuzados de sangiena fase deubedogue na alquimia se consegue 0 ouro.
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: HOSA KVHEA X 1L

Donum Dej século XVII.

La Rose Rouge

Je suis I"élixir du rouge

Et je transmue tous les corps vils

Dans I"or le plus pur et le plus véritable

A narrativa mostra uma transformacgédo da personagsm depois de um processo
intenso e doloroso, sem deixar de ser aquilo queaimentalmente é, realiza sethos
fundamental. Vimos que ha riscos nesse processajuglse que vira um carola, quase que
rateia sua realizacdo. E tem que “partir’ da bedaaai da Mae Quitéria para cumprir o seu
destino — com que se defrontara na figura de Bem-Be

“Brigador de oficio”, como o chamara Jodozinho Hgem, ele se perfaz na
violéncia, e, numa coincidéncia de opostos, fatiga® se redime, mata e morre em defesa
dos fracos, realiza-se numa violéncia “justa”. Mg#& € um valentdo, e € como guerreiro que
irA para o céua porrete Ele ndo podera se renegar naquilo que tem depraisndo.

A tensao entre o Bem e o Mal — topos que latejicgdo de Guimardes Rosa — aqui
encontra um de seus momentos algidos.

Na luta com o bando de jaguncos, escamoteadaspetdicio, volta a violéncia que
caracteriza o Matraga. Nesse momento, seu prodesgma se completa, e inteiro e intenso
ele integra as forcas opostas que o habitam: sEapade Nh6é Augusto a Matraga.

No inicio, Nh6 Augusto ndo é Matraga, ainda naelairaga, como esta na frase
inaugural da narrativa: “Matraga ndo é Matraga, éamada. Matraga € Esteves. Augusto
Esteves, filho do Coronel Afonsdo Esteves, das d@s e do Saco-da-Embira. Ou Nho
Augusto — o homem” — assim esta na primeira linbacdnto Nos anos que passou
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escondido, na sua reclusdo de penitente, ele efietindo as palavras dos cacundeiros do
major Consilva: Tem mais Nhd Augustoad'. E vivera incégnito até o final, quando, ap6s o
combate com Jodozinho Bem-Bem, ja ferido de moatiante, ele se identifica, se nomeia:
“Perguntem quem é ai que algum dia ja ouviu fataname de Nhé Augusto Estéves, das
Pindaibas!” (observe-se que aqui ele ndo se idmmntifiais como “filho do Coronel Afonsao
Esteves”). Ele é ele proprio. Reconhecido pelo mei@nte Jodo Lomba (precisa-se do Outro
para conseguirmos a nossa propria identidade!). Alngusto morre com sua identidade
reencontrada. E realizando sua hora e sua vez,AMgasto pode seMatraga numa das
tltimas falas do texto'Entdo, Augusto Matraga fechou um pouco os olhosn sorriso
intenso nos labios lambuzados de sangue, e destusubia um sério contentamento”. E a
propria figura da auto-realizacdo, numa situagéitéi que € a morte, mas em que se da a
atribuicao de significado a toda uma vida.

Ao mesmo tempo que individualizado, porém, Matr@ga homem” — o ser humano,
gue tem que lutar para ser o que, fundamentalmént@mo se sugere no verso de Pindaro:
“torna-te 0 que és” (que se tornou um lema nietaschpor exceléncia) e a que Nietzsche
alude no subtitulo do livrBcce Homo“como alguém se torna o que &”.

A original violéncia desabrida da personagem énadizada e adquire um rumo ético.
E vetorizalizada, é flecha que busca seu objetidiardo que também esté presente numa das
possiveis etimologias do nome “Matraga” (se fornimsscar sua etimologia no celta
“mattras”, o dardo dos gauleses, como ja referds9¢ momento, Nhdé Augusto torna-se ele
proprio, torna-se Matraga, flecha que atinge o.alvo

Nesse momento, ele consegue “sua hora e sua Matifaga atinge sua hora, sua
aurea hora, sua hora de ouro. Aurora. Rico dedndadentidade reencontrada, rico de poder
ter sua hora de ouro, sua aurea hora, ele atirsgeealizagéo e consegue seu destino, ele vai-
se embora; isto €, morre. Como nos versinhos didgeafantiga” que serve de epigrafe ao
conto:

Eu sou rica,
Rica, rica,
Vou-me embora daqui.

% Friedrich NietzscheEcce Homo. Como alguém se torna o quérad. Paulo César Souza, S&o Paulo, Max
Limonad, 1986.
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