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A BATALHA FINAL :
RIOBALDO NA ENCRUZILHADA DOS FANTASMAS 193

Y UDITH ROSENBAUM

Universidade de Sao Paulo

Resumo

Instigada pelo desfalecimento de Riobaldo na batttal entre Hermdgenes e Diadorim, no
romanceGrande sertdo: veredade Guimardes Ros@retendo discutir o desapossamento do
sujeito no momento crucial do enredo, tendo comrmm e fundo intersecc¢des da psicanalise
com estudos interpretativos da tragédia de Hamfetimpossibilidade de acdo do
narrador/protagonista, que na face do chefe jagumgtu-Branco sente a poténcia do corpo
esvair-se, define o desenlace tragico do romana@and mobiliza uma reflexdo sobre o ato e
sua inibicdo, buscando novos planos de sentidogltineos ao carater faustico inequivoco.
O combate fatal e 0 pacto serdo articulados dedammevelar imprevistas identificagbes
fantasmaticas do protagonista em sua travessiad lrénatol Rosenfeld serdo mobilizados
para construir um pensamento que ilumine a tramaears aspectos tematicos e estilisticos.

Palavras-chave
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Abstract

In Guimardes Rosa’'dhe devil to pay in the backland&iobaldo, its main character,
suddenly faints during the final duel between Hegemies and Diadorim. This essay intends
to discuss Riobaldo’s loss of consciousness andtitgein light of psychoanalysis and
interpretations of Hamlet The narrator/protagonist’s impossibility to acés he feels
physically powerless next to th@guncoleader Urutu Branco, defines the novel's tragic
ending. The scene suggests some thoughts on ageddis inhibitions, in a search for new
levels of meaning beyond the novel's unequivocaistan resonances. The fatal struggle
and the pact with the devil in Rosa’s book will reevaluated in this context, in order to
reveal new phantomatic identifications by the mzharacter in his journey. Sigmund Freud
and Anatol Rosenfeld will guide this search for nbematic and stylistic aspects in Rosa’s
book.
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“Olereréee, bai-
ana...
Euiae
Nao vou mais:
Eu fa-
cO que vou la dentro, oh baiana,

193 A idéia central deste estudo contou com a corigétoudecisiva da Profa. Dra. Mirella Mércia, da UER
guem agradeco. Sou grata também aos comentariootigms que freqlientam os seminarios do Profeddfr
Bosi, no IEA/USP, onde debatemos este ensaio.
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e volto
do meio
prratras...”

(Cantiga enGrande sertéao: veredas

Este estudo tem como ponto de partida as paginass fdo romanceGrande
sertdo:veredasde Guimardes Rosa, quando o bando dos hermoégefresita 0os jaguncos
comandados por Riobaldo, agora chefe Urutu-Bradodomar o fim como inicio da andlise,
procedo a contrapelo de forma a buscar sentidofduiquaem a origem da narrativa, 0 motor
de sua rememoracéo, tateando hipoteses interpestai“especulando idéias”, como nos diz
0 protagonista. Como ele, também me vejo “senhaedeza nenhuma”, sabendo que o que
se aprende “é s6 a fazer outras maiores perguntas”.

O que me intriga na luta que leva a morte de Diad@, entre outras, a seguinte
qguestdo: por que Riobaldo desfalece, no climax d@lia, perdendo seus sentidos,
despotencializando-se como chefe guerreiro, preeiste no momento alto em que 0 seu
heroismo poderia ser coroado? Afinal, era parads®oo pacto nas Veredas Mortas havia
sido (ou nao?) fechado. Como pactario, Riobaldéesatdo inseguro e titubeante, teria
conseguido integrar obscuras forgas, com elasessay 0 Liso do Sussuardo e conduzir seu
bando até o Paredao, signo que remete ao limid focal do encalco do Hermdogenes, de
forma determinada e corajosa. Ap6s a ambigua cepacto, ele declara: “O medo nenhum:
eu estava forro, glorial, asseguradd”.

A passagem desse ser inflado e potente, que selemwa a partir de entdo “a limpo
de meus tristes passadd¥”para um ser vazio e desvitalizado, com méos eaparémulas,
“lingua estremecida para tr4s”, boca emudecida agosr dormentes ao ver Diadorim
enfrentando Hermdgenes no centro da rua — essageassnucleo tragico do romance, pede
uma decifragcdo, ao lado (ou para além) do padudtiéd (inequivoco, pelo menos no plano
fabular da narrativa). Talvez haja outras leituyas possam relacionar o pacto a batalha final,
abrindo novas perspectivas.

Inversdes

“Quem era que me desbracava e me peava, supilandoasnforcas? —Tua
honra...Minha honra de homem valentek.éu me, em mim, gemi: alma que perdeu o
corpo”®® Essa frase parece confirmar o pagamento da alndiako, que vem cobrar a
chefia vitoriosa. Também faz parte do preco a d@slwvisdo da mulher Maria Deodorina sob
as vestes do jagunco morto. Mas a questdo persisijaem caberia o duelo final e fatal?
Quem deveria eliminar Hermogenes, o pactario? Riobau Diadorim? Ao que parece, as
duas personagens trocam de posi¢cao: na hora decisidonzela travestida se investe da
poténcia masculina, enquanto o chefe se apequanaeeolhe.

Talvez se devesse investigar por outras vias gsagamento do corpo do chefe
guerreiro, que sO desperta de seu estranho atapmsdde mortos os dois combatentes.
Gostaria, entdo, de tentar interpretar essa céuma @as constantes errancias e hesitacdes de
Riobaldo ao longo do romance, tentando desvendaratacbes maiores, tanto da identidade
ficcional do protagonista quanto da de outros atenarrativa.

194 3040 Guimarées Rogarande sertdo: vereda®io de Janeiro, Nova Fronteira, 2006, p. 432.
19 1dem, ibidemp. 439.
1% 1dem, ibidemp. 594.



111

Para remexer esse enorme caldeirdo, servi-me denafyleituras inspiradas pela
psicanalisé’’ com as quais gostaria de dialogar, além do emraimitico Anatol Rosenfeld,
“Shakespeare e o renascimentd”.Embora esse ndo trate do romance em foco, suas
observacdes sobre Hamlet trazem ressonancias Ssa@tes para este estudo e podem
enriguecer o debate.

Comecemos pela cena em questédo, ja que o textarilited a fonte primeira, da qual
as demais decorrem. Tendo distribuido seus homelosgoraial do Pareddo e trancado a
mulher de Hermégenes, isca para a captura do iajmigm quarto de sobrado no centro do
arraial, Riobaldo prepara-se para relaxar “um ali#® sossego” quando leva um choque
“feito um trovao”: “Os gritos, tiros. Que foi, mesmgque eu primeiro ouvi? Primeiro, dum
pulo bruto, eu j4 estava |4, pegando minhas roupasando prestes. E vi o mundo
fantasmo™®® A breve paz é, entdo, interrompida pela irrupciiesperada do bando
adversario, que surgia de um “lugar donde ndo dgwiair’?°° O chefe Urutu Branco se da
conta que “a guerra descambava, fora do meu podef{*

Interessante observar que a frase “Os gritos. .T@o® foi mesmo, queu primeiro
ouvi?” (grifo meu) retoma a abertura do romances maertendo os agentes: “— Nonada.
Tiros que osenhorouviu foram de briga de homem, ndo, Deus est&faNo inicio, é o
interlocutor quem ouve tiros (e com ele, nés lekdr ndo mais da guerra, em meio ao
repouso do ex-jagunco, enquanto aqui € a escutpr@wrio protagonista no amago da
aventura. NOs agora assistimos, ou melhor, lembatalha que se inicia e s6 a letra nos
protege da furia das balas. Alias, duas paginasnta]ia marca da palavra escrita como
testemunha dos fatos violentos se faz ouvir petmosl teclando a maquina datilogréfica:
“Diz que 1€7?; diz-que escreve! Tiro ali era maquifas tantos, juntos, relando — cinco deles,
cinco dedos, cinco maoé® Escreve-se a luta com a mesma forca de quem atiresa. Em
Rosa, a letra é sua municéo (como se sabe pelo @rfamigerado”). Se agora, no final do
livro, a guerra surge como tiros no papel, a escde fato, passa a ser o lugar onde tudo
desagua, do relato oral que marca toda a estéia, letra onde tudo ganha formafbA
Isso voltaremos adiante.

Depois de um fogo cruzado, os jaguncos de Riob@deeguem “firmar possessao” e
dominar metade do arraial. A descri¢cdo do sobnadservado do ataque, é sugestiva:

O sobradorestou nosso. Com anseio, olhei, para muito veqhbvadorico, da
banda da méao direita da rua, com suas portas éagapitadas de azul, tdo bem
esquadriadas. Aquela era a residéncia alta do &aredberana das outras. Dentro dela
estavasobreguardadaa Mulher, de custddia. E 0 menino Guirigé e o cBgaomeu, a
salvos [...] Aquelesobrado, sobraddoparava |a,sobre sereno — me prazia tudo
comandand8’

197 Trata-se dos ensaios de Dante Moreira Leite, “Geaertéo: veredas”, i@ amor romantico e outros Temas
2. ed. ampl., Sdo Paulo, Ed. Nacional-Edusp, 1@78e Adélia Bezerra de Meneses, “Grande sertdo e a
psicandlise” Scripta Revista de P6s-Graduacdo em Letras da PUC-Mi®ds,Horizonte, v. 1, n. 1, 2002.

19 Anatol Rosenfeld, “Shakespeare e o RenascimeatTexto/Contexto3. ed., S&o Paulo, Perspectiva, 1976.
197, G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 579.

20 1dem, ibidem

21 1dem, ibidemp. 580.

2921dem, ibidemp. 7, grifo meu.

2931dem, ibidemp. 581.

204 Conforme diz Riobaldo ao relatar o episddio deifiéw e Faustino: “No real da vida, as coisas acatmm
menos formato, nem acabam. Melhor assim. Pelejaexato, da erro contra a gente. Ndo se queireer\év
muito perigoso” (J. G. Ros&rande sertdo: veredas, op..cip. 84). A ficgdo da forma e fim ao que, na viéla,
ilimitado e interminavel.

2953, G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 582.
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A idéia de elevacdo é nitida, marcando topografde a visdo de cima que
Riobaldo almeja; além disso, a camada significesftarca, pela repeticdo, a palavra “sobre”,
gue aponta em sua ambiguidade tanto para o quaasta e sera preservado da destruicéo (a
Mulher, o cego, 0 menino e Riobaldo, ocupantesofioasio), quanto para a idéia de “sobra”,
excesso. Note-se, ainda, a maiuscula para a Mybhatgcada a funcdo divina de arquétipo
materno, lugar que tera quando amparar Riobaldgegéaéncia final em que ambos choram a
morte de Diadorim. Prepara-se aqui a subida deaRlobpara a sua torre de comando,
acatando ordem de Reinaldo, numa nova inversdoa ags funcdes de chefia: “Acola no
alto é que é lugar de chefe”, disse ele a Riobgbdosuasivo. Seduzido pelo narcisismo,
Riobaldo se orgulha do posto: “Aquele sobrado etar@. Assumido superior nas alturas
dele, é que era para um chefe comandar — regelocctmtdo de guerraf®® A hybris é clara,

0 sobrepoder faré contraste com a iminente dereodadjuerreiro.

Em meio a urros, gritos e rajadas de disparosgeteatonsegue atingir o sobrado: “E
medo ndo tive. Subi a escada”. De fato, inicialmdribbaldo se sente “padastro de todos”,
acertando em cheio os combatentes. Mas, no caltrnaiglto, comeca a devanear conversas
impossiveis que poderia ter tido com Diadorim, ca@ssa: “— Tu ndo acha que todo o mundo
€ doido? Que um so6 deixa de doido ser € em horasrde a completa coragem ou o amor?
Ou em horas em que consegue rez&?Aqui surge, pelo avesso, o tema que domina a
personagem desde o inicio do livro: 0 medo. Segemnaamor e reza preservam o homem da
loucura, o medo, o 6dio e a perda de fé o aceramggsamente dela. E o episddio que
estamos analisando deixa duvidas insollveis napagem: tive ou ndo tive medo? Fui ou
n&o corajoso? “Ter medo nenhum! N&o tiv&Pafirma a certa altura, para depois gaguejar e
sentir a lingua estremecer, “dos beicos, nas fatégs)a ponta do nariz e do queixo. Mas me
fiz. Que o ato do medo ndo tive®® E mais adiante: “Pela espinha abaixo, eu sueiiem f
vertiginoso”%°

Sobre o medo, Riobaldo teceu iniUmeros comentago®rego do romance, sempre
tendo como contraponto a frase dita pelo Meninm&eo no encontro iniciatico no Porto de-
Janeiro: “Carece de ter coragem”. Dai para a fr&itthaldo entende que seu maior inimigo,
que tantas vezes se confunde com o préprio déhesta nele mesmo, como se vé por essa
definicdo: “Imedo é] um produzido dentro da gente, depositado; e que as horas se mexe,
sacoleja, a gente pensa que é por causa: por ustpoo aquilo, coisas que s6 estdo é
fornecendo espelhd™?

Leituras psicanaliticas

Em um dos primeiros ensaios psicanaliticos sobsa ebra, Dante Moreira Leite
analisa a personalidade de Riobaldo e afirma: “psdéea pensar que a busca do perigo e a
atividade do jagunco sejam formacdes de reacamdezam exatamente o inverso de suas
inclinagbes mais auténticas. Riobaldo tenta corerese da possibilidade de enfrentar o
perigo e dominar o medé*? Enquanto Diadorim é a encarnacdo da coragem, &Rlok? o
simbolo do medo®!* O critico vai mais longe, tentando interpretacosflitos inconscientes

2%%1dem, ibidemp. 583.

27 1dem, ibidemp. 587.

2% 1dem, ibidemp. 591.

29 1dem, ibidemp. 592.

201dem, ibidemp. 594.

210 jogo anagramatico entre “demo” e “medo” estacado por Kathrin Rosenfield no livi@s descaminhos
do Demo, tradicdo e ruptura ei@rande sertdo: veredas, Rio de Janeiro, Imago; Féubo, Edusp, 1993
(Biblioteca Pierre Menard).

2123, G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 366.

13 Dante Moreira Leite, “Grande sertdo: veredag', cit, p. 92.

?141dem, ibidem
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do protagonista, seus “avessos”, portanto, lendoornance como “a longa (e talvez
intermindvel) sessdo psicanalitica de Riobaldogaeo interlocutor, isto €, o leitor, deve ser
o psicanalista®!®

Adélia Bezerra de Meneses retoma o ensaio de Dmmtesenvolve o que seria a
demanda de autoconhecimento de Riobaldo, most@amuportancia da rememoragcdo como
forma de elaboracdo do vivido. Mas, diferente deaésta, Meneses ndo envereda pelas
interpretacdes edipicas, que sugerem ter Riobaldntificado Hermdgenes ao complexo
paterno negativo. Carregar a culpa pelo parricddiia, para Dante, a parte que cabe ao herdi
no pacto.

Talvez pudéssemos questionar se a culpa de Rmisaldleve, de fato, a morte de
Hermogenes, ou, ao contrario, a de Diadorim. A tfuwede Riobaldo parece ser desvendar,
pela memodria em sobressalto, por que nao foi cdpaproteger seu amor da morte em
batalha. Para isso ele nos convoca a acompanhanastativa e nos provoca a mesma
perplexidade que teve quando afirma: “Eles todad{iria, tdo animosamente. Menos €l
Esse me parece ser o fundo perdido da cifpam nome da qual Riobaldo produz sua longa
confissdo ao doutor da cidade. Seu enigma € justam&oter sido ele a matar Hermégenes.
E a pergunta se recoloca, agora em outros terr@agert era que me desbracava e me peava,
supilando minhas forgas?”.

Arriscaria dizer que seu medo, responsavel poasafulgas, tantas hesitacdes, tantos
volteios a que a epigréfé desse texto faz ver, acaba por impedi-lo de gaert&scutei o
medo claro nos meus denté$® diz Riobaldo, incapaz para o combate. Todas amdohe
sdo solapadas quando vé embaixo, no plano inferoruda Diadorim enfrentando
Hermogenes: "Querer mil gritar e ndo pude, desminmim mesmo, me tonteava numas
ansias. E tinha o inferno daquela rua, para mereau comprido [...] Tiraram minha
voz"??*° Sem duvida, a visdo do perigo a que Diadorim sgdexexplica, em parte, o
desespero de Riobaldo, mas ndo a sua completainaca

Proponho, entédo, que, em vez de entender essaqarér da consumacéao do pacto,
pensemos 0 pacto a partir da cena, ou seja, pernesdo invertido de olhar, o pacto seria
umairracionalizacdoinconsciente a servico do convencimento de si kitlar, uma espécie
de irrealizacdo ficcional, para eximir o herdi dardqa de suas energias. Em vez de
racionalizar motivos conscientes para atos incenses, nosso heroi procederia pelo oposto,
construindo para si e para o outro a fabula araddcpacto com o demo. Seu alibi é o trato
com o diabo, neblina que encobre outras motivatoes.

251dem, ibidemp. 93.

218 3. G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 594.

2I7y/eja-se esse trecho: “Comigo, as coisas ndo téenchant’ontem amanha: é sempre tormentos. Seeghe
culpas em aberto. Mas quando foi que minha culp@geg¢ou? O senhor por ora mal me entende, se é dfim no
me entendera. Mas a vida ndo é entendivel” (J.0SafSrande sertdo: veredas, op..cip. 140).

218 A cantiga citada na epigrafe aparece algumas &rmgo do romance, marcando as hesitacdes esrdeu
Riobaldo (ver J. G. Ros&rande sertdo: veredas, op..cip. 177 e 451, entre outras).

2193, G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 594.

2291dem, ibidem

221 Durante o Congresso da Abralic Regional, realizzaltySP, em julho de 2007, houve contribuicbesal

a leitura do presente texto, entre elas a sugel&dsndré Carone de que a construcdo psiquica ierfaicdo
pacto, tal como sugerida aqui, poderia assemethaslembrancas encobridorasstudadas por Freud em ensaio
de 1899 (“Lembrancas encobridoras”, @bras completgsRio de Janeiro, Imago, 1976, v. lll). Dessa
perspectiva, o arranjo ficticio do protagonistaiss&rma formacdo mnémica investida afetivamente, aas
servico do encobrimento de impulsos indesejaveagudo Freud, a lembranca encobridora representa um
formacdo de compromisso entre forcas contrariagerd® “seu valor enquanto lembranca ndo a seu iprépr
contelido, mas as relagdes existentes entre aquatieido e algum outro, que foi suprimidadgm, ibidemp.
351). Trata-se, portanto, de um “deslocamento glgtama coisa associada por continuidade; ou, cerssido o
processo como um todo, um caso de repressdo acbagmapela substituicdo de alguma coisa na proxiheida
(temporal ou espacial)’idem, ibidem p. 338). Se “a intensidade psiquica pode serodadh de uma
representacao (que € entdo abandonada) para quiad&i por diante desempenha o papel psicolégco d
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De um lado, Riobaldo precisa acreditar na posseds@omniaca para assim justificar
seu panico. De outro, o romance aposta na visdolasgada moderna, combatendo o
arcaismo que atribui materialidade ao diabo. Afittado é e ndo €”. A negacdo do demdnio
€ 0 que também almeja Riobaldo do interlocutoroguttas a tdo comentada ambiguidade do
texto tensiona essa hipétese iluminista e desesmtarto mundo, levando ao limite o ser ou
nao ser hamletiano que habita o tragico Riobaldm $ker ou ser...tdo? O narrador, longe de
se caracterizar por uma dissimulacédo controladati@s mercé de um conflito entre o eu e o
outro, que o transcende. O trecho a seguir, nadmeda cena vista aqui, mostra como a
personagem duvida dela mesma como sujeito desejgadesando a desconfiar de si como
detentor da prépria vontade. A marca do homem idigid nitida:

alguém se riu de mim, como que escutei. O querardsn escondido, tdo exato em mim,
como o meu mesmo, abafado. Donde desconfiei. N@gepao que ndo queria pensar; e
certifiquei que isso era idéia falsa proxima; ¢deneu ia denunciar nome, dar a cita: ...
Satando! Sujo!. e dele disse somenteS~. — Sertdo... Sertad®

Inevitavel pensarmos que esse sertdo, identifitatto ao satanas (afirmado e negado
no neologismo de “satando”) quanto ao “meu mesinafado”, se abra a amplas metéaforas
do inconsciente. Varias passagens do livro coreohassa idéia:

Sertdo é isto: 0 senhor empurra para tras, magpmmte ele volta a rodear o
senhor dos lados. Sertdo é quando menos se edpera.

Mas o sertéo era para, aos poucos e poucos, lsedecendo a ele; ndo era para a
forca se compor — todos que malmontam no sertatcadcam de reger em rédea por uns
trechos; que sorrateiro o sertdo vai virando tifgieaixo da sela [.%]

Sertdo, se diz-, 0 senhor querendo procurar, ne@gcancontra. De repente, por
si, quando a gente ndo espera, o sertdo vem. Blade &8, era o sertdo churro, o préprio,
mesmo. la fazendo receios, perfazendo indagatoes.

A psicanalise ndo expressaria melhor as caraatasse os paradoxos do psiquismo
humano na sua dindmica inconsciente: o retorne@dalcado, na primeira citacdo da série; o
descontrole egoico sobre o campo inconsciente, egunsla; 0 inconsciente como
surpreendente, cambiante e enigmético, na ultima.

Dentro desse campo de sentidos, a explicacdo do enda versao irracionalista ainda
parece insuficiente para compreender a inag¢ao o, [p@is hd provas de valentia e vontade
afirmadas em varias passagens da obra, como seimggpo no julgamento de Zé Bebelo e
sobretudo a tenacidade com que decidiu fazer mpAcjui se impde uma outra vertente,
apoiada ainda no temor e no irracionalismo, capmaintérpretar o medo paralisante, que
aliena Riobaldo da luta, precisamente quando &atdeeeliminar o inimigo era tdo imperiosa.

Nesse ponto divirjo das interpretacdes edipicagisco outras identificacdes para o
protagonista. Talvez HermoOgenes ndo seja a congams#o complexo paterno negativo,

primeira)” (dem, ibidemp. 339), entdo o pacto nas Veredas Mortas é ajpaolo pela fatura narrativa e pelo
dinamismo psiquico da personagem como uma lembraatamais aceitavel (porque externaliza o cajflito
que a assuncdo de uma terrivel identificacdo dai kem as for¢cas do mal que busca combater. O paesse
sentido, € um campo mais do que conveniente aardésfnconsciente, ja que ele também é uma encarmhs
mal, s6 que pela via das poténcias maléficas namhas.

222 3. G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 591.

22 1dem, ibidemp. 286.

2241dem, ibidemp. 371.

225 |dem, ibidemp. 381.
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como quer Dant&® mas sim o espelho do préprio jagunco Riobaldo, godongo da
aventura teria concentrado no inimigo a sombra ales s£ontelidos inconfessaveis. Se o
mundo é tdo misturado e as reversibilidades pontsa®s mudanca$’ sob as vestes do
“coracdo mole” de Riobaldo (como ele mesmo se dgflatejam igualmente as pulsGes
tanaticas. E é sob o império delas que o chefergtmmao pode eliminar o seu outro que,
afinal, é o mesmo: “[...] O Hermégenes era um cemdgual, igual, até pior atiravé® “E o
Hermégenes estava deitado ali em mim encostada feiéw fosse eu mesmo [.. 5

O “principe das maldades”, como é referido Hermégeseria dessas “coisas que sO
estdo é fazendo espelho”. Quantas vezes o imp@smadar, traco forte do inimigo, ndo
acomete nosso herdi e o que era tdo estranho rs& iradualmente, familig@® Tendo
agregado as forcas do mal na travessia da gueteaseia violéncia, Riobaldo participa da
mesma “matéria vertente” de seu oponente. A lutdraceus avessos, contra 0s crespos da
propria pessoa, €, sem dlvida, tenaz e perman@raevence o desejo amoroso ora o de
destruicdo ora ambos se fundem. Projetando suantivisiade na malignidade de
Hermogenes, Riobaldo ndo consegue abaté-lo, deh@urel Diadorim o faca e pereca.

Intertexto

Também Hamlet, ao que parece, identificava-sepptins motivos, com o assassino
de seu pai. Impelido pelo espectro a vingar o crjme sua méae e o tio teriam planejado,
Hamlet depara com contradi¢des profundas, que @nfazacilar e oscilar. Arauto de um
mundo em que os valores absolutos da Idade Médimnenem colapso, o texto de
Shakespeare anuncia a transi¢ao para o univensalivismo moral da Renascenca, que tem
na davida a sua figura fundante. Em ensaio ja meado, Rosenfeld mostra que

Hamlet simplesmente verifica que alguém pode sosorrir sempre, e ainda
assim ser um criminoso [...], caracterizando o hmrmeemo ser dubio, numa peca cheia
de dissimulacdo e mascaras, em que atores regésrfinpresentar o homem fingindo, se
disfarcam em homens que se disfarcam e outrossateaés apresentam atores ficticios,
como se fossem reais, mostrando personagens dictideé segundo grau a outras
personagens ficticias que fingem ser o que nag’s3o.

As semelhancas co@rande sertdo: veredas seu jogo de disfarces, sobretudo da
donzela guerreira travestida de jagunco, ndo parecera coincidéncia. E que também aqui
se trata de uma transicdo de época, do mundo @rdmjado a tradicdo dos costumes, do
mandonismo local, dos valores de descendénciagderh, valentia, honra e lealdade, para o

%6 Assim Dante termina seu ensaio: “Riobaldo recosheo terminar, que “existe é homem humano’, e,
portanto, que o mal e o bem estdo em nos. Issaed® ter impedido o sentimento de culpa em relagio
diferentes figuras paternas (a mais importanteqdass € talvez Gramacedo, por ser a primeira)e @ebe ter
continuado a atormentar-se com o0 sentimento inégamtscde ter cometido o maior de todos os pecadosme

de Edipo” (Dante Moreira Leite, “Grande sertdo:edas”,op. cit, p. 99).

227 Cf. 0 ensaio fundamental de Davi Arrigucci Jr, ffindo misturadoRomance e experiéncia em Guimarées
Rosa”,Novos Estudos Celpan. 40, nov. 1994,

228 3. G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 280.

22 1dem, ibidemp. 212. Kathrin Rosenfield chamou atencéo pasaseaproximacées entre as personagens t&o
dispares quando comenta o conflito de valores d@m e 0 mal na consciéncia de Riobaldo (cf. Kathri
RosenfieldOs descaminhos do Demoop. cit.),

230 «syrgidamente, ai, principiou um desejo que tivgue era o de destruir alguém, a certa pessoMptdr a
aranha em teia. Se ndo, por que era que ja me dintkdia desejavel: que joliz havia de ser era semum
balago no baixo da testa do Hermdgenes?” (J. Ga,Roande sertdo: veredas, op. pit 170).

“Ah, naquel horinha — meu senhor — foi que eu laiéia de como as vezes devia ser bom ter grandier pie
mandar em todos, fazer a massa do mundo rodar pricums desejos bons da gente” (J. G. R&ande
sertdo: veredas, op. citp. 270), diz Riobaldo durante o julgamento déBEbelo.

231 Anatol Rosenfeld, “Shakespeare e o Renascimeopo’sit, p. 133.
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mundo moderno, cujos valores civilizatorios repnésgos pelo centralismo republicano e
suas leis entram em choque com a heranca serfahdjaesse embate que estrutura a
tragicidade da obra. Afinal, Riobaldo estd amplaméatentificado ao seu mundo de origem,
0 sertdo rustico, imerso na religiosidade popuwlamargem do processo de modernizacéo e
cenario da aventura romanesca, que retoma, consats® motivos tipicos do romance
ibérico?*® Mas esse cosmos encantado, tocado pela magiaaderdi, maniqueu em seus
polos divino e demoniaco, ndo sobrevive mais quan@storia € narrada anos depois. E
preciso superar a visao arcaizante, morrendo seaseapresentantes (além de Joca Ramiro),
um referido ao mundo mitico, das for¢as ctonicebrosas; outro, vinculado ao imaginario
medieval: “O Hermégenes esta morto, remorto mafadt #** E quanto a Diadorim: “Ela
era. Tal que assim se desencantava, num encantertdel”?*® narra Riobaldo ao ver o
“corpo de moga perfeita” morto a sua frente.

As relacdes estabelecidas até aqui permitem comgee® grau de complexidade que
o romance imp&e ao leitor quando a andlise se dedooplano da verossimilhanca faustica
(como unica explicacdo para a cena final) e avaagta motivacdes mais tortuosas. Se em
Hamlet, como afirma Rosenfeld, “nada é firme edablN&o s6 o mundo oscila e as coisas e
os valores, mas também o préprio homem, foco arpdot qual tudo é focalizadd®
encontramos ainda mais afinidades entre o pringipancoélico e o herdi problematico,
Riobaldo, ambos vivendo um luto impossivel. De anip| o espectro de um pai morto que
retorna; de outro, o pacto incerto e fantasmatioze smpele o protagonista a uma luta
decisiva, na qual ele ndo pode matar sob o pre@mid@ilar-se. Solitarios e indagadores, 0s
dois erram em um mundo de certezas desfeitas. Ampbodem suas amadas, Ofélia e
Diadorim; também ambos caminham rente a loucuralétarepresentando a deméncia em
um teatro dentro da peca, para ndo soc¢obrar neiprémplouquecimento; Riobaldo, perplexo
diante da mutabilidade das coisas e de sua coestanbigiidade, indaga: “Todos estdo
loucos, neste mundo? Porque a cabega da gente soJmas coisas que ha e que estdo para
haver sdo demais de muitas, muito maiores difeseata gente tem de necessitar de aumentar
a cabeca, para o totdf*’

E verdade que diferencas cruciais se impdem natmewparaco feita aqui: Hamlet
carrega seu luto no tempo real da narrativa, eriqiRiobaldo o faz como narrador expres-
coup passado o tempo do combate. Nao é, portantorsar@gem do jagunco que vive a
impossibilidade do luto, mas a que narra a hisffaiEsada e precisa exorciza-la.

O fantasma de Hamlet € um pai entre vivo e mottmd presenca inapreensivel, uma
auséncia esmagadora; é tudo aquilo que existeaie® ‘de perdido em todo p&™ O de
Riobaldo se transmuta em “mundo fantasmo”, ou se$do transfigurada do real em que
vida e morte se encontram. Ele mesmo perde sew @ge transforma em fantasma sem

282 5obre isso, o tribunal que julga Zé Bebelo norcedd sertdo é especialmente exemplar. O confiiteeea
velha ordem e a ordem desenvolvimentista foi ama@tisentre outros, por Luis Roncari, “O tribunalsgeoto”,

in O Brasil de RosaSédo Paulo, Unesp, 2004, p. 260-323; e Fabio dedAndrade, “Leildo divino, tribunal
jagungo”,Literatura e SociedadeDepto de Teoria Literaria e Literatura Compardeel. CH-USP, n. 1, p.148-
57, 1996.

23 \/er a esse respeito Walnice N. GalvAajonzela guerreiraUm estudo de género, S&o Paulo, Senac, 1998
(sobretudo o capitulo “Sacrificando os cabelos’,§2-207).

234, G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 596.

235 1dem, ibidemp. 599.

236 Anatol Rosenfeld, “Shakespeare e o RenascimeopoGit., p. 155.

237 3. G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 311.

238 Cf. Daniel Sibony, Mamlet A letra insuperavel”, ilNa companhia de Shakespeare. Fria e paixdo em 12
pecas,trad. Maria de Lourdes Meneses, Rio de Janeiragtim1992, p. 234. E mais adiante, Sibony comenta
aspectos que poderiamos atribuir a Riobaldo: “O lpeefalta [a Hamlet] € a soberania simbélica para
fundamentar seu ato apenas sobre seu proprio dpsefoenfrentar a passagem friamente, para sazautpor

si mesmo e ndo através de um espectro [ ou de afo]pde um ai que hesita entre viver e morrersgeetro
significa o entrave simbdlico a vinganca que etdarea” (dem, ibidemp. 238).
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matéria: “eu me, em mim, gemi: alma que perdeurpaioPela sintaxe da frase, ndo parece
ser o diabo que leva sua alma (se fosse, serigpo eoperder a alma), mas € o corpo que se
apaga deixando uma alma vagando sem lugar. Ertadas$ do fantasma, nucleo irresolvido

e que pede voz e significagao.

Frente asncertezagle Riobaldo, s6 eertiddode Maria Deodorina da Fé Bettancourt
Marins, papel de batistério encontrado na Matrizltdeambira, permite um comeco de
elaboracdé?® Testemunho da letra, como os tiros na maquinamBsma forma, somente a
posseda propria historia, contada e revivida, permite @ possessaseja dissolvida em
crendice. Fala e escritura, portanto, fazem a $sasedo sujeito, busca errante e continua na
direcéo de si mesmo:

A gente sabe mais, de um homem, é o que ele est8nde

239 Adélia Bezerra de Meneses, em ensaio ja citadstrenque nem mesmo esse registro cartorial tem real
eficdcia na ressignificacdo do vivido para Riobaldoe narra a estéria toda se referindo a Diaderm
masculino. Somente apods reviver pela palavra autro gue o escuta com devogao, pode o narradonmecer

e endossar a revelagdo de que foi testemunha gABélzerra de Meneses, “Grande sertdo e a psianélis
op.cit, p. 29).

240 3. G. RosaGrande sertdo: veredas, op..cip. 337.



