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Resumo

O artigo propde-se a analisar, dentro dos parameteocritica tematica e da psicanalise
freudiana, bem como de outros saberes advindosstfaia e da astrologia, 0 modo como o
tema do amor cristdo organiza o percurso da proisigode “Retabulo de Santa Joana
Carolina”, narrativa central ddove, novenaobra de 1966, escrita por Osman Lins. Embora
associada a dimensdes profanas, a protagonistear@lnoente vista como uma “santa” pela
critica especializada. Entretanto, por seu percuitsd estar relacionado ao transito das
constelacdes zodiacais, a dimenséo profana seafizanfa em analises que relacionardo os
tempos liturgico, astroldgico e historico. Dentessle jogo temporal, o presente artigo trara a
luz a dimensdo humana. Distante do perfil de satido amocaritas sera observado como
decorrente do mecanismo psiquico de sublimacamaeaJCarolina, desenvolvido durante
toda sua vida.

Palavras-chave
Osman LinsNove, novenaRetabulo; amor cristdo; sublimacao.

Abstract

The article aims to analyze, based on parametess fthematic criticism and Freudian
psychoanalysis, as well as on knowledge from hiséod astrology, the way in which the
theme of Christian love determines the life cowkéhe protagonist of “Retabulo de Santa
Joana Carolina”, the central narrative itNove, novenawritten by Osman Lins in 1966.
Although connected to profane dimensions, the panisst is generally seen as a “saint” by
specialized criticism. However, since her life griis connected to the movement of zodiac
constellations, the profane dimension will be higiied in analyses which link liturgical,
astrological, and historical times. Within this tparal game, the present article will bring to
light the protagonist’s human dimension. Far frdme holy profile, Joana Carolina'aritas
love will be seen as a result of her psychic memarof sublimation, developed throughout
her entire life.

Keywords
Osman LinsNove, novena“Retable of Saint Joana Carolin&hristian love; sublimation.

A andlise de “Retabulo de Santa Joana Carolinatatiea central d&ove, novend’
uma das principais obras do escritor Osman Lin2G21®78), privilegia o tema do “amor
cristdo”, elemento constitutivo da subjetividadepdatagonista, sem descuidar de outras faces
de Eros.

Sob uma viséo integrativa, a critica tematica aldise a aspectos de outras areas do
conhecimento, historia e astrologia, os quais, merior do contexto narrativo, concorrem

%70sman LinsNove, novenanarrativas, 4. ed., Sdo Paulo, Companhia dass,et994.
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para fazer aflorar, com énfase, a dimensdao humangrdtagonista, fundamentalmente
desvelada por conceitos psicanaliticos de Sigmuewdi-como ha de se observar.

Trata-se de Joana Carolina, humilde professorantirior nordestino, cumprindo
sofrido e silencioso percurso humanitario. A peag@m, apresentada como “santa” digna de
um retabulo, mimetiza o amoaritas forte traco organizador de seu perfil de mulhepaza
de grandes sacrificios orientados pelo senso der dgvsobretudo, por constante busca de
justica.

Instaurando, simultaneamente, presente, passadare ho mesmo plano narrativo e
assim guardando alguma analogia com a simultareidadpainel religioso que apresenta
cenas importantes da vida de um santo, “RetadbulSadéa Joana Carolina” compde-se de
forma aperspectivicéato bastante apontado pela critica.

A forma aperspectivica do texto, que poderia sugrrséncia de cronologia e do
processo histérico, deixa ver o equivoco, quanamaise se da do prisma da “historia de
longa duracdo®>® pois o conceito preconiza, com base na lentid@oemvolve as mudancas
sociais, a permanéncia do passado no predeatsde onde se pode projetar o futuro.

O aperspectivismo do “Retabulo” ndo nega a cronialdg narrativa, ainda que o jogo
temporal cinda e embaralhe os fatos, antecipanddreagindo elementos do enredoA
dimensao diacrénica é resguardada, apesar da spdimobilidade sincronica” ligada ao
mecanismo de “presentificacdo” da escritura, numfroato responsavel pela tenséo
narrativa.

Na condicdo de obra artistica que se inscrevéempo, “Retadbulo de Santa Joana
Carolina” articulao tempo em sua organizagdo compositiva. Dentro dspdealidade
vinculada ao caminhar das constelagcdes zodiacaisia-se emBalanca o percurso
cronolégico de Joana Carolina. Sob esse signo adida-se o seu nascimento; sob os
demais signos, a articulacdo das cenas signifesmtile sua vida, com falecimento em
Virgem®® Do nascimento & morte, a trajetéria de Joana éadwmrpor meio de doze
fragmentos denominados Mistérios, ligados aos sigodiacais.

“Mistérios”, palavra usada por Osman Lins em suzeeificidade: designa género
teatral proprio da Idade Média, destinado a cola@ar cena assuntos religios85.Ao
vincular-se a idéia de “retdbulo”, a palavra coafap texto conotagdo cristd, o que torna
motivo de estranhamento sua concomitante assocegsicsignos advindos da astrologia,
ciéncia pag&®?

A insercdo do tempo astrolégico e litirgico no skeatempo histérico, marcado pelo
percurso vital da protagonista, parece apontar pamaatividade das medi¢cGes temporais,
pois é o individuo quem “passa”, e ndo o temposiDeronia de diversas temporalidades, a
cronoldgica ligada a humanidade de Joana Cardaiaafrologica, articulada ao trajeto de sua
vida, e a litargica, a sua percepcdo como “santahstroi-se o “Retabulo”. Mas o

%38 Distanciando-se do conceito tradicional de hiatévista como uma “cronica de eventos” marcadaupua
temporalidade cronolégico-causal, Fernand Braudséws antecessores — Lucien Febvre e Marc Bloch —,
historiadores da revis#annales fundada em 1929, adotaram, sdbfluéncia das ciéncias sociaia nocéo de
histéria-problema(problematizacdo do passado como forma de comgieetio presente) e o principio de
des-naturalizacdo do tempque passa a incorporarsanultaneidade prépria das ciéncias socjatiada a
idéia de sucessa®entro desse quadro, Braudel cria o conceittiaea duracao”, que preconiza &nsao
entre a continuidade e a permanénc@mo constitutiva da Histéria. Cf. Braudelma licao de histériatrad.
Lucy Magalhaes, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 198%9.

9 sandra NitriniPoéticas em confrontdNove, novena e o novo romance, S&o Paulo, Hydi#é&?7, p. 197.

%0 A presenca dos signos zodiacais foi apontada jpeéfaecira vez por Ricardo Ramos no ensaltove,
novend, publicado no jornalO Estado de S. Paulem 8.4.1967, e posteriormente referendado porohnat
Rosenfeld em “O olho de vidro ddove, noveria também publicado no “Suplemento Literario” dessesmo
jornal, em 6.12.1970.

%1 sandra Nitrinj op. Cit, p. 103.

%2 De acordo com os estudiosos da area, a astralogigu provavelmente ha trés mil anos, na Babil§hien
A. C. Muller, Lea M. P. MullerQ gue é astrologiaSao Paulo, Brasiliense/Circulo do Livro, 199010).
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entrecruzamento temporal parece exercer outra dumgirativa, indiciando a ambigua
posicdo da protagonista, que se encontra presajtasmeamente, a dimensdes profanas e
sagradas. A situacao gera possibilidades de laiistantes da perspectiva crista.

Dentre as mais consistentes criticas realizaddReidbulo” encontra-se o ensaio de
Anatol Rosenfeld de 1970, que enfatiza a verteatgifpla narrativa e propde leitura com
certa tendéncia platdnica, pois chega, por meiocdastelacdes zodiacais, a tempo mitico-
circular e a dimenséo césmica, em que o ensatse Bvana Carolina, que assim transmigra
do estrito espaco do retdbulo para lmecus mais amplo. Dessa forma, o texto de Rosenfeld
faz convergir paganismo e cristianismo.

Dentro da mesma perspectiva, Anatol analisarnatos termo usado para denominar
um tipo deinsercdo discursiva introdutoria integrantedos Mistérios, espécie de “quadro
emblematico”, ausente apenas no Mistério Finalofatosconstituir-se-iam plano literario
fixo de natureza cosmica, tendo por funcédo “teamafrativamente os vinculos entre o
“homem e o universo”. Nesse plano literario, Roskehintegra a protagonista.

Em posicdo distante da filosofia de Platdo, o mtesensaio vincula 0s signos
zodiacais associados aos Mistérios, ndo ao munticominas ao d&xisténcia até mesmo
em consonancia com o principio fundamental da lagfieo “tudo 0 que acontece no cse
repete na terra*®®, “Retabulo de Santa Joana Carolina” parece ifstitaa espécie de jogo
entre o misticismo, sugerido pelos diferentes danes (personagens-comentadoras) com
relacdo a figura de Joana, e sua desmistificagiodecorréncia do perfil extremamente
humano da protagonist&’

O principal aspecto a se destacar no percursoa®Joarolina € a dimensao terrena.
E na terra que se constroi sua “santidade”; é ma tpie devera ficar a exemplaridade do
retabulo de sua vida. O embate entre a pretensalade da protagonista e sua exemplar
humanidade cria um dos niveis de tensédo narratmeetido pela fragmentacdo formal do
enredo.

Na oposicaosantidade versus humanidade essa analise centra-se na dimenséao
teldrica, observada de inicio nos “quadros emblmwosit de abertura aos Mistérios, 0s
denominado®rnatososmanianos, que enfatizam a vida terrena de Jéaoaga no interior
do Nordeste. Dentre ogrnatos um indicia o signo de.ibra, no trecho que antecipa o
nascimento de Joana Carolina, ser que buscardigajentre os homens, metaforicamente
simbolizada pela palavra balanca: “espelhos do Bemsol, os planetas, nossa Luado
medidopela invisivebalanca — Primeiro Mistério®®

Palavras relacionadas aos signos zodiacais apameaenodo explicito nosrnatos,
com excecao nos que introduzem o Segundo, o Tereeio Décimo Mistérios. Nesses
Mistérios, os termos que indiciam o0s signos eneomise nointerior do texto Assim,
também, no Mistério Final. O procedimento pode skservado no Décimo Mistério,
desenvolvido sob a égide @&ncer durante a velhice de Joana Carolina: “A velhic®mo
um caranguejo,ndo envelhecemos por igual. Ela vai estendenduralde ndéssuas patas
[...]. Em Joana, essaranguejoestendeu de uma vezasms patas>°®

Além dos “quadros emblematicos”, a presenca dalagta também se faz sentir em
outros ornamentos que, aqui, sdo consideradostt@igaaficos”. A denominacao é utilizada
para designar umeategoria especifica de ornamentaesenhos de diversas origens que
permeiam as narrativas déove, novend®’ Em “Retdbulo de Santa Joana Carolina”, os

33 )1dem, ibidem

%4 Marisa B. Soareg\spectos do teatro de Osman Lins em “Retabulo déaSkana Carolina’ dissertagéo de

mestrado, FFLCH/USP, 2003, p. 52.

%5 Osman Linspp. cit, p. 72, grifo nosso..

%% 1dem, ibidemp.107, grifos nossos.

%7 Diferentes dos ornatos de base metalingiiisticsserativo-ornamentais, que irrompem em deternoisad
momentos narrativos. Sandra Nitrini, “Em destagqueamento, natureza e mito”, Roéticas em confronto
op. cit, p. 203.
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ornatos graficosapresentam base astrologicasinais na entrada de cada Mistério e mesmo
dentro deles. Alguns sinais guardam sua configoragiénitiva; outros apresentam pequenas
modificacdes, em relacdo ao campo de origem.

Tem-se,Pornato gréaficorelativo @ Roda da Fortuna, nos Primeiro, Oitauéeimo
Mistérios. No Segundo Mistério, o grafisr(=) conjugandaquadrado com um ponto central
(estilizacdo de um circulo) evoca, na figura dodgado, a representacdo do horéscopo, na
Europa, até o século XIX, e na India, ainda hajeuanto a figura do circulo aponta para o
conceito celeste de infinito. Ornato graficod (simbolo de Marte) aparece no Terceiro
Mistério; no Quinto surgi=’ (simbolo do Sol); no Sexh]—l—' (sinal indicativo de Netuno). O
Nono Mistério traz comernato grafico (o circulo representando o Zodiaco e o triangulo
designando Deus na tradicdo judaico-cristd). Simadgcando recriacbes mais inusitadas
encontram-se no Quarto Mistério, como relativo aobslo astrolr}jt%i:co — designador de

Capricornio, e, no Sétimo Mistgfi > como estil@ago simbo representativo do
planeta Chiron, de 690 km de diametro e estruprhasa®

Os aqui denominadosrnatos graficos presentes em quase todos os Mistérios do
“Retabulo de Santa Joana Carolina” e também ena®urrativas dBlove,novena foram
identificados pela critica como “sinais geométrians de outra ordem que anunciam a
mudanca de voz [...] do ‘eu’ que faf¥®. Certamente essa é uma das funcdesodostos
graficos mas, ao que parece, seu papel vai além. Es@euiicte no “Retabulo”, aarnatos
gréaficos (conjunto astrologico) parecem ndo sO reafirmarentido dos demai®rnatos
(quadros emblematichsque os antecedem, como particularizar aspectostivas dos
Mistérios aos quais se integram.

Como exemplo, verifiquem-se as reverberaces dBxtde (Roda da forturid),
grafismo articulado ao Primeiro Mistério (nascinegntecuperado no Oitavo (vida adulta) e
Décimo (velhice), ou seja, durante toda a vida dand. Trata-se de sinal bastante
significativo para simbolizar a trajetéria de umalimer, cujo Destino sera de reiterativos
trabalhos e sacrificios em favor de outrem. Inmiite articulada ao signo &alanca no
momento do nascimento da protagonista, a Roda danfaoparece conotar que o ciclo vital
sera determinado pela ansia por justica. Visandiesipacdo das desigualdades sociais dentro
das proprias limitacbes e das impostas pelo meimaddando e promovendo a justica, com
base em sua constituicdo subjetiva e no asadtas, Joana Carolina transcenderd a pobreza
em socorro de outros, particularmente de Totbniayae, até fechar o ciclo da prépria
existéncia.

Os ornatos graficognterferem e produzem efeitos de sentidocogpustextual. No
exemplo, ja ndo se trata do destino de qualquemsas do Destino de Joana Carolina. A
dimensdo cosmica do signo astrologico apequenatsma na Terra, a dimensédo do signo
lingUistico para narrar a vida da protagonista.

Ossignos astrolégicoscorporam-se acsignos linguisticgsa fim de comporem uma
existéncia terrena que transcorre paralelamentgasito celeste das constelagGes zodiacais,
dentro de uma cronologia linear. Dessa perspediiv@npo promove a corrup¢ao da carne e

%8 | uis Rodolfo Vilhena© mundo da astrologiaestudo antropolégico, Rio de Janeiro, Jorge Zé&ittior,
1990, p. 52 (figura 3 relacionada a Roda da Fojtubean Chevalier, Alain Gheerbrandlicionario de
simbolos Rio de Janeiro, José Olympio, 1996, p. 757, 21,22, 251 e 904, de acordo com a ordem de
apresentacao dos sinais, acima; J. A. C. MllerM.LP. Miiller,O que é astrologizop. cit, p. 31 e 23.

39 Anatol Rosenfeld, no j4 citado artigo “O olho dere deNove, noveria

$"9Roda da fortuna ou Roda vitabrresponde a um antigo simbolo egipcio repretentos bens, da terra, das
propriedades e, de certo modo, da saiude de umaapdds acordo com a astrologia, a Roda da Fortuna
oferece importantes indicagdes, devendo o astrdgo em alta consideracdo a casa zodiacal enelguse
encontra (Bel-AdarManual Pratico de AstrologiaSao Paulo, Pensamento, p. 168-9). Um dos sentidos
dicionarizados para Roda da fortuna diz respeitséde de acontecimentos que compdem a vida,
especialmente os inesperados: destino, sorte (Alaid® e M. S. VillarDicionario Houaiss da lingua
portuguesaRio de Janeiro, Obijetiva, p. 2466).
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a morte da personagem inscrita num momento histobhem distante do circular tempo
mitico em que os herdis permanecem sempre jovens.

Por lembrar a forma de um retabulo, a cronolograatiga apresenta-se interrompida
na passagem de um Mistério a outro, com lacundsrdpo a serem preenchidas. Possivel
motivo é o texto construir-se pelaemaoriados narradores: a Negra agregada a familia; o
segundo Tesoureiro da Irmandade das Almas; Jerddowe, o marido de Joana Carolina;
Alvaro, o filho; Totonia, a mae; o dono do Engef@®ra Grande; Laura, a filha; os amantes
fugitivos, Miguel e Cristina; seis vozes narratiidantificadas apenas por sinais e nimeros; o
Padre que da extrema-uncao a protagonista e oqu@/acompanha seu enterro. E a memoria
é lacunar, pois que seletiva na organizacéo dos gaserem transmitidos entre geraddes.

Sao as rememoracdes dos narradores que compdetil tspato” de Joana Carolina,
ao qual o leitor é chamado a dar “inteireza”, atindo os fragmentos narrativos em sua
propria memoria. Pela multiplicidade de focos rnaros, o texto se constréi. Tudo o que o
leitor sabe de Joana é dado por relatos fragmentadgmas filtradas pelo olhar de varios
narradores, que selecionam aspectos significatipasa contar, criando a imagem
“santificada” da mulher.

Mesmo com risco da falibilidade advinda da remeg&wao viés dos narradores pode
ganhar a “fé” do leitor, porque Joana Carolingp&@@sonagem que guarda maior impressao de
inteireza psiquica, no conjunto da “novena’ de Lemmbora, como mimese do ser humano,
também se apresente complexa e analogamente ci@bdé&ibui para a adesdo do leitor ao
olhar dos narradores, o fato de se colocarem, guales, como testemunhas presenciais
daquela existéncia.

Do nascimento a morte, Joana cumpre o ciclo biothgentretanto, por intermédio
dos narradores, subsiste a lembranca de suas a&gfiesdidas como “amor ao proximo”.
Assim, a personagem € recuperada como “santa” dignam retabulo; sentido progressivo
gue se organiza do primeiro ao ultimo Mistério.

Sendo a recolha do passado a forma compositivaggiamda do “Retabulo”, justifica-
se tanto sua fragmentagdo, quanto dois outros {pos aspectos textuais: o0 movimento
temporal, no qual se mesclam presente, passadotueo fprocesso atemporal de
presentificacdo), assim como a ubiquidade de cemasonagens. No Primeiro Mistério,
durante o nascimento de Joana, a Negra narra@omdanento da recém-nascida e sua mae
em futuro distante: “Joana Carolina, apesar dagzahrsera seu arrimo: a velha havera de
morrer aos seus cuidados, em sua a@aui a trinta e seis ants’? Trata-se do passado j&
vivido, recuperado pela lembranca, no presente,aol@gado narrativamente como situacao
futura. Ja a ubiglidade pode ser apontada em qeatssgens, tal como a que situa Laura,
filha de Joana, observando a si mesma, crianct gumma Carminha, numa época pretérita:
“Sou a de trangas™’

Além da seletividade da memoria, outras variaveigeth ser consideradas; entre elas,
0 angulo de visao dos narradores, segundo a maimenor proximidade com a protagonista.
Alguns estabelecem uma visdo de “dentro”, a pddinucleo familiar; € o caso de Negra,
Jerdnimo José, Totbnia, Alvaro e Laura; outros asicipnam “fora”. Apesar da distancia e
do recorte subjetivo dos discursos, had concordamzigue concerne a exemplaridade dos
comportamentos de Joana Carolina.

A influéncia da sociedade a qual pertencem € imaptetfator a ser considerado na
fala dos narradores, pois a cultura atua como fionpariosa na valorizagdo dos eventos. No

"1 Na esteira da critica, Walter Benjamin considenariniscéncia como a musa da épica, porque esta na
origem da cadeia de histérias transmitidas de uenac§o a outra, criando uma grande rede entre axlas
narrativas humanas Cf. Walter Benjamin, “O narrador Sobre arte, técnica, linguagem e politi¢asboa,
Antropos, 1992, p. 44.

72 0sman Linspp. cit, p. 73, grifo nosso.

373 |dem, ibidemp. 92.
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caso, impde-se a realidade de um Nordeste mediauatd, com permanéncia de uma
estrutura social pretérita, no presente historico.

O cunho medievalizante é encontrado no comportamétitco de Joana, como
também na visdo mistica dos narradores, com rekagfiotagonista. Embora a santidade da
personagem seja discutivel, a visdo cristd podejustificada pela imersdo das vozes
narrativas em uma realidade histérica marcada pelssianismd’* ainda hoje existente na
regido. A cultura religiosa influencia fortementelesservacao das atitudes de Joana Carolina.
E ainda a cultura a dividir ricos e pobres, homensulheres, opressores e oprimidos, no
interior do Nordeste, que determina a selecdo dpsctos a serem narrados na criacdo do
“percurso santificado”.

Em uma sociedade de bases patriarcais, na qualitéshente o homem é a “lei”
individual que se sobrepfe as regras sociais, ia ¢lee submete mulher e filhos, nascer
mulher e pobre pode gerar amplo sentimento detiggusA submissdo e a surda revolta
feminina visualizam-se, no Primeiro Mistério, quanedpds dar a luz Joana Carolina de um
pai “quase sem rosto”, sempre em viagens, retomandasa para fazer filhos, Totonia
pergunta: “Egenteou é homem?®’

As palavras deixam entrever critica ao papel maszuNo contraponto aparece a
fortaleza feminina, por meio de personagens comtbni@ portadora de atributos que
poderiam ser considerados “masculinos”, mescladoglés advindos de sua condicdo de
mulher: “Se sou fraca, tenho de ser de pedra. 8quedra...?’® e Joana, cujos elos com a
genitora parecem especulares, também compondo menpierfil de resisténcia as injusticas
geradas por sua condicdo de mulher pobre. Ambaarnese esteios familiares. A primeira,
pelas constantes auséncias do marido; a segundayamglidade de Jerénimo José, homem
dado a leituras, “franzino por dentrd”, mas “espelho” da mulher, como professora de
primeiras letras. Fragil a semelhanca de JerOnideo,quem envidva dez anos apos o
casamento, e forte como Totdnia, Joana enconteeastantemente respondendo — “E
gente!” — a pergunta outrora formulada pela mae.

No jogo de espelhamentos textuais, encontram-senasgadores em relagcdo a
protagonista. Por seus comportamentos virtuososnald@arolina parece-lhes facultar a
identificacdocom umaimagem ideaf’® Ao construirem a imagem de “santidade” de Joana
para o leitor, os narradores nela identificam asgedesejaveis em si mesmos. Passagens do
“Retdbulo” demonstram bem a assertiva. Tomem-ssperdivamente, as palavras de
Jerbnimo José ao ver, pela primeira vez, a jovemanprocissao, e as do dono do Engenho
Serra Grande, recusado pela personagem, ja vidvauas investidas: “Tenho, ignorante que

374 pdvinda como heranca cultural das crencas sebisttia trazidas pela colonizacdo portuguesa, adatit
messianica encontra solo fértil no Brasil. No imicio século XIX houve dois movimentos messianicos
baseados na lenda da volta de D. Sebastido:Qid#ale de Paraiso Terreste o daPedra Bonita ambos
em Pernambuco, cujos adeptos acreditavam quegeessar, o desaparecido rei Ihes traria imensaszis,
ja gue ndo estava em questdo, para os brasileon®) estava para 0s sebastianistas lusitanos,emioag
de Portugal sobre as nagfes. (Maria Isaura PateiQueiroz, O messianismo no Brasil e no mun&ado
Paulo, Dominus, Editora da Universidade de S&od?al®65, p. 195-7). Mesmo o famoso “messias”
Conselheiro, fundador dionpério de Belo Mont€1899), no interior da Bahia, desencadeador dar&uke
Canudos, relatada por Euclides da Cunha@DsnSertdesressaltava as profecias ligadas ao iminente segre
de D. Sebastido (cfdem, ibidem p. 203-5). A atitude sebastianista no Brasil, amanto, sempre se
amalgamou com elementos da religiosidade cristianko é assim que um dos principais movimentos
messianicos brasileiros encontra-se vinculadowdigo Padre Cicero Roma@adim-Cicg, fundador deA
Cidade Santa de Juazeiro do Ceapade atuou no periodo de 1872-1934.

375 Osman Linspp. cit, p. 72, grifo nosso.

3% 1dem, ibidemp. 80.

¥ |dem, ibidem

378 A imagem ideal, o “ideal do eu”, constitui-se segl influéncias do meio ambiente. Decorre do psTee

“ligacdo” do sujeito com um objeto externo eleitoro objeto de identificagdo, Cf. Sigmund Freud,Bi®&oo
narcisismo: uma introducao”, il histéria do movimento psicanalitico, artigos inetapsicologia e outros
trabalhos, in Obras completaRio de Janeiro, Imago, 1996, v. X1V, p. 100-1.
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sou, uma sensacdo de agraciado... e lggado-me a ela aposso-me de grandegqas nao
entenderei e que nem sequer adivinho”. Terceirotédés®’® “Com o tempo, o 6dio foi
passando, veio uma espécie de enlevo, talvez deldga Acabei achando quéoana
Carolina foi minha transcendéncianeu quinhdo de espanto numa vida tdo pobre de
mistério”. Sexto Mistérig®

O desejo de “posse de grandezas”, as que JerOmiséoehtrevé em Joana, faz com
gue queira se unir a ela; de igual modo, o don&rgenho, homem poderoso, acostumado a
submissdo das mulheres, fica grato por haver dbngi “transcendéncia” pessoal (desejo
inconsciente?), pela resisténcia da protagonistaa apelos libidinais.

Se 0 mecanismo psiquico de identificacdo e a lemgbralos narradores recuperam
cenas da vida de Joana Carolina, ndo se pode dhaxafletir sobre os espacos de siléncio
que se colocam como entremeios entre um quadrtr@ ausemelhanca de um retabulo. N&o
iluminadas peldlash da memadria direcionada a comportamentos exempltisslacunas
prestam-se a atitudes consideradas normais, portalespercebidas. Nessas “brechas”,
analogicamente emerge o psiquismo da protagomistaypcdo do “humano” que interessa
desvelar.

Ainda que a imagem construida referende Joana tsamta”, ela conhece os limites
impostos por sua humanidade. A revelacdo € feitamomento da agonia, no Décimo
Primeiro Mistério, quando confessa ao sacerdoteanmaiva silenciada durante os percalcos
da vida: “Padremuitas vezes desejei mataf

indice do balanco de uma existéncia, a confissasirma entrega consciente de Joana
ao siléncio, destinado a calar palavras ligadadesejo de destruir outrem, até por humano
anseio de justica, dentro de muito sofrimento cdmgeela atuacao alheia. Siléncapressivo
vinculado a negacdo do desejo, recalque que impederbalizacdo do “6dio”, abrindo,
consequentemente, espago para outros falarem enoseu

Nada se sabe de Joana Carolina, a ndo ser pordeeatheios discursos. Legada
indiretamente ao silénci5? nem ao menos lhe cabe a possibilidade de contcd@ipo€mbora
os narradores dos “mistérios” interpretem as atguth mulher como indice de “santidade”, é
possivel uma leitura mais existencial.

Em parte, o comportamento exemplar de Joana Cardi&ve-se a certos tipos de
reacao aprendidos desde a infancia. Verifica-se&Segundo Mistério, Joana preenchendo o
espaco dos inexistentes brinquedos de sua mermioln®, com escorpides, doados a Caixa
das Almas, como se fossem de valor:

E novembro [...Joana, que completou onze amwsmés anterior, olha para mim
com as maos espalmadas, nada sabendo explicar s@meué do seu ato [...], dona
Totbnia, entre humilde e colérica, tem o pé ergsinlare oescorpibesjue achei entre as
moedas. No chéo [...], os mesnexcorpideq...] Explicacdo de Joana: “Eu queria dar
alguma coisa”. “Mas por quacraus?"**®

Mediante acbes que revelam o carater extraordindgiouma menina capaz de
encontrar prazer em situagdes substitutivasais como o0 manuseio de lacraus e

379 Osman Linspp. cit, p. 77, grifos nossos.

30 |dem, ibidemp. 88, grifos nossos.

%1 1dem, ibidemp. 111, grifos nossos.

%2 O siléncio tem se mostrado um forte eixo temétiacobra osmaniana. Ja tratamos do assunto emdivro
nossa autoria, mostrando a maneira pela qual o $enw@nfigura embrionariamente nas obras iniciais d
Osman LinsQ visitantee Os gestosadquirindo forte expressédo dnfiel e a pedrapara depois reaparecer
como uma das vertentes Neve, novenaCf. Marisa SimonsAs falas do siléncio em O fiel e a pedra de
Osman LinsS&o Paulo, Humanitas, 1999.

33 Osman Linspp. cit, p. 74-5, grifos nossos.



163

acompanhamento de enterros de criafitasianifesta-se a subjetividade da futura mulher,
fortemente marcada petablimac&o’®

Joana Carolina parece obedecer a uma légica djveabez a da sobrevivéncia
(necesséria ao enfrentamento dos perigos da vitethforicamente associada a capacidade
de lidar com venenosos escorpifes. A periculosidimdelacraus escapa a crianca, que doa
aquilo que tem como seus brinquedos a outros.

Desde cedo Joana aprende a encontrar, se ndo er plegejado, um derivativo
seguindo os proéprios ditames, ou os alheios, cosmdaomae. No jogo de espelhamentos
textuais, Joana Carolina torna-se alvo da ideatiioc dos narradores e, por sua vez,
identifica-se com a genitora, assumindo muito éos valores.

No papel de “boa filha”, fiel a um tipo de “intezms moral e religiosa que deixa
entrever poderossupereif®® a protagonista constréi um lugar socialmente reecido. Pela
oposicao, ao personificarem os pecados capitais,igeaos reforcam a visao positiva que 0s
narradores tém dela: a luxdria de Suzana, a avatez&ilomena, a ira de Lucina, 0s
descaminhos de Jodo Sebastido acabam por reitegganaleza”’ de Joana, em sua dedicacao
e obediéncia aos desejos maternos.

Totdnia adquire grande importancia no percurso ssntificacdo” da protagonista,
colocando-lhe situagBes passiveis de serem suldsnadl como desposar Jerénimo José,
porque a mae desejava colocar ao alcance da fithdhamem de espirito”, privilegiando as
“iluminacdes®’ entrevistas no rapaz.

Posteriormente, Totbnia suspeita que a filha nweceealizara como mulher, apesar
de ter gerado filhos e lutado com o marido, feddwi pobre®®® O pressentimento da auséncia
de amor erdtico na filha, situacdo para a qualritarita ao aceitar, em seu nome, o pedido de
casamento, acrescido da néo resisténcia de Joaokn€ainstauram tragos de culpabilidade
em Totonia.

Apesar da ndo-verbalizagdo da protagonista, aegaspda mée encontram apoio
narrativo. Jerbnimo € relegado ao segundo planopbemeficio de Totbnia, quando Joana
resolve ndo o seguir a Belém do Pard, lugar ondwrido se refugia, apds incendiar dois
vagoes, em represalia pela demissdo. Também apardaima aparente negacaoddsejoa
quase estoica aceitacdo da morte do companhe@adqiele regressa para morrer em casa,
num domingo de Carnaval.

Quase lineares, os comportamentos da protagomigtdam espécie de repressao do
desejo.Joana Carolina parece se recusar as “ilusées” iddqaprivilegiando Agape a Eros,
mesmo porque se trata de um amor inserido num mantiico de fortes bases cristas.
Segundo Denis de Rougemont, enquanto Eros (o aaircdigoou amor do proprio amor) leva
a uma ascese idealista e expde 0os amantes a Isunaransia de vencer obstaculos que os
separam, procurando manter a tensdo e o desejosnotamor cristdo, Agape, afirma a vida
na terra em sua aceitacdo do outro, tal como &% B.Joana aceita o fragil Jerénimo,
sublimando Eros ao amor-cristao.

4 1dem, ibidemp. 75.

%5 Em linhas gerais,ublimacéoconsiste na canalizacdo da energia libidinal emtst no aparelho psiquico,
vinculada a objetos interditos, para objetos easfies socialmente permitidas e valorizadas. Cin&igl Freud,
“O mal-estar na civilizagcdo”, i@ futuro de uma ilusdo, O mal estar na civilizagoutros trabalhasin Obras
completasRio de Janeiro, Imago, 1996, v. XXI, p. 87.

%8 Constituindo, juntamente comissoe oeu o aparelho mental de um sujeitosapereucorresponde a
instancia que submete o “eu” a censura, tomandbass os valores morais nele introjetados peladade. Cf.
Sigmund Freud, “O ego e o superego (Ideal do Edo)Ego e id in Obras completasRio de Janeiro, Imago,
1996, v. XIX, p. 49.

%7 Osman Linspp. cit, p. 81.

%88 |dem, ibidem.

39D, de Rougemont) amor e o Ociden{&io de Janeiro, Editora Guanabara, 1988, pp.732-316.
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A insercdo de Joana no mundo baseia-se em atamatdrios. O amor ao proximo
mostra-se por a¢des voltadas a transformacédo uk;8és sociais imediatas, como mulher,
mae, professora, ser humano imerso em situacGapastoais. Atendendo pancipio da
realidadé®® imposto pela necessidade de sozinha criar cinbosfi no Sexto e Sétimo
Mistérios, Joana submete-se, por minguado salarimorar e lecionar no Engenho Serra
Grande, expondo-se ao assédio do senhor das terras.

Refletindo que o propoésito imediato da vida huma&na procura da felicidade
direcionada pelo desejo, e que a existéncia cadmchomem questionamentos de cunho
religioso, aspecto bastante discutido por Freud‘@nMal estar na Civilizacao”, ha de se
perguntar quais os limites da sublimacé&o que JG@amalina se impde, em atendimento aos
ditames morais e sociais.

Certamente existem limites para a sublimacéo, dec@s das disposi¢des internas do
individuo e das possibilidades de atuacdo extdMias, por estar na base da sublimacdo uma
energia que tem origem nas pulsfes sexuais, padegpecer no sujeito certa exigéncia de
satisfacdo libidinal diret¥* Assim Joana Carolina casa e gera filhos. Mas pempgrmanece
villva, dez anos ap0s o casamento, sendo ainda fovem

A resposta parece encontrar-seQutro — seja no proprio inconsciente, seja na mae,
seja na comunidade enquanto lei. Fortemente mangeldaolhar e pelo desejo doutro,
buscando, sem o saber, a aprovacao social, Joaokn@aemonstra ialém do principio do
prazer>? Afastando os homens nela interessados, colocdefind prépria sexualidade,
justificando a manutencao da viuvez, por ter se$agrado ao marido por toda a vid®".

O Nono Mistério narrado por Miguel e Cristina, jogeamantes fugitivos acolhidos
por Joana, esclarecerd sua posicdo. Evocando noqiieglte discurso a grandeza da
misericOrdia, do amor e do perdao, Joana ajud&uaispar o impasse criado pela fuga junto
ao pai vilvo da moca. Embora o texto reforce aral#de que emana da mulher, € a magia
da propria enunciacdo, reproduzida fielmente aovoyilpor seus empregados, 0S
perseguidores do casal, que o atinge, a ponto darerarta com pedido de casamento a
desconhecida Joana. O discurso provoca mudancasdaade Miguel e Cristina, mas é
também pela palavra centrada na religido que agwaotsta recusa-se a mudar, defendendo-
se da proposta matrimonial: “se eu a aceitaske [que seria de minha alr@a®*

Observa-se que a justificativa de Joana carecasleslieoldgicas, pois o catolicismo
para o qual confluem as idéias de “santidade” éreidbulo” admite o casamento apos a
viuvez, ndo implicando pecado. Agape, mais umas@mepde-se a Eros e reforca a imagem
de “santidade”, que se faz pela sublimacao, cordmenvislumbra no episodio relacionado a
morte de Totbnia, em visita a filha no Engenho &&mrande.

Embora abominando o homem que a assedia, Joanssit@ea® seus préstimos para
transportar o corpo da mée, pois TotOnia queriaes&rrada “em meio a inscricdes com

%0 De acordo com a psicandlise, o principio de radbde o principio do prazer regem o funcionamento
psiquico. Enquanto as atividades mentais vinculawagrincipio do prazerprocuram evitar, de todos os
modos, o desprazer,@incipio da realidadeatua no sentido de obter a toler&ncia ao desprampondo o
adiamento ou a rendncia do prazer, em virtude dadigdes encontradas no mundo concreto. Cf. Sigmund
Freud, “Além do principio do prazer”, Psicologia de grupo e outros trabalhas Obras completasRio de
Janeiro, Imago, 1996, v. XVIII, pp. 19-20; S. Fret@ mal-estar na civilizagao”, edit., pp. 83-5.

%91 Jacques Laca® seminérioLivro 7: a ética da psicanalise, Rio de Janeiro, Jorge ZaBaw, p. 116-17.

392 De acordo com Freud, embora haja uma forte ter@élacindividuo para o prazer, existem ocasifesjeen
essa tendéncia se mostra contrariada por outrgasfou circunstancias (internas ou externas), dmmoe o
resultado final pode ndo se mostrar em harmonia @qmincipio do prazer. Aompulsdo inconsciente a
repeticdode situagdes dolorosas, que ja foram vivenciadis qujeito, por exemplo, aponta para “algo” que
vai além do principio do prazer, ou, em outras\pak para a pulsédo de morte. Cf. Sigmund Fraiém do
principio do prazered. cit, pp. 19, 30-1, 73-4.

393 Osman Linspp. cit, p. 105.

394 1dem, ibidemp. 105, grifos nossos.
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nomes conhecidos®® Premida pela vontade materna, pede um carro dedmidono do
Engenho, que, movido pelo desejo frustrado, imp@eqincondicional — relagcdes sexuais
com ela. Atendendo ao homem que despreza, maisig@ré&com o diabo, do que com
gente”3%® a protagonista cria uma situacdo paradoxal: a¢éntdo “maligno” pela “santa”. O
“demo” sacia 0 seu desejo... Quanto a Joana, d@edbepelas circunstancias que sé a
valorizam pelo “sacrificio”, resguarda-se na coadigle vitima do desejo tirdnico de um
homem, em atendimento a lei crista: “Honraras paée”.

Joana Carolina ndo desconhece a sexualidade, mpsndor a sublimacdo, o
deslocamento da libido a caracteriza, orientandmador parte da energia sexual para
objetivos socialmente valorizados que constituenén@para os narradores dos Mistérios.
Entretanto, a sexualidade substituida por atosmsatirios desnuda-se no Mistério Final.
Durante o delirio, nessa situagdo limite, Joanal®ar revela certo prazer obtido como
mulher, quando evocando os filhos ja falecidos ienti orgulho de ser mae de mortos e
vitiva, de ndo morrer virgem, de ter parido voces”.

Reprimindo medos, prazeres, desejos, Joana cusaprecalvario” e reforca, aos
olhos do povo, a sua posicdo de “santa”, a queatrigei um “milagre”, no Décimo Mistério.
Em di@ogo, seis vozes narrativas assinaladas pelas (), 1., 2., 3., 4. e tecem a historia da
visita de Joana a Floripes e a seu filho doentea&)p moradores de um casardo dividido com
outras pessoas. Ali, munida de serrote, Joana i@ardiminuira os pés do alto banco onde
Jonas dormia encostado a uma porta, debatendors@tea inteira. Segundo ela, assim
procedera para evitar que o0 garoto caisse e seugasde; mas, de acordo com as vozes
narrativas, a “santa” salvara a vida de Jonas. @l loposto, perturbado pelos ruidos
provocados pela crianca, um homem atirara na port& quatro tiros teriam atingido o
menino, caso o0 banco tivesse a altura originakir@dmr, criminoso reincidente, completara o
“milagre”, abandonando as armas.

Referendando a capacidade criativa da palavra empaier de nomear, os narradores
criam uma crédula certeza a partir de fatos inserosituacao “milagrosa” é fluida; nem o
sexo da crianca é afirmado, como se vé pelas respesasivas dos narradoizse &, a
pergunta donarrador 1 “Como se chamava o menino?”; responde.o“Parece que
Maximino. Ou Raimundo. Mas ha quem fale em GlawraGtoria, quem ha de saber?” O
representado pof?  diz: “Era uma crianca e ndo anda¥® A incerteza quanto a
personagem, que se constitui elemento estruturahde narrativa, poderia fazer duvidar do
enredo e do presumido milagre; mas a acdo humaoma&da por miraculosa, na mistica
sociedade nordestina.

Avancada em anos, a trajetdria de Joana Carolim@tajpara o fim de um ciclo. Da-se
no Décimo Primeiro Mistério sua morte, sob o sigateédq e seu sepultamento, anirgem
no Mistério Final. Fecha-se o ciclo vital marcadsappresenca dosignos zodiacaigjue
parecem constituiuma forma diferente encontrada por Lins para trdzal o tempo
cronolégicq nele imprimindo nova dimensao.

Em contraposicédo kairds (tempo litirgico), ou seja, a religiosidade dosstdiios
cristdos indiciados pelo “retabulo” e, subliminam®e pela idéia de via-crucis da
protagonista, a presenca simultdanea dos signasl@gtos parece indicar que os Mistérios
desse percurso de mulher sdo de outra ordem.

Ainda que os Mistérios ligados a crucifixdo de trihomem-Deus) e os Mistérios
ligados & Joana apontem para a existéncia, a gdifeenca esta na pura humanidade, na
simples dimensdo humana de Joana Carolina, cufadiné determinada pelo fluir das
estacdes, pelas mudancas zodiacais que, ao firahopem a velhice e a morte. S&o

395 1dem, ibidemp. 96.
3% 1dem, ibidemp. 85.
%971dem, ibidemp. 116.
3% |dem, ibidemp. 105-6.
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Mistérios vinculados ndo s6 ao tempo cronologiceligioso, mas também a um outro tempo
— 0 dos astros —, conotando o cumprimento de untiridedDa sobreposicdo dos tempos
religioso, astrologico e cronoldgico a refletirem+ga fragmentacao formal, resulta a tenséo
do “Retabulo de Santa Joana Carolina”.

Diferentemente de Cristo, capaz amor sublimepelos homens devido a natureza
divina e humana (visdo judaico-cristd), Joana tgmnas sua humanidade como via de
“santificacdo”. Incapaz de “amor sublime” analogode Cristo, seu amor ao proximo faz-se
agape pela sublimacéao. E serd pelas méos de gesqjpa a “santa” regressara a terra, e ndo
a um mundo mitico destinado as divindades.

O inicio do Mistério Final amplia o sentido humada protagonista, pois o foco
incide navoz coletivado povo que acompanha seu enterro: “NOs, MontesArdgostinhos,
Ambrésios, Lucas [...] nés. Chapéus na mao, radtoss, maos asperas [...] nés, horteldes,
feireiros, marchantes, carpinteiros [...] vamosdemindo Joana para o cemitérig®. Sao
trabalhadores humildes, quase andnimos, cujos naemeetem a santos cristdos, que
guardam com Joana Carolina essas marcas identifacad

Conduzida ao cemitério por seres humanos tao “sagtmanto ela, Joana cumpre as
palavras biblicas: “Tu és pd e ao po6 voltaras”fimeando ndo o celestial mundo das
essénciasmas 0 mundo tellrico da existéncia. Entre semé&dsaJoana Carolina descansara
“maos unidas entrBrados Pumas e Figueiras, entre Acucenas, Pereirasrdakaf..] entre
Bezerras, Peixes e Narcisos [..ampos.*® O rol nominativo reportando os elementos do
planeta — arvores, flores, animais — lembra espéeidadainha, mas reitera a dimenséao
terrena. Observe-se o fechamento semantico crialbogspelhamento do primeiro e ultimo
nomes dos acompanhantes.

Silenciosamente incorporada ao solo e ao concemtmaho descansard Joana
Carolina; porém, inscritas no mundo, suas acbe8osescuperadas pelo “retabulo de
memorias”. E ninguém morre totalmente, enquantoesdler na lembrancga.

No conhecido texto, “O narrador”, diz Walter Benjamue a transmissao tradicional
de histérias, boca a boca, acaba outorgando aatlerid credibilidade aos narradores, sem
averiguacdo da veracidade. E o que acontece nudester‘medieval e arcaico”, cuja cultura
pde em cena a oralidade das personagens-narraBagasiorte de Joana Carolina, momento
em que o mais infimo mortal adquire autoridadergeras que ficam, ao impor o indecifravel
mistério do Desconhecido, sanciona a narrativa.

Santa-mulher? Ou simplesmente mulher...? Ficaisw ke dubiedade do percurso, o
mistério da morte, a criacdo do mito.

%91dem, ibidemp. 113.
%% dem, ibidemp. 117, grifos nossos.



