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Resumo: O presente artigo apresenta um estudo comparativo entre os romances A Mon-
tanha Mdgica, de Thomas Mann, e Grande Sertéo: Veredas, de Guimaraes Rosa. Inves-
tiga a relagdo que 0s respectivos protagonistas mantém com 0s espagos naturais repre-
sentados nas duas obras e a relevancia de tal relagdo para a reflexao ética desenvolvida
nos textos.

PALAVRAS-CHAVE: Thomas Mann; A Montanha Mdgica; Guimaries Rosa; Grande Ser-
tdo: Veredas; Espago literdrio; Etica ¢ literatura.

1 INTRODUGAO

O presente artigo tem por objetivo abordar aspectos referentes a repre-
sentagdo do espago nos romances A Montanha Mdgica, de Thomas Mann (1875-
1956), e Grande Sertdo: Veredas, de Joio Guimarges Rosa (1908-1967).!

® Professor de Lingua ¢ Literatura Alema (UFPR) ¢ doutorando em Literatura Alemi na USP.
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Primeiramente, serdo propostos argumentos em favor da relevancia de
tal andlise, com base na apresentagio de referéncias comuns aos dois autores e
a partir de declara¢Bes de ambos, em que cada um relaciona a produgdo de seu
romance A respectiva origem biogréfica. Para tanto, serdo utilizados textos dos
préprios escritores, nos quais ambos, agora leitores de si mesmos, manifestam-
se de um ponto de vista retrospectivo sobre as préprias abras. (N3o se deixarg,
também, com o devido cuidado e andncio prévio, de estabelecer associagbes
arbitrdrias, atribuiveis antes & perspectiva deste leitor — especifico e explicito —
do que a fatos em si. Por zelo metodoldgico, convém aclarar desde j4 a presen-
¢a mediadora de quem busca paralelas entre os dois textos e, ao explicitar tal
mediagdo, reconhecer seu potencial heuristico face 2 comunidade argumentativa
concreta.?)

Em um segundo momento, o interesse passard a concentrar-se sobre a
leitura de trechos especificos dos dois romances, postos lado a lado pela fungdo
semelhante que desempenham na estrutura de uma obra e outra: na defrontagdo
com a natureza, os protagonistas revelarao procedimentos relevantes para a
compreensio da representagio do espago nas respectivas obras.

-O desenvolvimento de tal investigagdo permitird que se formulem hip6-
teses sobre a existéncia de uma base de sustentagdo ética comum aos dois ro-
mances,? visivel também nas solugGes encontradas em ambos para a represen-
tagao do espago.

2 POSS{VEIS ESPELHAMENTOS

Tanto Jodo Guimardes Rosa como Thomas Mann sdo, no século XX,
autores essenciais as literaturas de seus respectivos paises.* Ambos estdo pro-
fundamente inseridos nas tradigoes nacionais correspondentes e sdo alimenta-
dos pelas matrizes locais, que constituem a base de seu universo ficcional.

A imponéncia de suas obras, no entanto, levou-os em pouco tempo a
ultrapassar as préprias fronteiras. Obtiveram boa repercussio no exterior, atra-
vés de estudos especializados feitos por estrangeiros e de tradugdes de suas
obras para outras linguas. A ambos coube, em vida, ter a experiéncia de ver a
prépria obra frutificar para além do lugar de origem.

Tanto para um como para outro, o trinsito entre diversas culturas foi
ainda uma contingéncia biografica: ora pelo exilio, no caso de Mann, ora pela
atividade diplomatica, no caso de Rosa. E para alongar a cadeia de associagbes,
talvez seja mesmo plausivel afirmar que a experiéncia central dos dois escrito-
res constitua-se no abandono da provincia, mas sem que ela fique de todo para
trds; eles a levam consigo na bagagem e tém-na sempre 2 mao. O burgués de
Liibeck e o sertanejo de Cordisburgo avolumam-se em torno de seus espagos de
origem e aventuram-se a refletir o mundo imenso que est4 A volta. Constituem-
se superficies espelhadas desses cernes, mas tornam-se capazes de emitir luz
prépria e redimensionar as imagens que pousam sobre eles.

Tal jogo de espelhos convida a estabelecer imagens reciprocas. Aos othos
do espectador reflexionante, que trata de relaciona-los no exercicio de leitura,
os dois mundos refletem um ao outro. Convivem lado a lado ~ no universo

(Selbstkommentare:
“Der Zauberbeg” - cita-
¢oes traduzidas para as
finalidades deste artigo),
GRI (Ficgan Completa,
v.1) e GR2 (Fic¢do
Completa, v.2).

Sobre a complexa pre-
senga do leitor narecep-
¢io de textos literdrios,
ver COSTA LIMA,
1979.

Sobre as relagGes cntre
filosofia e literatura, ja
que se delineard aqui
certa reflexdo filoséfica
a partir dos textos lite-
ririos em andlise, ver
PETERSEN, 1996.

Quanto i relevancia de
Guimaries Rosa nesse
sentido, ver, por exem-
plo, COUTINHO, 1994,
p. 16-8; quanto a Tho-
mas Mann, ver KUR-
ZKE, 1991, p.13-5.
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préprio do leitor externo — a méae teuto-brasileira de Mann e a cidade do
“Cordisburgo germanico, fundado por alemaes”, “coragdo do império suevo-
Jatino™” de Rosa (GR1, p.31, grifo nosso). Surge, de um lado, em meio a biogra-
fia do judeu jesuita Leo Naphta, em A Montanha Mdgica, 2 mengio a “jovens
provenientes de terras longinquas, sul-americanos de raga lusa, cujo aspecto
era mais ‘judeu’ do que o de Leo” (MM, p.537); ¢, de outro, o viajante alemao
Vupes (“clareado, constituido forte, com os olhos azuis, esporte de alto,
leandrado, rosalgar — individuo mesmo”, GR2, p.50), a percorrer as veredas do
grande sertdo. So figuras peculiares a um mundo e outro, que se apresentam,
de repente, em terreno oposto. E servem de isca 2 atengdo, predispondo o leitor
4 imagem de um didlogo.

Além dessas associagdes mediadas e arbitrérias, contudo, Mann e Rosa
achegam-se por gestos préprios. H4, por exemplo, referéncia comum a um outro,
que vem do passado intermediar a tertdlia: trata-se de Goethe, que exerceu igual
fascinio sobre os dois escritores, além de conferir-lhes material comum para a
produgio literdria (dos quais o tema fustico é o mais evidente).* Pois Thomas
Mann nio raramente insinua-se sucessor do mestre de Weimar; e em nome dessa
sucessdo supera até mesmo o agigantado orgulho préprio: 2 revelia da relagdo
tensa com a geragio alema mais jovem, retorna a Alemanha do pés-guerra para
render a devida homenagem a Goethe no bicentendrio de seu nascimento.

De igual modo, também Rosa reporta-se reiteradas vezes a0 Mesmo mes-
tre, sobretudo no mais extenso depoimento sobre si e a literatura (a entrevista
de 1965 a Giinter Lorenz, GR1, p.27-61). E sobre ele afirma:

Goethe nasceu no sertdo (...); ele era, como os outros a quem €u admiro, um
moralista, um homem que vivia com a lingua e pensava no infinito. Acho que Goethe
foi, em resumo, o Gnico grande poeta da literatura mundial que ndo escrevia para o dia,
mas para o infinito. Era um sertancjo. (GR1, p-49)

Além de tal filiagio a Goethe, contudo, o pendor a identidade entre os
dois escritores é corroborado ainda por referéncias diretas que partem de Rosa.
(E somente dele, pois de outro modo néo seria possivel: Rosa permaneceu in-
c6gnito para Mann, cuja morte ocorreu antes que o brasileiro nascesse em lingua
alema, pelas mios de Curt Meyer-Clason, em 1964.) O escritor mineiro — que
pode fazé-lo — menciona mais de uma vez 6 nome de Thomas Mann em sua
entrevista a Lorenz e afirma “admiré-lo e respeitd-lo” (GR1, p.52). V& nele
uma prova de que atualmente a linguagem poética “deve ser pessoal, produto
do préprio autor” (GR1, p.53).

Por esses e outros argumentos parece plausivel proceder leitura parale-
1a dos dois escritores. Afinal a idéia ndo € nova: j4 mereceu a atengao perspicaz
de Roberto Schwarz, que centrou sua anélise na comparagao dos romances
Grande Sertdo: Veredas e Doktor Faustus. Ele teria feito frutificar, segundo
suas palavras, “a generosidade intelectual de Jacé Guinsburg” (Schwarz, 1965),
que teria sido, portanto, o primeiro a colocar lado a lado Thomas Mann ¢ Gui-
maries Rosa. A semelhanga explorada no artigo, bastante patente, & a presenga
do motivo faustico nas duas obras, perscrutada com acuidade por Schwarz.®

Para as finalidades deste artigo, interessa manter Grande Sertdo: Veredas
como um dos suportes para leitura concomitante de Mann e Rosa, associando-o,

ENSAIOS

wn
o



ENSAIOS

[=a)
(=4

porém, ao romance A Montanha Mdgica. Esse novo par, quanto consta, ainda
nao constituiu objeto de investigagdo académica, e pode ser, portanto, novo
viés para a andlise conjunta dos dois escritores.

Entre os dois romances ha coincidéncias evidentes. Os protagonistas o
burguesote Hans Castorp e o sertanejo Riobaldo — véem-se transportados de
seus universos de referéncia originais (cidade burguesa e fazenda) para paisa-
gens que ainda pertencem ao espago cuitural imediato (centro-europeu alemio
€ mineiro interiorano, respectivamente), mas que nem por isso so menos inusi-
tadas para ambos. Riobaldo abandona o espago da fazenda para langar-se 3
Jjaguncagem pelos sertdes, e Castorp, a planicie burguesa do Norte alem#o para
aventurar-se no desregramento sensorial do sanatério alpino. Ambos séo leva-
dos, com isso, a tematizar a prépria existéncia e os fatos essenciais da vida
humana: amor, morte, guerra, doenca, o0 bem € o mal.

Nesse processo, deparam com personagens especificas, representativas
de posturas definidas, com as quais se véem obrigados a confrontar-se: Zé Bebelo
¢ Settembrini sdo bons exemplos disso. Um e outro assumem tons magistrais
em relagdo a Riobaldo ¢ Hans Castorp. Apresentam-lhes projetos politicos
civilizadores e sugerem-lhes a funcionalizagdo de suas aptiddes individuais em
prol desses projetos. O amadurecimento dos “aprendizes” e sua autonomizagio
em relagdo aos tutores constituem paralelo interessante e essencial para as duas
narrativas.

Outro paralelo pode ser encontrado ainda na tematizagio da androginiae
do homoerotismo pelo par Hippe-Clawdia, em A Montanha Mdgica, ¢ em
Reinaldo-Diadorim, em Grande Sertéo: Veredas. Nos dois romances, 0s prota-
gonistas resgatam cada qual um encantamento homoerético havido na adoles-
céncia, que se revigora e feminiza na vida adulta, para assumir importancia
central na narrativa, na figurago das personagens ¢ no universo cultural, mitico
e simbdlico que evocam.

Finalmente, outro ponto de correspondéncia entre os dois textos — e que
serd, este sim, 0 tema central do presente artigo — é o das semelhangas na figu-
ragdo do espago em cada um dos romances. As narrativas ocorrem em ambien-
tes muito bem delineados ~ o sertdo, a montanha — e remetem a paisagens
tipicas em cada um dos espagos geografico-culturais, como ja se disse. Muito
mais que o acréscimo de “cor local”, no entanto, elas assumem significados
fundamentais no texto, estabelecidos a partir das relagGes entre os protagonis-
tas e os mundos que os cercam. As associagdes desencadeadas por uma e outra
paisagem na tradigfio cultural e artistica precedente — suas conotagbes metafé-
ricas, miticas e simbélicas — mantém-se presentes; mas sdo redimensionadas a
partir de tensdes intrinsecas ao desenvolvimento da narrativa,

Desse modo, o argumento delineado no inicio — de que o deslocamento
de um espaco original e provinciano para um espago plural e universalizante
represente experiéncia fundamental na constituigio dos imagindrios de Mann e
Guimardes Rosa — pode tornar-se relevante para a compreensio da figuragdo
do espago nos romances em questio. O ambiente fisico especifico e suas impli-
cagdes culturais passam a ter significado na obra pela tensdo que estabelecem
ao relacionar-se com o espago interno que guarda em si cada personagem. O
serto, que “é dentro da gente”, e a montanha, que seduz e cativa por sete anos,
ocasionam o devido estranhamento nos personagens centrais, de modo a pro-

ECASTRO, 1982; HOF-
MANN-ORTEGA
LLERAS, 1995.
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blematizar a vida de cada um e despertd-los para a inquietagiio existencial e
filoséfica. Eles podem, com isso, revelar-se como individuos despertos diante
de si mesmos, a perguntar-se por si, por seu Dasein — por seu Onde.

3 ESPACOS DE ORIGEM

Para os dois autores, as localidades de origem — Liibeck e Cordisburgo —
assumem papel constitutivo em seus universos literdrios e culturais. Ambos o
declaram de modo explicito ao manifestarem suas poéticas. Para a andlise a
seguir, estardo em questdo a ja mencionada entrevista de Rosa a Giinter Lorenz,
concedida em 1965, nove anos apds a primeira edigdo de Grande Sertdo: Vere-
das, ¢ um discurso proferido por Thomas Mann em sua cidade natal, em 1926,
dois anos apés o surgimento do romance A Montanha Mdgica, versando sobre
o que haveria de propriamente “liibeckiano” na obra.

Guimaraes Rosa considera Cordisburgo “uma cidadezinha ndo muito in-
teressante”, mas “de muita importancia” pafa ele. “Sou mineiro”, ele afirma.
“E isto sim € o importante, pois quando escrevo, sempre me sinto transportado
para esse mundo. Cordisburgo” (grifo nosso). A origem familiar, sueva, integra
intimamente tal constelagdo. O destino errante do povo suevo, no passado por-
tugués, € visto como responsavel pelo fato de os antepassados “‘se apegarem
com tanto desespero aquele pedago de terra que se chama o sertdo. E eu tam-
bém estou apegado a ele...” (GRI, p.30) - a identificag@o do escritor com tal
sentimento ¢ imediata.

Nesse contexto surge a afirmagdo de que é “impossivel separar minha
biografia de minha obra” (GR1, p.31). E Rosa a explica pelo fato de o pequeno
mundo do sert3o, “este mundo original e cheio de contrastes”, ser para ele “o
simbolo”, “0 modelo de [seu] universo”. Riobaldo € “[seu] irmao” (GR1, p.37),
¢ o sertdo, em uma das definiges que recebe no romance, é “do tamanho do
mundo” (GR2, p.59).

Ora, algumas declaragdes de Mann quanto a importancia de sua origem
biografica para a prépria obra — mais especificamente para a construgdo da
personagem Hans Castorp — revelam paralelo relevante quando comparadas as
de Rosa. O discurso “Liibeck como forma de vida espiritual” (“Liibeck als
geistige Lebensform”, cf, SZB, p.88-91) é fonte indispensével para o entendi-
mento dessa questao. ‘

Nele, com o habitual tom irdnico, Mann apresenta Castorp como o jovem
impregnado de “Hanseatentum”, de “heranga hansedtica”. Castorp, a propdsi-
to, é origindrio de outra cidade hanseitica — Hamburgo, e nio Liibeck, como
Mann - mas isso niio passaria de um recurso de “variagdo” ficcional (SZB,
p.88). O que ocorre em Mann, de forma semelhante a Rosa, € a situagdo da
prépria origem em um passado distante, que é ento reinterpretada no presente
da escrita literaria, de modo a assumir um potencial de transcendéncia:

.E a heranga hansedtica que confere a Hans Castorp sua esperteza. (...) Essa ori-
gem, ele jd ndo a conserva como faziam seus antepassados, sob a forma de uma pirataria
mais clevada, mas sim de um modo mais discreto e espiritual: ele a conserva em um
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prazer pela aventura no espaco animico ¢ intelectual; e é isso que transporta o rapaz ao
que ¢ cosmico e metafisico, transtormando-o efetivamente no herdi de uma histéria que
se pde, de maneira maravilhosa, irbnica e quase parédica, a renovar o “Wilhelm Meister”,
esse antigo romance de formagao alemdo, produto de nossa grande era burguesa (SZB,
p.88)’

A origem hansedtica como caracteristica comum a Castorp e si mesmo,
Mann a explicita em seguida no ensaio, através da relago de autor e persona-
gem com a natureza:

Certa vez, 0 jovem e ingénuo aventureiro pde-se a medir forgas até mesmo com
os elementos, com a namureza; ¢ menciono tal fato porque aqui se evidencia de modo
muito claro que tipo de espirito ele tem ~ ele ¢ o autor. Nada é mais caracteristico para
nossa forma de vida que nossa relagdo com a natureza. (SZB, 89)

A identificagdo ¢ evidente e torna-se plena pela utilizagio reiterada do
possessivo “nossa”. Como Rosa em relagfio 2 sua terra natal, Thomas Mann
traz na bagagem as imagens e a atmosfera de Liibeck. Riobaldo ¢ Hans Castorp
a0 seus respectivos depositdrios.

O manuseio manniano dos apetrechos domésticos, porém, difere do uso
que o escritor mineiro faz dos seus. A relagio com a natureza, em ambos — e a
conseqiiente representagiio do espago natural nas obras de um e de outro —
constitui ponto-chave para o avango da anilise.

4 EsPACOS DE EXPANSAO — A MONTANHA E O SERTAO

Fundamentalmente, a atitude dos personagens rosianos face & natureza é
integrativa. Em geral, estdo desde o inicio imersos no meio natural e o com-
pdem de maneira menos ou mais imediata.

Um caso extremo, em que tal imerséo chega a assumir contornos negati-
vos, é 0 dos “catrumanos”, um povo tosco com que Riobaldo e seu bando depa-
ram em meio as andangas. Miserdveis, eles andam meio nus: “quase que nem
possufam o respeito das roupas de vestir” (GR2, p.245). Nio se entende bem
sua fala, pois tém “uma voz diversa, costumada daquela terra de lugar”, e um
“vozeio soturno”; o narrador pensa que “nos tempos antigos, devia de ter sido
assim”. E acrescenta que o que acontecia “era de serem s6 esses homens
reperdidos sem salvagio naquele recanto lontéio de mundo, groteiros dum ser-
tdo” (GR2, p.246). Noromance, homem e entorno chegam a confundir-se, cons-
tituindo espago préprio.*

Qutro exemplo, menos extremo e de caracteristicas mais recorrentes, € 0
momento em que Riobaldo relembra o primeiro encontro com Diadorim quan-
do eram ambos ainda criangas (viriam a reencontrar-se apenas dali a anos, como
companheiros de jagungagem). Estavam os dois 4 beira de um rio, o “de-Ja-
neiro”. Riobaldo vé& o menino “encostado numa drvore” ¢ impressiona-se por
sua beleza, “um menino bonito, claro, com a testa alta e os olhos aos-grandes,

™ Cabe destacar, nesta cita-

¢io, dois aspectos: pri-
meiro, o novo exemplo de
filiagio de Manna Goethe
€ 2 tradigio do Bildun-
gsroman—vilida, anosso
ver, também para Riobal-
do, “Wilhelm Meister” do
intesior mineiro, tal como
se refere a ele Giin-ter
Lorenz (GRI, p.35), sem
ser contestado em sua afir-
magio. E, segundo, aauto-
insergioexplicitade Mann
na tradigdo literdria prece-
dente — igualmente per-
ceptivel em Rosa, que se
entende como “regionalis-
ta”, a0 mirar em retrospec-
to a literatura brasileira
(GRI1,p.31).

™ H4 muitos outros exem-

plos nesse sentido. Po-
derfamos mencionar,
ainda, a descrigiio das
travessias de rios e de-
sertos empreendidas no
romance; a representa-
¢io da relagio dos ja-
gUNgos com seus cava-
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los; o significado que
rios, drvores e pissaros
assumem paconstituigio
do imagindrio ¢ da sen-
sibilidade das persona-
gens. Ocorre af um im-
bricamento entre perso-
nagens ¢ meio natural;
ambos se delineiam
mutuamente, wno dcin, e
permanecem indissocia-
dos no universo de refe-
réncias do romance. Tal
imbricamento deve-se
freqiientemente a refe-
réncias provenientes de
wm universo sapicncial
de origem esotérica e
mistica ou filoséfica e
existencial assumidas
explicitamente por Gui-
mardes Rosa, mas que
niio constituem objeto
especifico deste tra-
balho. Quanto a essas
fontes misticas e esoté-
ricas, ver os trabalhos de
SPERBER, 1976; UTE-
ZA, 1994; ARAUJO,
1996.
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verdes”; sua voz € “muito natural” (GR2, p.70). Apds uma aproximagio ¢ rdpi-
daconversa, decidem passear de canoa. Riobaldo tem medo, mas vé€ em Diadorim
—naquele tempo ainda conhecido apenas como Reinaldo —um apojo. “O vacilo
da canoa me dava um aumentante receio. Olhei: aqueles esmerados esmartes
olhos, botados verdes, de folhudas pestanas, luziam um efeito de calma, que até
me repassasse” (GR2, p.71). Os atributos de Reinaldo-Diadorim, grifados acima
por conta das finalidades deste trabalho, associam-no reiteradamente a natu-
reza. E ele quem a revela ao temeroso Riobaldo, cravando-a de maneira perene
em sua memoria: ’

Saiba o senhor, o de-Janeiro é de dguas claras. E é rio cheio de bichos cdgados. Se
olhava a lado, se via um vivente desses —em cima de pedra, quentando sol, ou nadando
descoberto, exato. Foi o menino quem me mostrou. E chamou minha aten¢fo para o
mato da beira, em pé, pareddo, feito a régua regulado. — “As flores...” — ele prezou. No
alto, eram muitas flores, subitamente vermelhas, de olho-de-boi e de outras trepadeiras,
e as roxas, do mucund, que € um feijdo bravo (...). Um pdssaro cantou. Nhambu? E
periquitos, bandos, passavam voando por cima de nés. Ndo me esqueci de nada, o se-
nhor v&. Aquele menino, como eu ia poder me deslembrar. (GR2, p.71)

A lembranca da natureza ¢ a de Diadorim identificam-se. Riobaldo nada
esquece (animais, minerais, plantas, flores, passaros), porque nao é possivel
“deslembrar” o menino. O encontro com o outro, sua presenga inovadora e
reveladora, possibilita a Riobaldo a experiéncia de um olhar diverso. Diadorim
¢ a paisagem natural sdo, nesse momento, insepardveis.

Na vida adulta, o deslocamento de Riobaldo do espago da fazenda, que
lhe é familiar, para o espago tosco e fascinante do sertdo retoma essa experién-
cia inicial. Ndo ocorre ruptura radical, ja que as duas paisagens integram um
espago geografico continuo; hd, sim, uma reeducagio do olhar pela perspectiva
do outro.

Em Thomas Mann, de outro modo, o distanciamento em relagio & natu-
reza é explicitado de maneira quase permanente. A viagem de Hans Castorp da
planicie para a montanha, que inaugura A Montanha Mdgica, € sinal claro dis-
so0. N7o se trata de algo semelhante 2 passagem horizontal e progressiva que faz
Riobaldo, mas de um salto que ocasiona a mobilidade do personagem a revelia
de sua vontade e expectativas. A iniciativa do empreendimento parte de uma
recomendagdo médica de descanso e da motivagio (pouco acentuada) de se
visitar um primo, Joachim, internado em um sanatério alpino, para curar-se de
tuberculose: “Ndo tivera a intengdo de levar essa viagem muito a sério e de
entregar-se totalmente a ela: Propusera-se liquida-la depressa, porque tinha que
ser feita, depois regressar para casa tal como partira, e retomar sua vida anterior
exatamente no ponto em que a abandonara por um instante” (MM, p.8).

Uma descrigio préitica e objetiva do percurso evidencia as diferengas
geogrificas ¢ a distincia que separa os dois mundos:

Mas de Hamburgo até essas alturas a viagem é longa (...). E preciso atravessar
diversos Estados, subindo e descendo, do planalto da Alemanha meridional até a beira
do lago de Constanga, cujas ondas salientes sdo transpostas de navio, por sobre abismos
outrora considerados insonddveis. (MM, p.7)
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A viagem em meio aos Alpes, descrita na seqiiéncia, encerra em um tre-
cho muito ingreme. Era “a parte deveras aventurosa da viagem, uma escalada
brusca ¢ penosa que parece nio ter fim”, e que se percorria em um “trem de
bitola estreita”, tracionado por “uma locomotiva de pequeno porte, mas (...) de
extraordindria forca de tragdo” (MM, p.7).

Em um dos vagdes desse comboio, o leitor pode, pela primeira vez, depa-
rar com Hans Castorp, um “rapaz mimado e franzino”, descrito em meio ao seu
aparato burgués: “maleta de couro de crocodilo”, “sobretudo de verdo” e “co-
bertor de viagem”. O livro que traz para ler na viagem, “Ocean steamships”, €
mais um indicio do apego do protagonista ao conjunto de referéncias deixadas
na planicie: Castorp é engenheiro.

Nesse primeiro momento, a oposi¢io dos dois espagos revela-se inclusi-
ve pela atengdo aos meios de transporte que lhes sdo peculiares: o narrador, a0
mencionar o livro sobre barcos a vapor, faz evidente alusio as ambigdes profis-
sionais do protagonista em uma cidade portudria como Hamburgo. E igual-
mente adequada ao olhar do engenheiro € a atengo que se dispensa aos deta-
lhes técnicos do trem que vai montanha acima.

A paisagem natural, por sua vez, praticamente ainda niio recebe atengdo
nenhuma. Mas isso vai se alterar no decorrer do romance. Afinal,

dois dias de viagem apartam um homem — e especialmente um jovem que ainda nio
criou rajzes firmes na vida - do seu modo cotidiano, de tudo quanto ele costuma chamar
seus deveres, interesses, cuidados e projetos; apartam-no muito mais do que esse jovem
imaginava enquanto um fiacre o levava a estagdo. O espago que, girando e fugindo, se
roja de permeio entre ele ¢ seu lugar de origem, revela de hora em hora novas metamor-
foses intimas, muito parecidas com aquelas que o tempo origina, mas em certo sentido
mais intensas ainda. (MM, p.8)

No decorrer da narrativa, a sensibilidade de Castorp para a natureza se
agucard mais € mais, e sua confrontagio com ela constituird um dos fundamen-
tos para a figuragio do espago no romance. A oposi¢do entre a planicie e a
montanha assumird novos contornos.

De inicio, Castorp construird uma nova identidade para si, ao sentir-se
integrado a vida da montanha e distante da vida burguesa da planicie. Depois,
no entanto, a neve, que determina a paisagem montanhosa, e o mar, elemento
dominante na planicie de origem, passario a ser objeto de inusitadas aproxima-
¢oes ¢ identificagdes, como bem se vé no subcapitulo “Passeio pela praia” (MM,
p.653-61).°

Alguns argumentos do j& mencionado discurso sobre Liibeck sio de-
cisivos para a compreensdo dessa questdo. Ao se referir paisagem em A Mon-
tanha Mdgica, Mann aproxima também af a montanha e o mar. Para ele, € o
distanciamento da personagem que iguala tais paisagens e confere-lhes signifi-
cado especifico, “elementar’:

Mar e cordilheira ndo sdo nisticos; sio elementares no sentido de uma magnifi-
céncia vltima e deserta, extra-humana; ¢ quase chega a parecer que o artista civil, citadi-
no, o artista urbano e burgués tenha a tendéncia, quando se trata da natureza, de saltar
por sobre o riistico-paisagistico e procurar diretamente o elementar, j4 que ¢ diante deste
dltimo que sva relagdo com a natureza pode reconhecer-se e revelar-se, com toda a

 Um trecho ilustrativo:

“H4 neste mundo uma
situagiio, hd certos fato-
res paisagisticos — se é
que se pode falar de
‘paisagem’ no caso que
temos em vista - que
fazem com que a confu-
530 e a mistura das dis-
tancias do tempo ¢ do
€5pago, que vio a ponto
de criar uma uniformi-
dade vertiginosa, se pro-
duzem de forma natural
eldgica, de maneira que,
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pelo menos para um pe-
riodo de férias, parece
tolerivel o abandono ao
seu enleio migico. Pen-
samos cm passeios i bei-
ra-mar - ocupagiio da
qual Hans Castorp nun-
cadeixava de lembrar-se
com a maior simpatia —
¢ ji sabemos que a vida
naneve the recordava de
modo ameno e grato as
dunas de seu torrdo na-
tal” (MM, p.660).
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razdo humana, como o que ela de fato €: como temor, como estranheza, como aventura
inadequada e setvagem. (SZB, p.89)

Ao que parece, s3o diametralmente opostas as posturas de Thomas Mann
e de Guimardes Rosa quanto a representaco e percepgao do espago natural. Ha
momentos, contudo, em que seus romances COnvergem para Um mesmo ponto,
no que diz respeito a relagio dos protagonistas com a natureza.

Entende-se aqui que os dois romances t€ém como tema central o processo
de confrontagdo do individuo com um meio social eticamente relativizado. A
descoberta do outro ¢ do préprio entorno e a postura que se vai tomar diante
deles exigem constantes decisdes que tém como objeto fundamental, em ditima
instancia, a autocompreensio do individuo que age. Castorp ¢ Riobaldo sio
sempre questionados no que sdo, no que fazem ou sentem, no que créem ou
deixam de crer. Isso pode ser observado em virios niveis. Interessa aqui o que
trata de sua aproximagio consciente a natureza.

O que Thomas Mann denominava “elementar” em seu discurso sobre a
natureza compreende-se “no sentido de uma grandiosidade extra-humana”. O
artista “urbano” e “burgués” tende a mergulhar diretamente em tal grandiosida-
de, “saltando” o que hd de ristico e paisagistico na natureza. Dessa forma,
torna-se capaz de reconhecer e revelar o que de fato marca sua relagéo com ela:
a estranheza — ou seja, a experiéncia radical de alteridade. Mas que significa
esse “saltar” a paisagem para procurar o que hé de elementar na natureza?

No caso de Castorp, conviria lembrar a nogdo do sublime e proceder a
um breve excurso sobre isso. O conceito de sublime, segundo Barbara
Eschenburg (1987, p.111), serviu para designar desde o inicio do século XVIII
“a natureza das montanhas ¢ dos mares, grandiosa, vasta e hostil ao homem,
bem como as forgas naturais presentes nas tempestades ou nas erupgdes vulci-
nicas”. O subtitulo do capftulo em que se aborda o tema, a propdsito, € “A
representagio dos Alpes”. A “natureza sublime”, conforme a pesquisadora, foi
interpretada desde o inicio como imagem da infinitude de Deus, do ponto de
vista religioso e moral, e representada de modo a provocar no observador “sen-
sagOes desagraddveis de temor e sobressalto” (idem, ibidem). Tal representagio
se prestaria de modo privilegiado a agugar no observador a consciéncia de sua
insignificancia. E nesse ponto parecem evidenciar-se alguns paralelos com as
defini¢des de Mann, embora caiba destacar que o texto de Eschenburg trata do
sublime na pintura alema dos séculos XVIII e XIX, sem dedicar qualquer aten-
¢do ao romance A Montanha Mdgica.

A atitude de Hans Castorp no romance, contudo, ndo coincidiria de todo
com a reagio oitocentista diante do sublime. Pois ele, conforme o discurso de
Thomas Mann sobre Liibeck, teria no coragdo, além de “temor, veneragao (...),
reveréncia religiosa e um horror fisico-metafisico”,

ainda uma outra coisa: escdrnio, verdadeira ironia diante do que é incontrolavelmente
fatal, um dar de ombros malicioso em face de poderes gigantescos, que em sua cegueira
podem até mesmo destrui-lo fisicamente, mas aos quais, mesmo na morte, ele ainda
assim ofereceria resisténcia humana. (SZB, p.90)

Ironia, contudo, pode ser percebida igualmente na dic¢io de Mann ao
tratar desse “filho enfermigo da vida”. Pois o fato, no romance, é que Castorp
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sucumbe no capitulo final ao chamado do “trovdo”, ou seja, a sedugio da guer-
ra que eclode. E ele o faz com o mesmo misto de distanciamento e temor que
cultivaria face 2 grandiosidade da natureza. A ambigiiidade de Castorp consti-
tui o inesgotédvel atrativo de A Montanha Mdgica e talvez seja uma chave
interpretativa eficiente para o problema de que se ocupa este artigo.

Afinal, o “salto” sobre o que hd de paisagistico e nistico na natureza pode
resultar em um mergulho insciente em direg@o a forgas inacessiveis, puramente
naturais e de alteridade irredutivel.”® E nesse caso estariam inviabilizadas a con-
quista de qualquer ato eticamente relevante e da individualidade mediada pela
razio que se mantém despetrta para o outro. Isso, porém, ndo ocorre com Castorp
de maneira univoca: em vdrias ocasides, é correta sua percepgdo do outro. E tal
corregdo reside justamente em uma postura cautelosa diante desse outro, na osci-
lagfio das certezas, fruto de um misto entre temor sublime e ironia fleumatica.
Ante a impossibilidade de apreendé-lo na totalidade, Hans Castorp reconhece
muitas vezes nessa mesma inapreensibilidade do outro o fator de respeito por ele.

Mann, como Rosa, ndo é um relativista radical, e menos ainda um niilista
face ao mundo moderno. A montanha ¢ o sertdo tratam de problematizar o
espago do individuo e de abrir-the possibilidades de formular pardmetros, em
confronto com a natureza, com o outro e consigo mesmo.

5 A SEARA ETICA

Esse tipo de confronto ocorre de maneira muito especifica, por exemplo,
nos episédios em que Riobaldo e Hans se debrugam sobre a paisagem natural e
14 rememoram experiéncias da adolescéncia. A identificagdes do menino a bei-
ra do rio com o companheiro Diadorim, para Riobaldo, ¢ do colega Pribislav
Hippe com a paciente do sanatério Mme. Chauchat, para Castorp, funciona
para os protagonistas como um aprendizado de contemplagio da natureza.

Riobaldo, nesse episédio, recém-ingresso na vida de jagungagem, é des-
tacado para transportar muni¢ao com um pequeno grupo de outros companhei-
ros. Entre eles, reconhece Reinaldo: “o Menino, senhor sim, aquele do porto do
de-Janeiro, daquilo que lhe contei, o que atravessou o rio comigo, numa bamba
canoa, toda a vida” (GR2, p.92). Descreve-se a si, na ocasido do reencontro,
como “‘chocho, dado no mundo, vazio de um meu dever honesto™; e desse esta-
do insosso também teria advindo, pouco antes, o ingresso no cangago. O con-
texto ¢ caracterizado como conflituoso, mas para Riobaldo ainda nio havia um
partido: “Tudo, naquele tempo, ¢ de cada banda que eu fosse, eram pessoas
matando e morrendo, vivendo numa fiiria firme, numa certeza, e eu ndo perten-
cia a razdo nenhuma, n#io guardava fé e nem fazia parte” (GR2, p.95).

Em certo momento, surge a necessidade de se montar guarda, e Riobaldo,
ao ver que Reinaldo se havia predisposto, oferece-se também. Surge a ocasido
para alguns momentos de convivio, novamente 2 beira de umrio. E renova-se o
aprendizado do olhar da natureza para Riobaldo:

Orrio, objeto assim a gente observou, com uma croa de areia amarela, ¢ uma praia
larga: manhizando, ali estava re-cheio em instancia de passaros. O Reinaldo mesmo
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chamou minha ateng&o. O comum: essas gargas, enfileirantes, de toda brancura; o jaburu;
o pato-verde, o pato-preto, topetudo; e até uns urubus, com aquele triste preto que man-
cha. Mas, melhor de todos -- conforme o Rzinaldo disse — o que € 0 passarim mais bonito
¢ engragadinho de rio-abaixo e rio-acima: o que s¢ chama o manuelzinho-da-croa.

Até aquela ocasido eu nunca tinha ouvido dizer de se parar apreciando, por prazer
de enfeite, a vida mera deles passaros, em seu comegar ¢ descomegar dos vdos e pousagao
Aquilo era para se pegar a espingarda e cagar. Mas o Reinaldo gostava: — “E formoso
préprio...” — ele me ensinou. (GRZ, p.95-6)

Tem continuidade a descrigio pitoresca da paisagem — sim, pois o princi-
pio de constitui¢do da paisagem, nos momentos em que Riobaldo e Reinaldo-
Diadorim estdo juntos ¢ pitoresco, como o define B. Eschenburg: “o pitoresco
em todas as suas variantes deve despertar sensagdes agraddveis no observador”
(op. cit., p.111). E a essa descrigdo associam-se 0s primetros sentimentos de
carinho e de atrago proibida por Diadorim, muther disfargada de jagunco, fi-
gura andrégina que constitui até morrer uma incégnita para Riobaldo, e uma
fonte de ddvida moral quanto a seus desejos.

A questdo da atragdo pretensamente homoerdtica e por isso proibida sur-
ge sob a ignorincia da verdadeira identidade de Diadorim. E o narrador, mes-
mo a partir do ponto de vista retrospectivo, e portanto sabedor do fato, mantém-
no incégnito ao leitor. Ha af um ponto de coincidéncia com A Montanha Mdgi-
ca, pois também Hans problematiza a paixo por Clawdia a partir de uma expe-
riéncia de imersdo na natureza e da recuperagfo da lembranga de um menino,
Hippe, por quem se sente atraido nos tempos da escola.

No caso de Hans Castorp, entretanto, a experiéncia € diferente. O con-
fronto com a natureza sc da de maneira adversa, durante o passeio que ele
empreende para quebrar a monotonia da vida no sanatério, no tempo livre que
antecede a palestra de um dos médicos, Dr. Krokowski, sobre “O amor como
fator patogénico”. Durante o passeio, o narrador descreve Hans Castorp como
um idilico caminheiro: “Essa subida alegrou Hans Castorp. Dilatou-lhe o peito.
Com o castdo da bengala empurrou o chapéu para tras, e quando, de certa altu-
ra, langou um olhar sobre a paisagem e avistou o espelho do lago, pds-se a
cantar” (MM, p.144). Ele canta “toda espécie de canges sentimentais e popu-
lares”, bem ao gosto da situagdo, mas em breve comega a sentir 0s efeitos do
esforgo fisico e do ar rarefeito da montanha. Em determinado momento, encon-
tra-se em meio a uma paisagem ideal:

Quando saiu do bosque deteve-se surpreso, diante de um quadro magnifico que se
lhe descortinava, uma paisagem fntima ¢ fechada, de plasticidade trangiiila e grandiosa.

Por um leito pedregoso, pouco profundo, precipitava-se um curso d’dgua pela
encosta direita abaixo; saltava, escumando, os rochedos dispostos como que em ter-
ragos, ¢ em seguida corria, num fluxo mais calmo, em dirego ao vale, passando por
baixo de uma pitoresca pontezinha, com um tosco parapeito de madeira. O solo
parecia azul pelas flores campanuldceas de um arbusto que crescia em toda parte.
Pinheiros sombrios, de troncos gigantescos e bem-proporcionados, viam-se ora iso-
lados, ora em grupos, no fundo do desfiladeiro e nas encostas. Um deles, arraigado
obliquamente no alcantil 2 beira do arroio torrentoso, atravessava o panorama numa
diagonal torta e excéntrica. Uma soliddo cheia de rumores pairava sobre esse sitio
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isolado e formoso. Do outro lado do regato, Hans Castorp viu um banco que convida-
va ao repouso. (MM, p.146)

E muito significativa a referéncia direta do texto a descrigio plastica do
ambiente, com atengio aos detalhes de cor ¢ forma. Tal descrigdo, aliada a
termos como “plasticidade”, “pitoresco” e “‘quadro”, torna explicita a insergio
da personagem em um tipo de paisagem caracteristico a pintura alemi do sécu-
lo XIX. O conjunto cénico bem poderia suscitar a lembranca de quadros de
Joseph Anton Koch (como o “Schamdribachfall”, de 1821), ou entdo — em
especial o primeiro pardgrafo — “O cagador na floresta” (“Der Chasseur im
Walde”, 1814), de Caspar David Friedrich.

De fato, € bastante (itil centrar essa associagdo com as artes visuais'' em
C. D. Friedrich.” A utilizagdo manniana da paisagem remete mesmo a um jogo
de distanciamento e proximidade da paisagem, adequado a figura¢ao metafori-
zante desse pintor. Segundo Eschenburg (op. cit.), a natureza em Friedrich ¢
.espetho da divindade — entendida aqui, para os fins deste artigo, como figura do
Outro absoluto. Diferentemente do que ocorria na pintura sublime, a divindade
¢ intuida em uma distancia infinita e iluminada.

Ora, de fato a percepgao efetiva do outro por Castorp se d4 para além da
paisagem natural; nela inserido, ele retoma a experiéncia luminosa do passado,
para entdo incorpord-la A propria sensibilidade, dali por diante. Tal retomada,
no entanto, di-se sob condigbes adversas, como se¢ o burgués retornasse a sua
condi¢io mais despojada, ante a insignificancia do préprio corpo, e s6 entdo
pudesse fazer a descoberta de si:

Ele se sentou, a fim de se divertir com o aspecto da cachocira de guas espuman-
tes e de thes escutar o ruido idilicamente palrador, uniforme ¢ todavia cheio de variagao
intima. O murmiirio das dguas — Hans Castorp adorava-o tanto quanto a misica, ¢ talvez
ainda mais. Mas, apenas se pusera a vontade, comegou a sangrar-the o nariz, tdo de
repente que ndo pdde evitar que se manchasse sua roupa. (MM, p.146-7)

Em decoméncia do sangramento no nariz, que perdura por meia hora,
Castorp € acometido de um torpor. Deitado sobre o banco, reconstitui em deta-
lhes seu contato com Pribislav Hippe. A caracterizagdo desse verdadeiro transe
mostra-se adequada 4 comparagio com o enlevo mistico a que pretende reme-
ter a pintura de Friedrich. Referindo-se 2 um sonho descrito paginas antes, com
asensual Clawdia Chauchat, o narrador indica que Hans estaria em estado onirico
semelhante ao daquela ocasido, mas de maneira “tdo irrestritamente vngorosa, a
ponto de olvidar o espago ¢ o tempo”.

A reaproximagao a Hippe passa a constituir a base de referéncia para que
Castorp venha assumir ¢ cultivar sua paixao por Mme. Chauchat. Ao despertar,
observa “Cormo ele se parece com ela, com aquela mulher, ali do sanat6rio.
Quem sabe se nio € por isso que me interesso tanto por ela?” (MM, p.151). Seu
mergulho na natureza, ainda que desastrado, transporta-o ao passado e faz que
redescubra um sentimento singelo e constitutivo de sua experiéncia pessoal do
amor.

O recurso narrativo do devaneio remete, por um lado, a experiéncias ele-
vadas, mas corrobora, por outro, um distanciamento irdnico do narrador, ji que
o “relacionamento” com Hippe nfio passa na verdade de um encantamento unila-

an Sobre o desenvolvi-

mento, papel ¢ impor-
tancia dos estudos in-
terartes, ver CLUVER,
1993.

2 O préprio Thomas Mann

manifesta sua apreciagio
¢ conhecimento do pin-
tor, por exemplo, em
“Meine Goethereise™
(1932): “[Em Berlim],
no Schlo8-Museum,
comemoramos todo tipo
de belos reencontros com
certos quadros, tais como
os de Caspar David
Friedrich, que amo de
modo especial” (MANN,
1974, p.74).
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teral e objetivamente fitil por parte de Hans. Note-se ainda que o esforgo de
integracio 4 natureza, por parte do protagonista, é associado a um universo de
referéncias pictéricas grandiosas, o que s6 faz contrastar sua inabilidade ao
percorré-lo. O ponto de vista do narrador, em uma comparagao tosca, ¢ como o
de quem, diante do quadro “Caminheiro sobre o mar enevoado” (1818), de
Friedrich, centrasse o olhar sobre o cabelo desalinhado do rapaz ali representa-
do e o ridicularizasse por isso, sem contudo perder a nogio da grandeza da
paisagem de fundo, ou mesmo do enlevo supostamente vivido por ele. O olthar
do narrador, por sua ironia, desnudaria a tal ponto o protagonista, que este s¢
veria reconduzido 2 experiéncia mais fundamental de autocentramento. Pela
descoberta da soliddo, doenga, incerteza e insignificancia, Castorp passa a re-
construir o préprio ethos (= o lugar de estada permanente ¢ habitual) (Cf. Lima
Vaz, 1993, p.13) em meio ao espago estranho da montanha. Da bagagem trazida
da planicie (espago de origem) provém os apetrechos para o ritual de desnuda-
mento.

O caminho feito por Riobaldo, como se viu, € outro. Sua percepgao da
natureza dd-se pela mdo amiga de Diadorim, e o othar que a registra € préprio
do narrador-personagem em primeira pessoa. Caberia, para ele, a analogia com
o quadro do viajante estrangeiro que se vé deslumbrado, despojado ¢ envolvido
pelo inteiramente outro:

Os dias que passamos ali foram diferentes do resto da minha vida. Em horas
andavamos pelos matos, vendo o fim do sol nas palmas dos tantos coqueiros macatibas,
¢ cagando, cortando palmito e tirando mel da abelha-de-poucas-flores, que arma sua
cera cor-de-rosa. Tinha a quantidade de péssaros felizes, pousados nas croas e nas ithas.
E até peixe do rio se pescou. Nunca mais, até o derradeiro final, nunca mais eu vi 0
Reinaldo tio sereno, tio alegre. E foi ele mesmo, no cabo de trés dias, quem me pergun-
tou: — “Riobaldo, nds somos amigos, de destino fiel, amigos?” - “Reinaldo, pois eu
morro ¢ vivo sendo amigo seu!” — eu respondi. Os afetos. Dogura do olhar dele me
transformou para os olhos de velhice de minha mée. Entio, eu vi as cores do mundo.
(GR2, p.99)

Guimaries Rosa representa a natureza a partir do encantamento que ela
exerce sobre ele. De seu espago de origem, traz a percepgdo de uma soliddo
dada a priori, de modo que ndo se dd um ritual de desnudamento irbnico, mas,
ao contrério, a complexificagio integrativa do individuo face a0 outro:

[O] sertdo € o terreno da eternidade, da soliddo, onde Inneres und Ausseres sind
nicht mehr zu trennen, segundo o Westostlicher Divan [de Goethe]. No sertdo, o homem
€ 0 enque ainda ndo encontrou O fu: por isso ali 0s anjos ou o diabo ainda manusciam a
lingua. O sertanejo ~ vocé mesmo, [Lorenz), escreveu isso — “perden a inocéncia no dia
da criagio e ndo conheceu ainda a forga que produz o pecado original”. (GR1, p.50)

Guimardes Rosa e Thomas Mann acabam por confluir a um ponto co-
mum, ao representarem na experiéncia de defrontagdo com a natureza 0 ponto
de partida para a tematizagio ética. E af que se d4 a percepgio consciente do
dominio da physis — pelo desnudamento, no caso de Castorp, e pela observagéo
guiada, no caso de Riobaldo.
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Ambos os protagonistas encontram nesse momento o proprio corpo —
heranca inexordvel da origem —, e a percepgfo da sexualidade passa a ser obje-
to de problematizag@o existencial e moral: tem inicio o entendimento do espa-
¢o como lugar da existéncia concreta e habitual (ethos), a ser construido e
reconstruido a partir da confrontagio com o outro, ao longo do restante de cada
uma das narrativas — espagos ilimitados de expansio.
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AssTrRACT: The following article presents a comparative study between the novels The
Magic Mountain by Thomas Mann and Grande Sertéo: Veredas by Guimaraes Rosa. It
investigates the relationship that the respective protagonists keep with the natural spaces
through the narrative, which are represented in both novels, and also the relevance of

such relationship to the ethics reflexion developed within them.
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