Sobre/Pelo/Contra o Dispositivo:
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On/For/Against the apparatus: the photographic arché revisited

M BENJAMIM PICADO*

RESUMO

Pretende-se examinar aqui algumas questdes relativas as vertentes das teorias da
fotografia que ainda investem com for¢a na valorizagdo das condicionantes técnicas de
sua origem e em suas relagdes com os regimes de sentido de suas imagens: chamadas
de argumentos do dispositivo, essas teorias continuam nutrindo fortemente o modo
de se pensar certas questdes relativas a significagdo das formas visuais da fotografia,
sobretudo enfatizando no debate sobre esse status semidtico os pressupostos ontolo-
gicos de uma natureza originaria de seus dispositivos de rendicao.
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ABSTRACT

We intend to examine here some of the questions concerning the theoretical vari-
ants of discussions on photography: we are specially interested in those discursive
trends that are still investing in the technical conditions of image’s origins and its
relationships with the semiotical regimes of these visual icons. We refer to those
theories by the title of arguments on the apparatus, recognizing them as an actual
driving force in the general assumptions of about the meanings of visual forms in
photographs: we still find them specially influential in the assumed semiotic status of
indexicality. As a corolary of such discourses, we find a commitment to ontological
presuppositions about some intrinsic, originary nature of photography, identified
with the role played by its technical apparata.
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indice est a la mode”
(Dominique Chateau)

1. Mdquina de esperar, depédsitos mecdanicos de luz, relogios de ver, engenhos
da visualizagdo, imagens de génese automatica, ldpis da natureza, camara luci-
da, todas estas sao expressdes que se encontram com frequéncia vinculadas a
uma extensa amostragem dos discursos que refletiram (e ainda permanecem
demarcando o pensamento mais recente) sobre uma suposta natureza da fo-
tografia: estabelecidos como modos de pensar sobre o carater hipoteticamente
determinante de uma suposta arché propriamente fotografica, esses discursos
tentam fixar uma espécie de ontologia caracteristica de certos tipos de re-
presentagdo visual; no caso da fotografia, essa metafisica desponta com uma
especial relacdo de implicacdo proposta entre o carater de seus produtos finais
(das figuras visuais que lhe sao proprias e dos discursos que elas geram ou
que podem delas se apropriar) e o fundamento hipotético de seus dispositivos
originarios de fixagdo da imagem.

Nesses termos, supde-se que o fendmeno fotografico esteja como que pre-
viamente justificado neste seu aspecto de rendi¢do instantdnea ou de impregna-
¢do mecdnica do mundo visual numa superficie sensivel. Tomada na condicido
dessa sua filogénese, essa fixagdo momentanea do mundo visual (e o carater
instrumentalizado de sua origem) teria inclusive precedéncia sobre quaisquer
daquelas outras caracteristicas das formas visuais que emergiram desse processo
e dos aparatos ai implicados: mantém-se fora de questao, portanto, os modos
pelos quais a imagem fotografica entra nos circuitos semidticos que a disparam,
especialmente quando estdao em jogo os elementos que a transformariam em
variavel dos processos de comunicag¢io vigentes em nossa cultura e plenamente
possibilitados através dessas formas visuais (sobretudo quando estes envolvem
uma dimensio de produgéo discursiva da visualidade, em suas manifesta¢des
mais variadas).

Essa fala tao frequente sobre a fotografia se sustenta entao numa espécie
de fenomenologia da instantaneidade nas representagdes visuais, especialmente
quando estas ultimas colocam em causa seu valor especifico face a outros géne-
ros da manifestagdo da visualidade em nossa cultura (em especial, a pintura e
o desenho): a fotografia é assim assumida na condi¢ao de um tipo de manifes-
tagdo da discursividade visual cuja experiéncia é necessariamente marcada pela
relagdo filogenética entre suas imagens e um dispositivo; de fato, é precisamente
esta operagao de sintese de um fundamento ontoldgico pela qual se manifesta
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a origem instantdnea da imagem fotografica (assim como os processos e me-
canismos que a engendram) que finalmente suscita a aparente eficacia pela
qual esta tese exerceu um determinado poder constringente em quase toda
a histdria da reflexdo sobre esse meio de expressao visual, em particular em
nosso campo de estudos.

No presente contexto, nos interessa avaliar criticamente alguns dos pres-
supostos e das estratégias argumentativas sobre as quais esse discurso pdde se
sustentar, de modo a impedir-nos vislumbrar o fendmeno fotografico, a nao ser
na condicao de sua determinagao por um engenho de visualizagdo. No horizonte
particular deste exame, interessa-nos interpor a essas teses uma proposi¢ao
teoricamente alternativa, pela qual a questao da significagdo visual na fotografia
possa ser menos assimilada aos entornos mediaticos de seu funcionamento e
mais as condicionantes de certos protocolos semidtico-pragmaticos para sua
compreensdo (ou seja, nos circuitos propriamente comunicacionais em cujo
interior vemos assimilada a dimensdo aspectualizada da instantaneidade, e
com a qual a fotografia é frequentemente relacionada).

A esse propdsito, algumas ressalvas iniciais sdo evidentemente necessarias:
em primeiro lugar, ndo supomos com este exame critico que as teses sobre
o dispositivo fotografico se manifestem, por defini¢do, como genericamente
uniformes em seus respectivos niveis de proposi¢do, assim como em seus efeitos
sobre a reflexdo acerca da fotografia; como veremos mais adiante, esse discurso
predominante sobre a natureza da fotografia ¢ motivado por questoes de origem
muito variada, a depender dos autores e tradicdes com as quais trabalhemos
neste exame.

E mesmo nos casos em que se pode observar certas linhagens ou escolas
de pensamento como subjacentes a essas reflexdes, é igualmente consideravel
a flutuagdo com a qual a questdo das relagdes entre a génese automatica do
processo fotografico e significagao visual das figuras visuais que dele resul-
tam se manifestam concretamente, em cada uma dessas teses. Por outro lado
(como veremos ao fim deste percurso), notamos em algumas das variantes
deste discurso sugestdes de problematiza¢ao que nos parecem absolutamente
essenciais para o desenvolvimento de uma abordagem mais fecunda sobre os
regimes comunicacionais da imagem fotografica. Nestes termos, ha que se
considerar que a tese do dispositivo pode ser, inclusive, preservada, na condi¢ao
da depuragao de seus comprometimentos histdricos com a pergunta sobre uma
assumida natureza fotogrdfica.

Primeiro ponto a ser destacado em nosso exame critico das teorias da
fotografia, portanto: a tese do dispositivo apenas interessa ao viés critico desta
intervencao, quando comprometida com a pergunta sobre uma especificidade
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ontolégica do fendmeno fotografico. Fora desse contexto, veremos mais adiante
que ela traz questdes com as quais uma teoria da experiéncia visual da fotografia
nio pode deixar de se confrontar.

Segunda observagao, a escolha desses diferentes discursos pode suscitar
questdes sobre a momentanea oportunidade de sua evoca¢ido ao debate, dado
supor-se que alguns de seus principais representantes manifestam atualmente
certo distanciamento a seu respeito. Ha que se considerar com reservas o efe-
tivo alcance desta rejeicdo das teses sobre o dispositivo fotografico, da parte
de seus principais representantes, tendo em vista dois fatos fundamentais: no
Brasil, por exemplo, algumas dessas obras continuam sendo reeditadas (uma
das mais importantes delas estd em sua 11° edi¢do, no Brasil, datada de 2008), 0
que significa que, ndo obstante a declarada autoproscri¢ao das mesmas, ainda
se encontra para elas um fiel publico leitor, plenamente apto a subscrever essas
mesmas posi¢des originais de seus autores.

Mais importante, entretanto, é o que se depreende da ainda fortissima
influéncia que muitas dessas obras exercem no modo corrente de se pensar sobre
o fendmeno fotografico, em nosso contexto académico, na formagao dos futuros
pesquisadores e mesmo na reflexao mais madura sobre a fotografia: nao ha tese
ou dissertagao, artigo ou livro, em nosso contexto de reflexao sobre a fotografia
(especialmente quando o acento tedrico da discussao é o mais requisitado), em
cujas introdugdes nao se recapitule apenas algumas dessas ideias centrais, assim
como também manifesta-se uma adesdo quase instantanea a no¢ao de que a
natureza da fotografia é, essencialmente, derivada de seu dispositivo.

Uma vez, portanto, que examinamos a permanéncia desse efeito de um
discurso num extenso corpus da produgio corrente da pesquisa sobre o assunto,
a0 menos no contexto académico brasileiro, nos faz pensar sobre a autoridade
(e, dirfamos mais, até mesmo a sinceridade) deste repto feito as prdprias teses
originarias desse discurso ainda tao forte entre tantos de nds.

Nio obstante, é fato que algumas dessas obras representam as etapas iniciais
dos percursos de cada um desses autores, o que decerto nos permite conceder
alguma reavaliagdo dessas posigdes iniciais, quando os mesmos sdo levados a
retomd-las em retrospecto. Em nosso modo de entender, alguns representan-
tes mais valorosos desta linhagem de reflexdes sobre o dispositivo fotografico
prestam um melhor servi¢o ao debate justamente quando conseguem preservar
aspectos desse argumento, mas orientando-os para uma perspectiva mais as-
sociada a dimensdo pragmatica da experiéncia das formas visuais fotograficas.
Trataremos dos detalhes desta variante um pouco mais a frente.

Ja se apelou alhures a este tipo de fala tedrica sobre a fotografia pela alcu-
nha de argumento do dispositivo, sem que, entretanto, se tenha abordado suas
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respectivas filigranas histdricas e topicas (Picado, 2005). Assim, nos resta ainda
oferecer, a0 menos em linhas gerais, a substdncia mesma desta linha tematica
mais ou menos frequente no discurso sobre a fotografia, assim como os efeitos
que elas exerceram sobre a reflexao acerca deste fendmeno, mais especialmente
no que diz respeito aos aspectos plasticos e representacionais e os entornos e
regimes comunicacionais da imagem fotografica.

No inicio deste percurso, nos interessa examinar um certo conjunto de
problemas que marcaram (a ainda marcam) a concep¢ao que esses textos assu-
mem sobre o carater da imagem fotografica, na sua relagao com esta determi-
nada maneira de conceber sua arché: na origem da significagao assumida pela
representagdo visual haveria portanto uma irrecorrivel marca da contiguidade
entre o que se deixa render nas formas visuais (a parte da imagem fotografica)
e aquilo que é da ordem dos objetos e arranjos espaciais que sao proprios da
natureza, da cena ou dos objetos e entes fotografados (a parte do mundo visual).

Na histdria da reflexdo sobre esta assumida intimidade entre as figuras
visuais da rendigdo fotografica e o mundo dos objetos (a0 menos no caso especial
da fotografia), este assombro manifestou-se sob a forma de vérias concepgoes,
desde as mais ingénuas até as mais sofisticadas: tomando de empréstimo o arco
temporal estabelecido por um desses conhecidos tedricos da fotografia, devemos
deixar de pensar a imagem como espelho da natureza e, sem desconsiderar as
variantes que pensam as marcas intencionais da imagem e seu principio de
construtividade, passar a refletir sobre ela doravante como um trago do real.

O ponto de partida é, portanto, a natureza técnica do processo fotografico, o
principio elementar da impressdo luminosa regida pelas leis da fisica e da quimi-
ca. Em primeiro lugar, o trago, a marca, o depdsito (...). Em termos tipolégicos,
isso significa que a fotografia aparenta-se com a categoria dos “signos”, em que
encontramos igualmente a fumaga (indicio de fogo), a sombra (indicio de uma
presenca), a cicatriz (marca de um ferimento), a ruina (trago do que havia ali), o
sintoma (sinal de uma doenga), a marca de passos etc. (....). Nisso, diferenciam-se
radicalmente dos icones — que se definem apenas por uma relagio de semelhanga)
e dos simbolos (que, como as palavras da lingua, definem seu objeto por uma
convengio geral (Dubois, 2001: 50).

Pois bem, nos interessa especialmente avaliar até que ponto a nogdo de
indice, tao identificada como o nucleo fenoménico dos processos de génese
fotografica, ndo se teria constituido em certas teorias do ato fotogrdfico e de sua
arché determinada, como um mero alibi para pensar na imagem fotografica as
forcas determinantes do dispositivo. Mais grave do que isto, entretanto, essas
teses recobrem uma ordem de contetidos que é mais decorrente de crengas
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sencientes sobre o realismo visual do que da reflexdo propriamente critica sobre
a experiéncia da imagem fotografica (a0 menos no que diz respeito a caracte-
rizagdo do fendmeno fotografico naquilo em que ele é efetivamente o objeto
de uma crenga instituida pela imagem): por isso mesmo, incorrem nao poucas
vezes em severas faltas, tanto em seu débito conceitual para com o significado
mesmo de tal origem (na defini¢do daquilo que é uma arché fotografica), assim
como sobre a ideia mesma de que se constituem na forma exclusiva do indice
visual (naquilo que deve ser considerado independentemente das relacdes de
analogia e de semelhan¢a morfolégica, com fundamentos de uma semiose
visual, como tragos caracteristicos dos signos iconicos, por exemplo).

Portanto, segundo item de nossa investigagdo critica: nos interessa avaliar
até que ponto a nogao de indice, tomada como categoria estritamente semio-
tica, por sua vez aplicada as figuras visuais oriundas do processo fotografico
(e restituida a suas devidas fontes logicas, na histdria da Filosofia), pode ser
enfim justificada pela suposi¢ao de uma arché que é, por sua vez, identificada
com a génese mecanica da imagem, ou seja, com o dispositivo fotogrdfico assim
definido.

2. Ha um curioso fendmeno de perplexidade que marca indelevelmente a
analise dos produtos da fotografia, quando estes sdo abordados na condigao de
fendmenos comunicacionais: quando confrontados com a necessidade de con-
siderar o funcionamento discursivo dessas imagens, certos pensadores insistem
em sobrepor-lhes o carater mediatico de seus dispositivos de origem; ao falar-se
da fotografia na condigdo de operador de regimes textuais especificos (sobretudo
aqueles que sdo mais aptos ao status comunicacional das formas visuais, no
modo como os vislumbramos em nossa cultura: o reportativo, o documental,
o retdrico, o narrativo, o ficcional, o estético), parece ser algo de inevitavel,
ao menos para muitas das teorias que estao aqui em jogo, ter que considerar
o dispositivo fotografico, na condi¢ao mesma de dado da origem na qual as
imagens fotograficas operam discursivamente. Hd, portanto, uma implica¢ao
ontolégica de algo que poderiamos definir como sendo o fotogrdfico, no modo
como cada imagem, assim rendida por processos mecéanicos de impregnagao
luminosa, se oferece ao olhar, na necessaria dependéncia da admissdo de um
dispositivo que é sua origem mesma.

Ha4 que se notar, em primeiro lugar, que tal restitui¢do do valor de sentido
e da origem filoniana das imagens a algum dispositivo ¢ algo que demarca, ao
menos no conjunto das imagens técnicas, tdo somente a analise da fotografia: na
teoria do cinema, por exemplo (lugar onde um certo discurso sobre o dispositivo
manifestou-se com for¢a, servindo até mesmo de inspiragdo a muitas reflexdes
similares sobre o fotografico), a nogao de que a experiéncia filmica pudesse ser
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um correlato ou efeito da ordem dos aparatos técnicos ou das instituigoes cul-
turais jamais se propds como constituindo in se uma arché do cinema, ou entdo
como sobreposta a toda uma outra ordem de variaveis relativas a experiéncia
concreta (social, cultural, estética) de suas imagens (Xavier, 2005).

De todo modo, ja 0 vimos, é bem notéavel que o fundamento de todas essas
assungdes acerca de uma natureza intrinseca da fotografia (e do fato de que a
experiéncia dessas imagens, na sua apreensao estética, nao chega a transcender
a condi¢do na qual o dispositivo se define como tal arché) se manifesta, no mais
das vezes, ja o dissemos, como mera senciéncia (uma crenga que ¢ originaria
de um certo encanto com os poderes técnicos da rendigdo fotografica ou entao
com suas possibilidades para a reconfiguracao do campo e das instituigoes
artisticas). Em suma, neste argumento sobre o dispositivo fotografico, nao se
parece oferecer elementos de uma comprovagao suficiente sobre aquilo que se
afirma por tais teses, ou seja: do fato de que os aparatos e instituicoes medidticas
da fotografia conferem as imagens, de modo determinante, o valor que somos
finalmente capazes de atribuir as suas manifestagdes mais extremas (a saber, as
suas imagens), independentemente dos regimes de discurso e de compreensao
em que as representacdes visuais, assim rendidas, sio chamadas a funcionar.

Nos acordamos assim as imagens um particular valor de veracidade: elas sdo
verdadeiras, por assim dizer, de principio. O que recobre razdes passavelmente
diferentes. Porque elas nos reportam a como as coisas foram ou como as coisas
se passaram. Porque somos assegurados de que sdo verdadeiras, porque os canais
de comunicagio pelos quais elas nos chegam sdo consagrados a informagéo e,
portanto, “objetivos” (...). Para nds, é verdade porque é assim com a imagem,
porque foi fotografada ou gravada em video. Frequentemente reportivamos e
ainda reportamos esta veracidade particular da imagem fotografica a seu carater
automatico e mecanico da tomada visual e do registro fotografico, a objetividade da
“objetiva”, a mistura do real com a impregnagio fotografica (Michaud, 2002: 113).

Ora, até mesmo quando consideramos um outro aspecto muito recorrente
no discurso comunicacional sobre as poténcias da imagem (a saber, o de que
sua significagdo implica numa redugao de seus aspectos propriamente visuais
a um sistema de significagdes segundo, oferecido a imagem pelo sistema da
lingua), verificamos ali também a presenca constringente da tese sobre um poder
determinante do dispositivo fotografico, ainda que numa forma sub-repticia
e como que atenuada: ora, é justamente a cren¢a numa radical indexicalidade
origindria da imagem fotografica (devida, por sua vez, a suposta natureza de seu
aparato técnico) que induz uma visao como a da semiologia de primeira gera¢ao
(emblematizada por Barthes) a se deter na questao de um valor semiologicamente
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derivado ou deflacionado da imagem (Picado, 2003), enquanto resultado de
um processo pelo qual o sentido fortemente denotacional e ostensivo da foto-
grafia (o fato de que ela funciona como analogon perfeito da realidade) é como
que transpassado pelas (ou revezado com as) fungdes linguisticas do discurso
enunciativo, reportativo ou retorico (Barthes, 1961;1964).

3. Essa tese mais forte sobre uma essencial caracteristica de indexicalidade,
definida como trago constitutivo da significagao fotografica, é bastante certo
que ninguém a formulou primeiramente com mais franqueza e candura do que
Phillipe Dubois, na obra originalmente editada na Bélgica, em 1983 e depois,
numa versao francesa, acrescida de quatro ensaios suplementares, em 1990, e que
é sempre referida por tantos de nés como demarcadora de algumas das grandes
viragens conceituais na reflexao sobre a fotografia, O Ato Fotogrdfico (Dubois,
2001). J4 mencionamos, a0 menos em seus resultados mais conhecidos, todo o
percurso pelo qual este pensador escalonou e valorizou as etapas histdricas nas
quais a reflexao sobre a fotografia experimentou um certo tipo de paixao (tanto
positiva como negativa), com especial respeito as modalidades do realismo que
pareceriam propriamente adventicias da fotografia.

Outra referéncia fundamental, neste contexto, é a obra de Jean-Marie
Schaeffer, A Imagem Precdria (Schaefler, 1996). Nascida num contexto similar
ao das ideias de Dubois (foi publicada originalmente em 1987), sua linha de argu-
mentac¢do avan¢a mais densamente nas implica¢oes filosdficas da identificagdo
da fotografia com o status semidtico da indexicalidade, introduzindo, por isso
mesmo, variantes da discussdo que eram tradicionalmente desconsideradas
nesta linhagem de textos sobre uma suposta natureza fotografica. Em primeiro
lugar, ele dissocia a questdo da ontologia do fotografico das problematizagoes
sobre o status da imagem fotografica, o que, a0 menos em principio, facilita
consideravelmente a compreensdo sobre o modo de abordar a especificidade
indexical da fotografia (ja que esta, sendo da ordem de uma arché, invoca neces-
sariamente a considera¢ao do lugar mais préprio dos dispositivos fotograficos).

Em ambos os casos, o problema central ndo é apenas a identificacdo da
fotografia com os indices (ndo se tenta pensar o essencial da fotografia exclu-
sivamente a partir de seus produtos ou de suas imagens), mas também com o
carater originario do dispositivo fotografico, como fundamento mesmo deste
compromisso existencial de suas formas visuais: nos interessa examinar essas
questdes, em primeiro lugar avaliando até que ponto a categoria dos signos
indexicais precisaria ter sido tratada (a0 menos no caso da fotografia) na estrita
dependéncia da caracterizagdo de dispositivos de génese de formas visuais.

Pois, em nosso modo de entender, a impressdo que predomina sobre o
argumento do dispositivo (e a evocagdo que faz de certas categorias semioticas)
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¢ a de que a nogdo mesma de indice ndo emerge nestes (tampouco em outros
textos da mesma orienta¢do) em estrita correlagdo com a ortodoxia semidtica
do conceito; nas consideragoes sobre a indexicalidade fotografica, pouca aten-
¢do ha sobre a histdria desta ideia no contexto das teorias logicas assim como
em suas implica¢des praticas; elas ndo sdo, portanto, correlativas a um exame
sobre a natureza mesma dos indices, tomadas como categorias do pensamento
ou até mesmo como modelo epistemoldgico de conjecturas (um paradigma
indicidrio), caracteristica ndo apenas da logica da ciéncia, mas das praticas
clinicas e detetivescas, por exemplo (Guinzburg, 1989).

Ao invés disso, predomina uma espécie de viés negativo de sua argumen-
tagdo, a partir de uma certa logica excludente da caracterizagao sobre certos
segmentos das tipologias da significacdo (em especial, aquela que define no
universo visual o que é proprio, ora aos indices, ora aos icones): no fundo do
problema da indexicalidade, neste seu registro de trago definidor do carater
mais proprio da fotografia, instala-se portanto a necessidade de firmar a dobra
diferencial entre setores especificos da familia das formas visuais, necessa-
riamente tomadas como mutuamente exclusivas (caso mais tipico, os limites
comumente interpostos entre imagens pictdricas e técnicas).

Sintoma desta inclinagdo tedrica para a necessdria alternincia entre ti-
pologias semiéticas é o proprio percurso histérico no interior do qual Dubois
constréi (no primeiro capitulo de O Ato Fotogrdfico) as sucessivas concepgoes
do realismo manifestamente préprio as formas visuais da fotografia: nascendo
sob o signo de uma concepgdo primeiramente mimética daimagem (e que ainda
se nutre das proximidades de familia entre as figuras visuais da fotografia e da
pintura), ele alcanca sua suposta maturidade ao conceber finalmente o que é
proprio da significagdo fotografica, instalando-a na ordem do traco indexical
(Dubois, 2001: 23-56). Portanto, ndo apenas a mimese e a indexicalidade se cons-
tituem em necessaria e matua oposi¢do, como também (de um ponto de vista
que agora ¢ axiologico, além de pretensamente teérico), a categoria do indice
exprime um grau mais avan¢ado da reflexdo sobre aquilo que é constitutivo
da significagdo visual na fotografia.

Nestes termos, temos aqui a0 menos dois aspectos a tomar em consideracao,
antes de avangarmos na avaliagdo dessas teses: primeiramente, em que sentido
propriamente semi6tico (ao menos na ortodoxia peirceana, que parece fornecer
a matriz através da qual os textos de Dubois e Schaeffer trabalham mais forte-
mente), se pode admitir esta suposta altercacio entre a semelhanca iconica (aqui
assimilada, talvez indevidamente, 8 mimese visual) e a implicagao existencial ou
causal, propria aos icones? Em segundo lugar, ponto mais afeito ao fenomeno
fotografico mesmo, como pensar esse compromisso indexical - supostamente
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exclusivo da fotografia -, quando as formas visuais que a constituem reclamam
também critérios de similitude perceptual (mais prdprios, portanto, ao icone)?
Trataremos de cada uma dessas questdes em separado, comeg¢ando de imediato
pela primeira delas, a saber, até que ponto indices e icones devem ser tomados
em separado (no que concerne uma interrogagdo sobre o cardter semidsico das
formas visuais).

4. Em especial, se considerarmos a apropria¢ao que Dubois faz das catego-
rias semioticas de Peirce, veremos que estas foram consideravelmente abstraidas
do contexto logico-filoséfico no qual faziam originalmente algum sentido. Em
relagdo a nogdo de indexicalidade, por exemplo, Dubois exacerba a relagao possi-
vel desta categoria semidtica com o fendmeno fotografico: em sua argumentagio,
a fotografia acaba por exceder a condigdo de mero exemplo circunstancial (no
qual ela emergira originalmente nos escritos de Peirce), para assumir a forma
de um caso quase exclusivo e cristalino do fendmeno da indexicalidade.

Um problema que se depreende da argumentacao de Dubois e de Schaeffer
sobre o cardter essencialmente indexical da fotografia concerne ao enderego
tedrico mesmo de uma tal concepgio sobre a significagdo visual: ao que parece,
como ja o afirmamos, em niveis variados de apreensao, ambos ancoram o alcan-
ce desta categoria a uma extensdo que nao é aquela da ortodoxia semidtica (ao
menos na letra originaria dos escritos de Peirce). O que parece assim prevalecer,
como contexto de formulagédo sobre o indice (de modo mais patente em Dubois,
mais sutil em Schaeffer), é mais proprio a uma confronta¢ao das doutrinas
miméticas do realismo visual do que por uma maior atencdo ao modo de se
trabalhar rigorosamente com as categorias semioticas, em sua origem mesma.

Neste quesito, é necessario realcar que o modus operandi de Peirce com es-
sas categorias (em especial, a famosissima segunda tricotomia dos icones/indices/
simbolos) nao as supdem na condi¢do de tipologias radicalmente excludentes
das modalidades de significagdo: alids, em nenhuma das categorias semidticas
originais de Peirce supde-se algo como um fenémeno de pureza ontolégica
desses tipos semi6ticos. E sempre preciso recobrar que cada uma dessas no¢des
(infelizmente tratadas pela pedagogia semi6tica como se formassem instancias
separadas) constituem, em verdade, matrizes ou varidveis combinatorias para a
génese das classes de signos, conforme se considere os tipos de relagao proprios
a triade mais fundamental da semiética de Peirce (a concep¢do mesma do signo
como unido de um fundamento/objeto/interpretante).

Neste contexto, icones e indices sio manifestacdes das relagcdes que se
podem conceber entre um fundamento e seu objeto, conforme sejam interpre-
tados, ora por sua contiguidade ou por sua semelhan¢a/analogia: mais do que
tipos de signos (que devem ser concebidos como mutuamente irredutiveis ou
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incompativeis), essas categorias designam dimensées do sentido, que frequen-
temente se encontram combinadas, na ordem dos fendmenos de significagao.

Ademais, quando retoma uma breve passagem de um texto peirceano de
1894 (e ndo de 1895, como ele o refere), na qual supostamente o carater do indice
¢ infirmado para a fotografia instantanea, Dubois deixa escapar o importante
fato de que este trecho evoca originalmente essa relagdo de compromisso exis-
tencial dos indices, sem excluir a possibilidade de pensar a fotografia (melhor
dizendo, o signo visual que resulta de seu processo) precisamente como caso
exemplar de um signo iconico! Mais gravemente, inclusive, no paragrafo em
questdo, Peirce discutia precisamente o conceito de semelhanca, a propdsito da
fotografia instantanea, sendo que a questao da indexicalidade apenas emergira
na condi¢do de uma aspectualizagao da questdo da conexao fisica entre o signo
visual e sua génese instantanea, no processo fotografico (e nao na forma visual
que emerge ou resulta do mesmo).

Fotografias, em particular as fotografias instantineas, sdo muito instrutivas, pois
sabemos que elas sdo, em certos aspectos, exatamente como os objetos que elas
representam. Mas esta semelhanca ¢é devida ao fato de que as fotografias foram
produzidas sob circunsténcias tais que as forcam a corresponder ponto a ponto
anatureza. Neste aspecto, entdo, elas pertencem a segunda classe dos signos, por
conexdo fisica (Peirce,1998: 5-6; 2.281).

No caso de Schaeffer, as faltas com respeito a ortodoxia séo bem menos
graves, pois sua argumentagao se constroi sobretudo no expresso didlogo com
alguns dos principais comentadores da tradigao semiotica (em especial Umberto
Eco). No que diz respeito as linhas gerais deste confronto, em particular, diria-
mos que elas refletem o estado ainda incipiente em que a discussdo sobre estas
categorias semioticas (indice e icone) mantinha reciprocamente a parte dois do-
minios essencialmente coligados das manifestagdes visuais, a saber: a dimensao
de manifestagdo iconogrdfica dos signos visuais (que evoca mais patentemente o
papel das convencdes culturais da representacio e de suas variaveis estilisticas)
e sua correlagdo com uma estrutura perceptiva de base (com fundamentos mais
propriamente logico-cognitivos e que evocariam, por exemplo, a riqueza de um
esquematismo conceitual da experiéncia perceptiva ordindria).

H4 que se notar ainda que esses aspectos apenas saltardo a um primeiro
plano do debate nas teorias semidticas (a0 menos em relagdo a uma maior
consideracdo sobre as varidveis estéticas e percepcionais da questdo), quando
o proprio Eco se dispuser finalmente a retomar o problema da iconicidade,
tema de exaustivos debates de longos anos, na senda mais estrita das linhagens
semioticas: em uma nova fase dos debates, a retomada destas questdes é feita na
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correlagao com certas implicagdes mais avangadas da nogdo de similaridade,
tomando-a em jogo com certas vertentes de uma ecologia da percep¢io; no caso
de Eco, essas variantes constituem o centro de sua argumentagdo, em varios
dos capitulos de Kant e o Ornitorrinco (Eco, 1997).

Ainda assim, a avaliagdo que Schaeffer constrdi sobre o conceito de indice,
restitui-se a origem peirceana dessas concepgdes, também numa clara infragao
do sentido original desta categoria (em especial, no que concerne aquela mesma
avaliacdo de um necessario limite radical, com respeito aos icones): conside-
rando corretamente, em primeiro lugar, que a nogao geral de signo, em Peirce,
¢ vaga o suficiente para ndo nos apreender excessivamente nas clausulas da
arbitrariedade (mais proprias a vertente linguistica das teorias da significagéo,
tradi¢ao na qual boa parte da reflexao francéfona sobre os signos visuais lavrou
suas ideias até ali), Schaeffer tenta avancar para a concepgao peirceana no indice.

E neste ponto, entretanto (o da especificidade do conceito de indice), que
lhe escapa a significagdo com a qual Peirce joga a necessaria intercalagao das
categorias semioticas, sobre as quais falamos ainda ha pouco, pois Schaeffer
atribui a concepgéo peirceana do indice o fundamento de uma semelhanga
especifica (nao originaria da percep¢ao do signo, mas do contato com o objeto),
quando a perspectiva peirceana, na verdade, atribui a conexao indexical apenas
a qualidade da contiguidade factual (este é seu mais manifesto interpretante, a
rigor). Para melhor vislumbrar esta questao, entretanto, precisamos ir além das
consideragdes meramente exegéticas da ortodoxia semiética de Peirce e tentar
implica-las no contexto mesmo do exame sobre o fundamento da identificagao
entre dispositivo e arché fotografica.

Em suma, precisamos examinar as ideias de Dubois e Schaeffer, na ordem
de uma segunda questdo que impomos a seus textos. Em um primeiro momento,
questionamos que as categorias de Peirce fossem tomadas num sentido de mu-
tuas exclusividade e irredutibilidade. Pois agora nos perguntamos: como pensar
esta suposta separacgdo entre semelhanca e contiguidade factual na fotografia,
quando nela se evidencia um aspecto de estruturagdo perceptiva, evocagao
pela similaridade das formas visuais de seus produtos com uma ordem da
percepcao ordindria?

5. Neste ponto, é talvez necessario que nos valhamos da perspectiva em que
Schaeffer apresenta o problema, para que o ponto sobre a necessaria indexica-
lidade fotografica se torne um pouco mais claro. Em primeiro lugar, no caso
de A Imagem Precdria, este argumento se manifesta na base de uma requisicao
que é antes pragmatica (ou fenomenolédgica) do que histérica; ndo se trata,
portanto, de estipular uma evolu¢do do pensamento sobre a fotografia (para
a qual os ultimos pontos da cronologia representam o estagio mais avangado
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da discussdo), mas antes pensar em que medida (ou sob que condigdes) o dis-
curso sobre a indexicalidade pode fazer entrada, sem que o confundamos com
outros aspectos mais comuns de nossa experiéncia ordinaria com as formas
visuais. Assim sendo, pede-nos Schaeffer, é fundamental que, ao refletirmos
sobre a fotografia, nos desviemos de consideragdes sobre a imagem fotografica
para nos concentrarmos em seu dispositivo (pois, de certo modo, a atengdo aos
produtos da técnica fotografica teria confundido-nos sobre o carater da arché
da fotografia, que seria da ordem do indice).

Para evitar qualquer mal-entendido: a importancia que dou a analise da ma-
terialidade do dispositivo fotografico ndo provém de uma visdo reducionista,
mas é motivada unicamente pelo fato de que o estatuto pragmatico da imagem
baseia-se em uma tematizacdo desta materialidade como fundamento de sua
especificidade. E ela, por exemplo, que fornece o critério de discriminagio que nos
permite distinguir a imagem fotografica da imagem pictorica (Schaeffer, 1996: 14).

Dubois também identifica (de principio, ao menos) a indexicalidade fo-
tografica com o processo automatico da génese de suas figuras visuais (como
ja o vimos mais acima), o que torna patente a fonte deste tipo de fala sobre
a significagdo visual, manifesta na admissdo de que os regimes da imagem
sao fundamentalmente uma questdo de dispositivo. Em Schaefter, o exame do
dispositivo fotografico nos conduzira a tomar a experiéncia das formas visuais
dele decorrentes como identificadas com os aparatos que orientam o percurso
de um fluxo foténico, incidindo sobre uma matéria sensivel e projetada para a
visdo: o fundamento destas imagens decorrera do modo como o dispositivo
pode manifesta-las, seja por reflexo da luz sobre os objetos, e sua proje¢do em
superficies de visualizagdo (no caso dos formatos impressos das imagens ca-
nodnicas do fotojornalismo e da fotografia artistica) ou por lumindncia direta e
travessia dos corpos visiveis (caso das fotos solares e das imagens médicas de
ressonancia ou de raio-X).

Ha que se pensar que, ao evocarem para a fotografia esta relacao de im-
plicagdo existencial (sob a insignia semidtica do indice), Dubois e Schaeffer
deveriam considerar até que ponto uma questao de experiéncia de significagao
pode colocar em jogo, de modo tdo central e exclusivo, o status determinante
de um dispositivo de visualizagao.

Se a arché fotografica requisita o lugar do dispositivo, se “a impressao —
portanto, a imagem fotdnica — constitui a arché da imagem fotografica, na
medida em que esta se define como registro de tragos visiveis” (Schaeffer, 1996:
26), pergunta-se se esta ¢ uma questdo relativa a dimensao semidsica (ou mesmo
estética) da experiéncia da fotografia. Na introducéao de seu livro, é o préprio
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Schaeffer quem reclama para a significa¢ao da fotografia a relagao de suas ima-
gens com a recep¢ao (poderiamos especificar, com a dimensdo hermenéutica
da percepcao visual). Pois bem, é dificil imaginar como é que a compreensao
da fotografia (falamos aqui de suas manifestagoes mais candnicas, a0 menos)
poderia por em cena a no¢ao de indexicalidade, na absoluta dependéncia do
cardter constitutivo de seus dispositivos técnicos.

Que a semelhanga visual (de fundamento icénico) seja, por sua vez, um
dado que se possa prescindir logicamente desta relacao dos indices fotograficos
(0 que caracteriza decerto uma possivel arché da fotografia) resulta apenas
do aspecto pelo qual tematizamos a compreensao da imagem, em contextos
especificos (e nos quais necessariamente a percep¢ao pode jogar um papel
fundamental, mas sempre restrito a um tipo de adestramento, préprio a in-
terpretagao cientifica ou clinica dos dados visuais, por exemplo): tal nivel de
conexdo existencial é bem exemplificado pelos casos das figuras visuais obtidas
por luminéancia direta ou por transparéncia; o mesmo nao ocorre quando exa-
minamos as figuras visuais oriundas dos processos de luminancia por reflexo,
pois estas se assemelham aos padrdes de visualizagdo das imagens candnicas.

No primeiro caso, podemos até dizer que sdo casos de uma estrita inde-
xicalidade visual (como no exemplo das manchas de sol na superficie da pele),
ja que dispensam, ao menos em tese, qualquer recurso a uma ideia candnica
de figuratividade visual (ou a uma estrutura da percep¢ao nao-especializada e
fortemente culturalizada, funcionalmente cifrada como um perceptum visual).

Ainda assim, entretanto, tomadas no rigor da nomenclatura semidtica,
estas ocorréncias ndo caracterizam simplesmente indices, mas uma classe inteira
de signos que ¢ definida como sinsignos indexicais remdticos; do ponto de vista
de seu fundamento (da referéncia a uma qualidade, identificada como veiculo de
significagdes), elas constituem uma forma reconhecivel (a mancha), que é tomada
por sua vez na condi¢do de ser causada por um outro objeto (a luminéancia
direta, da qual a mancha é, agora sim, um indice), finalmente instituindo uma
relagdo possivel entre os dois fatos (ele é o termo de uma proposi¢ao possivel,
pela qual a mancha e a luz se implicam na interpretagdo, como efeito e causa).

Mais importante, segundo Peirce, esses tipos de signos, embora causados
por seus objetos, nao se manifestam sem a concorréncia de um sinsigno icénico
(um signo de fundamento figurativo, pautado por uma relagdo de semelhanga),
que se difere dos tipos tradicionais de icones, por instaurarem uma espécie de
semelhanca oriunda de algum efeito do objeto dindmico: exemplo mais patente
¢ o da figuratividade pela qual compreendemos as pegadas numa superficie
de terra, pela qual inferimos aspectos similes (iconicos, portanto), que nos
entregam inferencialmente algum aspecto ou carater do impregnante.
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Por seu turno, nos exemplos de signos indexicais que Dubois arrola (numa
passagem que ja citamos alhures), é igualmente patente que a delimitagdo do
aspecto de conexao fisica, propria aos indices, pode ser separada de seus efeitos
de significagdo, mas somente mediante arbitrio de analise (e ndo como suposi¢ao
de uma efetiva autonomia dos tipos indexicais). Tomemos em causa, a titulo do
exame sobre a fotografia, a questao da necessaria oposigao categorial entre icone/
indice: se considerarmos o caso da impressao fotografica como correlativo ao
fendmeno das sombras (que indicam uma presenga) e das cicatrizes (que signi-
ficam fisicamente uma injiria imposta a um corpo), teremos que admitir que a
indexicalidade s6 diz respeito a por¢ao de questio facti que se interpde entre a
manifestacao do signo e sua filogénese (concerne ao fato da natureza, pela qual
se define o processo da impregnacao luminosa sobre superficies e dispositivos).

Se considerarmos, entretanto, estes mesmos fendmenos, agora na perspecti-
va dos géneros de percepgao pelos quais atribuimos sua realidade como um fato
de significagdo, é evidente que sem a suposi¢cdo de uma fundamental analogia
entre operagoes e resultados (o tipo de instrumento e a forma da marca, no
caso da cicatriz) e de uma semelhanga de contornos e de morfologia (os limites
sombreados e os contornos do objeto percebido, no caso da sombra), assun¢ao
alguma sobre a factual causalidade entre estes signos e sua origem faria sentido,
ao menos numa perspectiva légica da justificagao de nossa compreensao visua

A ligao que resta disto tudo diz respeito ao carater com o qual devemos
tratar as categorias semiéticas origindrias de Peirce, especialmente no modo
de abordar os regimes da significacdo no qual encontramos empenhado o fe-
ndémeno comunicacional da fotografia: a simultaneidade de aspectos indexicais
ou iconicos nas formas visuais (ndo obstante seus dispositivos de origem) nao
apenas é concebivel (e 0 mesmo valeria até para as representacdes pictoricas,
que teriam seu correspondente quinhao de indexicalidade), como também é a
unica maneira de acessar o fendmeno de significagao visual que lhe é proprio,
no aspecto através do qual ele se destaca para a analise, ou seja, a partir da
“requisi¢do de sua apropriada fenomenologia” (Lopes, 1998).

A seguirmos corretamente os preceitos logicos das classificagoes semio-
ticas de Peirce, teriamos que reconhecer que a indexicalidade é constitutiva
da origem factual de certos tipos de signos (de sua manifestagao conforme
uma filogénese), mas insuficiente, por si mesma, para estabelecer um sentido
logicamente valido, do ponto de vista de sua compreensao na recepgao; supor o
contrario seria incorrer naquela conhecida implicacgao falaciosa de um post hoc,
ergo propter hoc, ou seja, tomar a sucessividade causal do processo fotografico
como elemento de justificagdo sobre o modo como efetivamente atribuimos
seu sentido referencial.
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Sem o devido concurso da iconicidade (propria aos regimes de configuragao
sensorial e perceptiva), nenhuma questdo de fato se pode interpor mesmo para
os signos genuinamente indexicais. E isto vale igualmente para a compreensao
da fotografia, enquanto suposto caso de indexicalidade; em especial, Dubois
deveria ter concedido a sua consideragdo sobre o carater existencialmente com-
prometido da fotografia o ponto de que este aspecto de sua significagdo (tao
proprio aos regimes nos quais ela funciona a titulo de critérios de verdade e de
factualidade, como ¢ o caso do fotojornalismo) nio é pragmaticamente inde-
pendente das condi¢des nas quais ele previamente opera como signo icénico
(a0 menos na perspectiva de sua recep¢ao candnica).

Ainda na letra de Peirce, por exemplo, as fotografias candnicas sdo casos
exemplares dos sinsignos dicentes, ou seja, de uma classe de signos que manifes-
ta-se em seu fundamento (mais uma vez, na referéncia a qualidade que lhe serve
de motriz signico), a partir de uma forma visual reconhecivel (as figuras dos
objetos como rendidas no dispositivo) e instituem um principio de compreensao
associado a ordem das proposigoes sobre fatos (os entes fotografados sao signi-
ficados pela sua manifesta presenga ou pelo carater significativo do instante de
sua rendicdo). Entretanto, os requisitos desta conexao causal compreendida ndo
sd0, mais uma vez, exclusivamente indexicais, pois a manifestagdo dos objetos é
conforme um tipo de configuragao das qualidades visuais com respeito a uma
estrutura da percepgdo (portanto, manifesta como sinsigno iconico).

Um sinsigno dicente (...) é todo objeto da experiéncia direta na medida em que é
um signo, e como tal, propicia informacéo a respeito de seu objeto, isto ele s6 pode
fazer por ser realmente afetado por seu objeto, de tal forma que é necessariamente
um indice (...). Um signo dessa espécie deve envolver um sinsigno iconico para
corporificar a informacao e um sisnsigno indicial rematico para indicar o objeto
ao qual se refere a informagdo. Mas o modo de combinagéo, ou a sintaxe, destes
dois também deve ser significante (Peirce, 1990: 55; 2.257).

Deste modo, ao supor que a categoria do indice seja necessariamente apro-
priada a explana¢do dos modos de significagdo que encontramos associados a
fotografia, devemos implicar nesta admissao (a0 menos naquilo que pretendemos
firmar para a natureza da fotografia) uma relativa independéncia da significagao
fotografica com respeito a natureza de seus dispositivos técnicos. Formulemos
melhor este ponto: pensar a questio da arché fotografica pode decerto reclamar a
categoria semiotica do indice como um de seus aspectos mais salientes, mas isto
ndo pode ser confundido em absoluto com a suposi¢ao de um carater determi-
nante do dispositivo fotografico (e isto vale tanto para o par implicado fotografia/
indexicalidade, quanto para seu suposto antipoda pintura/iconicidade).
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Se nos reportarmos ao carater indexical da fotografia, encontraremos a
ideia de sua origem muito mais identificada com os fundamentos pragma-
ticos de um regime experiencial de compreensao das formas visuais (e por
consequéncia, com os sistemas de crengas que implicamos no modo de fixar
esse aspecto de compromisso ontoldgico da imagem), do que pela suposigao
de que esta somente é evocada pelos produtos de um determinado aparato
mediatico. Wi
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