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RESUMO

O presente artigo pretende proporcionar uma aproximacdo ao entendimento da apreensdo
estética da natureza passando por vdrias lentes, desde a teoria filoséfica grega na antiguidade
& concepcdo da natureza sob o ponto de vista utilitdrio, da visGo moderna, até as intervencoes
paisagisticas contemporéneas, abordando o tratamento recebido pela paisagem decorrente
das acées do ser humano, as quais acompanham a variacdo de comportamento da sociedade
segundo suas ideologias, seus objetivos politicos e econdmicos — uma dindmica que repercute
na arte, na arquitetura, bem como na arquitetura paisagistica. Para tanto, séo discutidos impor-
tantes filésofos como Georg Simmel, em seu texto Filosofia da Paisagem, e Joachin Ritter, em
Paisagem: Funcdo da Estética na Sociedade Moderna, entre outros autores, fundamentais para
o entendimento do surgimento da nocéo da paisagem. Através de uma abordagem estética,
da percepcéo sensorial, procura-se apresentar a funcéo da arte como insténcia resgatadora da
paisagem, da natureza perdida na meméria do ser humano.
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ABSTRACT

The present article intends to provide an approximation to the understanding of nature’s aesthetic apprehension
through various lenses, ranging from the Greek philosophical theory in the antiquity, the conception of nature
from the utilitarian way, the modern vision, to the contemporary landscape interventions, approaching the
treatment received by the landscape resulting from actions of the human being, which follows the behavioral
variation of society according fo its ideologies, its political and economic objectives - a dynamic that has
repercussions on art, architecture and landscape architecture. For that purpose, important philosophers
such as Georg Simmel, in his text Philosophy of Landscape, and Joachin Ritter, in his Landscape: Function of
Aesthetics in the Modern Society, among other authors, are crucial for understanding the emergence of the
notion of landscape. Through an aesthetic approach, by sensorial perception, we try to present the function
of art as an instance that rescues the landscape, the nature that was lost in human beings” memory.
Keywords: Nature. Landscape. Art.

INTRODUCAO

Falar sobre paisagem se mostra polémico na medida em que se busca uma defi-
nicdo para o termo “paisagem”. Sob a perspectiva geogrdfica, a paisagem acontece
sobre um suporte biofisico e é influenciada por fatores geomorfolégicos e climdticos,
responsdveis por sua conformacéo ao longo do tempo (GRIGORIEV, 1986). Entre-
tanto, hé perspectivas distintas que interpretam a paisagem enquanto um aconte-
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cimento existencial. Para Besse (2016), a paisagem é produto das interacdes, das
combinacdes entre um conjunto de condicdes e de constricdes naturais (geoldgicas,
morfoldgicas, boténicas etc.) e um conjunto de realidades humanas econédmicas, so-
ciais e culturais. O autor cita Ratzel, que retrata o cotidiano da sociedade a partir da
utilizagdo dos recursos naturais para sua alimentacdo e atividades que deixam mar-
cas visiveis na paisagem, reafirmando a singularidade e importéncia da Terra para o
florescimento e subsisténcia da vida humana.

Este artigo se propde a fratar a nocdo de paisagem enquanto apreensdo estética
da natureza, fazendo uso da percepcdo. A nogdo de paisagem, sob esse ponto de
vista, modificou-se na histéria, sendo ignorada, apreendida, contemplada e até ser-
vindo como pano de fundo para as manifestacées artisticas contemporaneas.

Sob esse aspecto, o papel da natureza na determinacdo conceitual dessa nocéo
de paisagem, pode-se dizer, é indiscutivel. Mas, da mesma forma que a nogéo de
paisagem encara as diversas lentes da sociedade, o conceito de natureza também
enfrenta uma diversidade de olhares, funcées e papeis na humanidade.

Este artigo, portanto, busca desenvolver uma reflexdo sobre a relacéo da arte e
da paisagem tendo a natureza e as acdes humanas que a atingem como fator conec-
tor. Sob esse aspecto, busca-se a compreensdo de quais fatores motivam, influenciam
e conduzem a atuacdo do homem sobre a natureza, na expectativa de se obter um
suporte tedrico para fundamentacéo da pesquisa a ser realizada sobre a relacéo
homem-lugar, uma investigacdo acerca da existéncia de uma identidade.

A NATUREZA E A TEORIA FILOSOFICA

Diferente do “gosto pela paisagem”, o “sentimento da natureza” estd presente
de um modo muito profundo desde as religides das épocas mais primitivas, néo
somente na época moderna, sendo considerada por Simmel (1998, in BARTALINI,
2013), inclusive, superficial a atribuicdo de seu pleno desenvolvimento ao lirismo, ao
romantismo, etc.

Para Simmel (1988, in BARTALINI, 2013, p. 20), a natureza é a “cadeia sem fim
das coisas, a criacdo e a aniquilacGo ininterrupta das formas, a unidade fluida do
movimento de transformacdo, expressas pela continuidade da existéncia espacial e
temporal [...] é a unidade de um todo”, e portanto, indivisivel.

A natureza em sua totalidade estava préxima dos filésofos da antiguidade em
uma coerente aproximacdo com os deuses, como diz o filésofo Joachim Ritter (1997,
in BARTALINI, 2013, p. 50): “a contemplacdo da natureza significa sempre que o es-

I’

pirito se volta para o ‘Todo’, para o ‘Divino™, em uma reflexdo de que “o ‘cosmos’ é
a ‘ordem do mundo””

Com o nascimento da filosofia, nasce também o seu primeiro conteGdo, a cosmo-
logia, o “conhecimento racional da ordem do mundo ou da Natureza” (CHAUI, 2000,
p. 28). O homem era ser constituinte, estava imerso em sua totalidade, a unidade
no Todo. A relogéo Divina, no entanto, estava presente no modo como a natureza é

considerada, pela transcendéncia, em que para se elevar ao ser invisivel de Deus, o
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homem “escapa do dominio da prdéxis e de suas finalidades; (em que) ele as ‘ultrapas-
sa’, as ‘transcende’ para chegar & intuicGo do Todo” através do conhecimento livre da
filosofia (RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013, p. 51).

O termo “teoria”, que na filosofia grega antiga designa a visGo contemplativa,
justifica a denominagéo “tedlogos” empregada por Aristételes aos filésofos “que fa-
lam da natureza”, aqueles “que se recolhem no Divino”, pois ndo se trata de uma
contemplacdo incipiente, mas como celebracdo, “um ato solene que se pratica em
homenagem aos deuses e designa pois a visdo voltada para o Deus” (RITTER, 1997,
in BARTALINI, 2013, p. 50).

A partir dos conceitos da “teoria”, Petrarca é motivado, abandonando seu cotidia-
no, a abragar uma empreitada para se entregar & contemplacéo, “para se aproximar
de Deus no amor, desfrutando o espetdculo grandioso da natureza, [...] livre contem-
placdo da natureza em um movimento interior da alma dirigida para a felicidade”.
Desse modo, para Ritter, “a natureza, a paisagem, séo o fruto e o produto do espirito
tedrico”, pois a nogdo de paisagem como apreensdo estética nasce da contemplacéo
da natureza em um ato de aproximacéo com o Divino, a teoria filoséfica. (RITTER,
1997, in BARTALINI, 2013, p. 50 e 52).

Besse (2006, p. 1 e 2) concorda quando afirma que Petrarca é atraido pela natu-
reza e é “na contemplacéo desinteressada do alto, do mundo natural aberto ao olhar”,
que reside sua “modernidade”, pois s@o essas definicdes que constituem a “relacdgo
estética com a natureza enquanto paisagem” (RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013, p.
52), tornando sua experiéncia na subida ao Monte Ventoux, o marco inicial de um
novo olhar & paisagem.

Se por um lado, Petrarca é motivado pelo desejo por descobertas, pela busca do
inexplorado, um sentimento compartilhado pelo espirito viajante dos italianos, por
outro lado, ele trava uma batalha moral e ética consigo mesmo diante das premissas
religiosas da idade média, nas quais era doutrinado, defendidas por santo Agostinho.

Para santo Agostinho, a grandeza da alma néo estd relacionada & extensdo es-
pacial. Quando a alma cede & curiosidade, se perde dela mesma e passa a viver no
espaco, uma vida de vaguear, que representa a diminuicdo da intensidade espiritual,
uma doenca. A curiosidade, segundo a visGo agostiniana, é sempre insacidvel, de
modo que, ao se chegar ao destino, este néo é suficiente para alcancar o apogeu do
desejo, e desse modo, os lugares encontrados com base na curiosidade ndo possuem
um abrigo para o repouso da alma, e assim, o espaco distancia o refégio da alma,
a pacificacdo interior.

Com base nesses conceitos, Petrarca parece desconsiderar todo encanto experi-
mentado de forma t@o poderosa, o desfrute do espetdculo grandioso da natureza, e
volta “os olhos da sua alma para [si] mesmo” (RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013, p.
50).

A ruptura dessa matriz histérica faz com que a nogdo de espaco seja dissociada
dessa vis@o cultural. A contemplacéo e a admiracdo se tornam matéria para uma
nova forma da teoria, ndo mais para o “esquecimento de si”.
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Segundo Ritter, os conceitos da teoria filoséfica, estavam relacionados ao con-
ceito racional das ciéncias, caracterizando a auséncia da natureza-paisagem e, mes-
mo constituindo estimulo & contemplacéo do Divino, o sensivel é desconsiderado,
ndo havendo nem “um érgéo especifico e distinto do conhecimento conceitual para
apreender e representar para si a natureza sensivel que o rodeia” (RITTER, 1997, in
BARTALINI, 2013, p. 54).

Por meio da contemplacdo, o ser humano passa a apreender a natureza como
paisagem através do sentimento estético, ndo mais pela “verdade no conceito racio-
nal da filosofia e na liberdade teérica das ciéncias”, pois “a paisagem é a natureza es-
teticamente presente se mostrando a um ser que a contempla provando sentimentos”.

(RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013, p. 54 e 55)

NASCE O SENTIMENTO DA PAISAGEM

Diferente do “sentimento da natureza” presente desde as religides das épocas
mais primitivas, como supracitado, Simmel (1988, in BARTALINI, 2013) aponta que
o gosto pela paisagem teve um surgimento tardio, uma vez que para sua criac@o
era necessdria a separacdo do sentimento unitdrio da grande natureza, sendo assim
possivel o recorte da paisagem na natureza no universo pés-medieval, sendo confir-
mada, principalmente, com o nascimento da pintura.

Segundo Simmel (1988, in BARTALINI, 2013), para termos consciéncia de vermos
a paisagem, é preciso que os elementos da natureza, singulares do campo de vis@o,
cativem, atraiam nosso espirito, como também é preciso apreender um conjunto, uma
unidade, ndo apenas sua justaposicdo sobre uma porcéo de solo ferrestre.

Néo se trata apenas daquilo que se alcanca com o olhar, é necessdrio que
se liberte “da impressdo bruta”, como um detalhe dentro das coisas da natureza,
através de um “conceito unificador” estético para lhe dar forma, chegando-se &
paisagem de maneira aproximada, através da arte pictérica, onde a paisagem é
criada pelo artista.

A natureza, como unidade de um Todo, sem fronteiras, indivisivel na sua Totali-
dade, é remanejada pelo olhar humano que a divide em unidades particulares e sdo
batizadas como paisagens (SIMMEL, 1988, in BARTALINI, 2013).

O pintor exerce papel fundamental na interpretacéo da natureza através de seu
olhar agucado, artistico. Ritter (1997, in BARTALINI, 2013, p. 52) cita Carus, médico
e pintor do século XIX, que escreveu as “Cartas sobre a pintura de paisagens (1815-
1824)” definindo a natureza tal qual conceitua a teoria filoséfica. Ele considera o céu
“o elemento mais indispensdvel e mais grandioso da paisagem”, por representar “a
imagem auténtica do infinito [...] a presenca luminosa do cosmos, o modo visivel da
ordem do mundo”.

Sob o ponto de vista da geografia, Besse (2006) nos leva ao entendimento de
que a representacdo cartogrdfica e a representacdo artistica da paisagem possuiam
o mesmo vocabuldrio no século XVI, uma comparacéo entre geografia e a pintura,
em que ambos, gedgrafo e pintor, compartilhavam semelhantes olhares, uma mesma
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“atitude cognitiva”, mas que néo se confundiam. Trata-se de uma competéncia visual
compartilhada que propiciava a leitura da paisagem através da percepcdo dos signos
do mundo, da observacé@o da natureza.

Landschap, landschaft, paese eram termos que, até os séculos XVII e XVIII, se refe-
riam a um significado territorial e geogrdfico, “num sentido sobretudo juridico-politico
e topogrdfico [...] a provincia, a pdtria, ou a regiao” (BESSE, 2006, p. 20).

O autor relata que, diferente da perspectiva histérica da pintura estabelecida a
partir do século XVII, que considera a paisagem “como a extensdo de um territério
que se descortina num sé olhar desde um ponto de vista elevado”, o olhar geogréfico
define Landschaft como “um lugar que se define por vizinhancas, humanas e naturais”
citando o autor da “Crénica de Misnie”, 1580, Peter Albinus: “[...] em que parte do
mundo, em que pafs, em meio a que povos, junto a que vizinhos, montanhas, cursos
d’dgua, florestas e outros lugares notdveis, se encontra aquilo que em latim se chama
o sitium” (in BESSE, 2006, p.21).

E entdo que, com o enfendimento geogrdfico mais detalhado de cada regido
através da corografia, que compartilhava das mesmas convencées iconogrdficas da
representacdo paisagistica da natureza e reconhecendo o espago como o horizonte
do habitat humano, surgem a nova “paisagem do mundo” e a nova representacéo
cartogrdfica do ectmeno' (BESSE, 2006).

Nesse aspecto, o mapa-mindi e o atlas constituiam suportes que se permitiam
ter uma visdo global, possibilitando a organizacdo da experiéncia da diversidade
das coisas terrestres para o olhar, em que o mapa se torna um vasto quadro da
paisagem. A apresentacdo cartogrdfica e pictérica da paisagem passa a adquirir
valor filoséfico da contemplacéo: o locus amoenus, o lugar ideal, a paisagem ideal.
A atividade contemplativa encontra, na visdo da paisagem, seu meio e sua riqueza.

A partir do dispositivo teatral, a relacdo de percepcdo e pensamento é promovi-
da, uma vez que a Terra é apresentada como um todo do qual o ser humano par-
ticipa; ela é a imagem e o homem é aquele que a contempla e também ¢é visto. Tal
circunstancia é representada na série “Grandes Paisagens (1560)” de Peter Bruegel,
em que inclui elementos dos detalhes corogréficos e topogréficos, fisicos, construi-
dos ou naturais, e culturais, como experiéncia visual do mundo terrestre, como pode
ser visto na figura 1. Mostra a terra constituida como espetéculo observado, objeto
contemplado, em que os personagens das pinturas sdo observadores da paisagem.
Coloca em cena uma “relagéo visual entre o mundo e um olhar”, um recurso teatral.
A superficie da terra é claramente uma imagem a ser contemplada (BESSE, 2006).

Em suas pinturas o observador estd disponivel para a observacéo da paisagem,
com um angulo de visdo favordvel (afastado ou elevado). E o que une o mapa-mondi

O ecimeno é compreendido como a relagdo da humanidade com a extens@o terrestre caracterizada pela
“impregnacédo reciproca do lugar e do que se descobre: no ecimeno, o lugar e a coisa participam um do outro”
(BERQUE, 2000).
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e a representacdo artistica da paisagem, ou seja, é preciso afastar-se, desprender-se
para percebé-la como um todo.

T T

Figura 1 As Preocupacées de um Pais - Country Concerns — Solicitudo Rustica. Brueghel, Pieter (O Velho) (1552).
Fonte: warburg.chaa-unicamp.com.br. Acessado em 14/09/2014.

Segundo Besse (2006), a comunicacdo entre a cartografia e a experiéncia pai-
sagistica pode ser direta, através da contemplacéo, ou indireta, através da pintura.
Trata-se da relacéo entre sujeito e objeto, dispositivo formal da percepcéo e pen-
samento. O mapa-mundi e a pintura sGo condicdes, suportes para a apreens@o e
percepgdo da paisagem — funcdo da representacdo paisagistica e suas relacées com
a geografia, que evidencia a experiéncia sensivel da terra como espaco aberto, a ser
percorrido e descoberto. A pintura de paisagem registra graficamente o novo pensa-
mento e experiéncia da Terra como solo da existéncia humana.

Eric Dardel (1952) também nos revela uma visGo geogrdfica sob esse aspecto,
em que a paisagem é todo o espaco envoltério do homem, como ambiente terrestre,
em que sua leitura atenta revela os costumes humanos. Trata-se, portanto, da base
do homem como ser social. Unificada em uma tonalidade dominante, ela estd imune
a qualquer conceito puramente cientifico, pois é unida a partir de uma “impressé@o”.
Nao se trata, necessariamente de valor estético ou teoria geogréfica, mas uma verda-
de da existéncia, sua expressdo fiel. Para o autor, a paisagem pressupde a presenca
do homem, mesmo ausente, cuja dimensdo expressa nela inclui a temporal, em que
toda espacializacdo geogrdfica comporta uma histéria, um evento.
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Para Besse (2006), Ritter analisa o mapa e a visédo da paisagem como portadores
de um novo género de experiéncia do mundo Terrestre. A representacdo moderna
da paisagem passa a ser a consciéncia estética da natureza. Mas, para tanto se faz
necessdrio ir até & natureza, contempld-la, e a partir dai, consegue-se perceber a pai-
sagem. Para o filésofo, a representacéo paisagistica é o prolongamento e a transfor-
macdo da contemplacdo da ordem do mundo. A contemplacéo estética corresponde
& prépria concepcdo moderna da paisagem.

Observa-se, portanto, uma divergéncia entre os pensamentos dos autores no que
diz respeito & maneira de perceber a paisagem. A relacdo intima do ser humano com
a Terra ndo depende, necessariamente, de sua consciéncia estética da natureza, porém
a paisagem vai além da presenca da humanidade sobre a Terra. Trata-se de visdes
distintas, mas fica evidente que o sentimento da paisagem surge a partir do olhar do ser
humano, seja através de um recorte, de um enquadramento artistico na pintura, quer
considerando a Terra seu habitat humano, o ecimeno, que vem a repercutir, inclusive,
no modo de representacdo cartogréfica, mas sempre héd a experimentacdo de um novo
olhar da natureza, o da apreensédo estética, que é aflorada pela capacidade sensivel
do ser e, de certa forma, estimulada a partir do olhar contemplativo da modernidade.

De acordo com Simmel (1988, in BARTALINI, 2013), a apreenséo estética, através
da capacidade artistica que existe em cada um, é formada segundo cada vivéncia,
uma sinfese cultural que constitui nossa imagem do mundo. Quanto & paisagem, a
atmosfera da paisagem, ela depende do espectador, do seu estado de espirito, e resi-
de no seu reflexo afetivo, uma relacdo entre causa e efeito, uma formacéo espiritual e
desse modo, a paisagem “vive pela forca unificadora da alma, como uma associacdo
estreita entre o dado empirico e nossa criatividade” (SIMMEL, 1988, in BARTALINI,
2013, p. 26).

Sob esse aspecto, ele salienta que a atmosfera de determinada paisagem é Unica,
propriamente sua e é dada por aquele que vé, em uma relacéo singular, auténtica
e individual, um sentimento surgido no espectador pela paisagem, “sem permutagcdo

possivel” (SIMMEL, 1988, in BARTALINI, 2013, p. 27).

NATUREZA UTIL = NATUREZA-PAISAGEM

A paisagem nasce quando a existéncia do ser, a “pulsacdo da vida” é separada
da homogeneidade da natureza, pela percepcao e pelo sentimento, e ndo se pode
perceber sua atmosfera sem se “querer ver” (SIMMEL, 1988, in BARTALINI, 2013).
Ritter concorda com esta afirmacdo quando diz que “a paisagem, pois, sé encarna a
natureza para aquele que ‘sai’ em direcéo a ela [...] para [...] participar do Todo que
estd presente nela” (RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013 p. 52).

Dando continuidade ‘a evoluc@o do pensamento, a paisagem, dessa forma, s
surge para aquele que ultrapassa os limites utilitdrios da natureza em busca da livre
contemplacdo, como defende Ritter: “para fruir livremente do seu espetdculo e para
estar ele préprio no seio da natureza, sem visar finalidades prdticas” (RITTER, 1997, in

BARTALINI, 2013, p. 55).
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Trata-se da transcendéncia do utilitério para o contemplativo, como definido pelo
préprio santo Agostinho, “a passagem do ‘uti’ - a fruicdo utilitéria - ao “frui’ - a fruico
contemplativa”. Segundo Ritter, trata-se de uma passagem ndo alcancada pelos tra-
balhadores do campo: “para os camponeses a natureza ndo é mais do que solo natal
o qual eles trabalham para sua subsisténcia: a floresta é a madeira, a terra um campo,
a dgua um viveiro” (RITTER, 1997, in BARTALINI, p. 52).

Cézanne, pintor francés, considerado precursor da pintura moderna que viveu
entre o fim do século XIX e inicio do século XX, em uma conversa com Joachin Gas-
quet, poeta, escritor e critico francés de arte, faz um relato sobre 0 modo como os
camponeses veem a natureza apenas sob o ponto de vista utilitdrio, um conflito de
identidade entre a natureza-paisagem e a natureza da vida rural que é reforcado
na histéria da paisagem: “eles sabem o que estd semeado aqui, ali, o comprimento
da estrada, o tempo que fard amanhé, se o Sainte-Victoire estd coberto ou néo, eles
pressentem como os animais, como um cdo conhece um pedaco de pdo, unicamente
em funcdo de suas necessidades, mas se as drvores sdo verdes e que este verde é
uma drvore, que esta terra é vermelha e que estes vermelhos esboroados sé@o colinas,
eu ndo creio realmente que a maioria perceba, que eles saibam disto para além do
seu inconsciente utilitério” (J. Gasquet, Cézanne, Paris, Berheim Jeune, 1921, p. 88,
in BARTALINI, 2013, p. 53).

Essa discussdo, no entanto, sugere um desafiador campo de investigacéo que
demandaria um maior aprofundamento para dar conta dessa complexidade, para
tentar alcancar em que medida, de fato, o espaco do labor inibe ou restringe a frui-
cé@o de paisagem.

Como veremos adiante, o homem do campo inglés conseguiu ver no pitoresco,
no bucdlico do ambiente agropastoril, sua predilecGo enquanto composicéo pai-
sagistica. Com base na defesa de Ritter, pode-se, entdo, considerar que para que
essa preferéncia tenha sido aflorada, o homem, em algum momento mais tranquilo,
deixou de ver na terra apenas o suporte para uma producdo e a paisagem pdde
ser percebida.

Em suma, quando a natureza serve apenas a um fim utilitério, ndo contemplativo,
deixa de ser paisagem. Para tal, é preciso que o olhar se volte & sua contemplacéo

independente do lugar e de sua aparéncia, tudo “se torna belo, grande, sublime, se
torna objeto estético, paisagem”. (RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013, p. 56)

O DIVORCIO ENTRE A HUMANIDADE E A NATUREZA

Na medida em que o ser humano passa a explorar novos horizontes com o
processo de mercantilizacdo da sociedade, ele se “divorcia” da natureza. Simmel
(1988, in BARTALINI, 2013, p. 21) denomina como “a tragédia fundamental do
espirito” a cisGo entre o homem e a natureza quando cita que “a parte do todo
acaba por se tornar um conjunto independente, que se separa e reivindica seu
direito diante do todo que pertencia”. Uma ruptura que alcanca seu apogeu na
época moderna.
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Para Friedrich von Schiller (1759-1805), a cidade aproxima o homem do homem,
o que implica em um divércio entre o homem e a natureza. Ele é privado do espetd-
culo da natureza e a cidade o torna livre enquanto homem.

A paisagem na sociedade moderna comporta a condigéo de desalienagéo do
homem com relacdo & natureza. Se o homem do campo, o homem néo tecno-
|6gico, é prisioneiro da natureza, no sentido de ser parte constituinte, o homem
da cidade, livre, tecnolégico, é alienado, desconhece a natureza. O homem néo
tecnolégico envolve sua prépria imersdo na natureza, a sua harmonia com ela, o
equilibrio cosmico (NORTHROP, 1956). Trata-se de um momento em que o homem
se desvincula, se liberta da natureza, coisificando-a, fazendo uso de seu recurso em
beneficio proprio.

E o dominio do homem sobre a natureza e isso exige a sua reificacdo, sua trans-
formacdo em objeto — uma ocasido em que a mercantilizacéo e a urbanizacdo pro-
moveram forte devastacao das florestas para servir de matéria-prima para as constru-
coes e meios de transporte terrestre e marftimos. Nesse sentido, o “divércio” tem uma
nuance positiva, pois ao mesmo tempo que afasta o homem da natureza, o aproxima,
quando promove um momento de apreciag@o estética através da arte.

Segundo Ritter (1997), para Alexander V. Humboldt, considerado um dos funda-
dores da geografia cientifica, a paisagem se caracteriza pelo seu “caréter individual”
e pela “fisionomia natural” particular a cada grau de latitude, determinando a im-
pressdo de conjunto de toda uma regiGo, a unidade que é reconhecida na imensa
variedade e classificada de acordo com seu local.

No entanto, por medo de que se perca a “fruicGo da natureza sob influéncia do
pensamento contemplativo ou do conhecimento cientifico”, Humboldt recorre & ideia,
todavia |G descartada, do pensamento contemplativo da natureza como “esséncia de
todas as forcas e coisas naturais” (RITTER, 1997, in BARTALINI, 2013, p. 57).

Para o gedgrafo, a natureza se torna objeto, sendo utilizada e explorada pelas
ciéncias naturais e a literatura e a arte recebem a tarefa de conceber essa mesma
natureza na sua relacdo com os homens e de manté-la viva por meios estéticos. A
arte passa a ter a funcéo de resgatar a esséncia da natureza perdida, principalmente
com o acelerado desenvolvimento social e urbano.

Mas, para que, em sua grandeza, a natureza seja representada, é preciso que
seja visto como esta se reflete na interioridade dos homens. Assim, ela é retomada
de forma estética pela literatura e pela arte a partir das relacdes que estabelece com
a sociedade.

Trata-se de uma mediacdo estética que estd ligada ao nascimento de uma nova
ciéncia e a reificac@o e objetivacdo da natureza. A estética, simbolicamente, retoma
a totalidade da natureza perdida e esta se mantém presente nas lembrancas do
homem, uma vez que é recuperada pela paisagem. Os artistas, portanto, se veem
representantes da natureza, que se comunicava com eles como se pudesse transmitir
sua ameaca de desaparecimento; dessa forma, se tornaram responsdveis pelo regis-
tro e conservacdo de sua lembranca.
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Ritter cita Baumgarten, autor de Aesthetica, em 1750, considerada a “primeira fi-
losofia das belas-artes baseada na sensacdo”. Muito além da representacéo, do teste-
munho de uma realidade, a arte passa a tratar do conhecimento sensorial tudo o que
é apreendido ao sentir, o que ndo encontra légica cientifica, racional, é reconhecido
pelas belas-artes como sensacdo, e portanto, elevado ao nivel de “verdade estéti-
ca”. Dessa forma, o surgimento do conceito da dimensado estética estd relacionado
as sensagdes, onde aquilo que ndo se sustenta apenas na explicac@o racional da
existéncia, da ciéncia, encontra seu lugar na interpretacéo sensivel dos fenébmenos,
na apreensdo do espetdculo através da imaginag@o estética, que possibilita tornar
presente no senfimento o que é visto apenas no campo da experiéncia (RITTER, 1997,
in BARTALINI, 2013, p. 59 e 69).

Quando a natureza, na sua totalidade, deixa de ser encarada como conceito
cientifico, é a impresséo sensivel que fornece a imagem e linguagem estéticas para
representd-la no pertencimento de nossa existéncia. A sociedade moderna liberta o
homem e, através da mediac@o estética, mantém a possibilidade de uma relacéo en-
tre o homem e a natureza, pois permite perceber e exprimir essa coexisténcia e, por
meio da representacéo artistica, promove a condicdo de sujeito e objeto. O homem
é liberto da totalidade da natureza como ser constituinte, mas faz uso da arte, da per-
cepcao sensorial, da forma estética da arte para manter sua presenca; é o surgimento
da paisagem a ser contemplada pelo sujeito, o homem.

UMA CONTRIBUICAO FENOMENOLOGICA PARA A PAISAGEM

Segundo Chaui (2000, p. 65), no século XX, uma corrente filoséfica foi iniciada
pelo aleméo Edmund Husserl, surgida do “interesse pela consciéncia reflexiva ou pelo
sujeito do conhecimento”, a “fenomenologia”. Ela considera insepardveis sujeito e
objeto; para esse campo o objeto sempre é percebido através de uma relacdo inter-
dependente, uma inter-relacdo das coisas sensiveis, um entrelacamento, trabalho de
diferenciacdo que vai se dando entre sujeito e sujeito.

Segundo Chaui (2000, p. 153), fenomenologia e Gestalt (configuracao, figura es-
truturada, forma) trouxeram algumas modificagdes para a filosofia, principalmente no
que diz respeito as ideias, antes defendidas pelos empiristas e intelectualistas, acerca da
percepcdo e da sensacdo que, para Husserl, eram indistintos. Para ele, “sentimos e per-
cebemos formas, isto €, totalidades estruturadas dotadas de sentido ou de significagGo”.

Segundo a teoria da Gestalt, a ‘boa forma’ é uma estruturacdo com base na
qualidade, quantidade e significacdo, em que se evita ter uma visdo formalista ou
racionalista, pois ela esgota todas as outras possibilidades, enquanto que na feno-
menologia, a formacdo do sentido da percepcdo estd o tempo todo sendo refeita.

Parte principal do conhecimento humano, a percepcao é estudada pela fenome-
nologia como uma forma organizada. Na visdo de Chaui (2000, p 157), “a percep-
c@o ndo é causada pelos objetos sobre nés, nem é causada pelo nosso corpo sobre
as coisas: € a relacdo entre elas e nés e nés e elas; uma relacdo possivel porque elas
sGo corpos e nés também somos corporais”.
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A ‘identidade’ da paisagem é formada sob determinado prisma que, com o movi-
mento, pode ser confirmada ou alterada, e neste caso, a visGo é reestruturada. Assim,
a nocéo de paisagem surge da percepcdo, pois a totalidade que se estabelece nesta,
tende a fortalecer a totalidade do campo visual.

Desse modo, a paisagem acontece “entre” sujeito e objeto, a mediagéo entre o
homem e o ambiente. Berque (in SERRAO, 2011) aborda a ‘mediancia’ como o mo-
vimento que acontece entre o mundo subjetivo (representado pelo ser humano, pela
sociedade, pela cultura) e o mundo fisico e objetivo, onde atuam as relacées de ordem
simbdlica, ou seja, uma realidade trajetéria que ndo corresponde somente a natureza,
nem meramente subjetividade potencial. Néo se trata de uma avaliagéo somente sob
o ponto de vista geomorfolégico, dado objetivo, ou simplesmente uma iluséo subjetiva.
O ambiente vai registrar objetos e costumes de sentimentos, de visGo comum entre
membros de um mesmo grupo, que vdo compor uma identidade coletiva.

INTERVENCOES PAISAGISTICAS — DOS JARDINS
AOS SISTEMAS DE PARQUES URBANOS

A partir do momento em que o homem se desvincula da natureza e a arte retoma
sua presenca, mantendo-a na lembranca do homem, este acaba por se aproximar
dela inclusive através do tratamento paisagistico, e este passa a servir a uma diversi-
dade de propésitos.

Os jardins europeus, sobretudo os do século XVII, tais como as villas italianas
(ver figura 2), abrem-se para a paisagem, ganham uma complexa monumentalidade
associada ao avanco da tecnologia construtiva, o que resultou em uma relacéo pla-
nejada e moderna do ambiente inteiro. Segundo Panzini (2013, p. 281), tais jardins
compartilhavam “a arte de transformar o ambiente, de aproveitar a morfologia dos
sitios para tirar vantagem dela e fizeram uso das ciéncias que se desenvolveram em
torno dessas temdticas”.

O planejamento de jardins fazia uso da geometria, da topiaria e de recursos
teatrais para apreciacdo, deleite e ostentacdo de uma soberania politica, a partir
da realizag@o de suntuosas festas, em que, por meio do conhecimento profundo da
topografia e de drenagem, por exemplo, verdadeiros espetdculos eram produzidos
em cada parte do jardim com animados jatos d’dgua a partir da prépria acéo da
gravidade, ou através de sistemas de bombeamento hidricos nos terrenos planos.

Panzini (2013) recorre ao novo regime briténico de governo baseado na producéao
agricola da propriedade privada a partir do século XVIII para justificar a motivacdo
de uma verdadeira revolucé@o na arte dos jardins e a possibilidade de uma renovacéo
ética no processo de colonizacdo do campo.

Defensora de um modo de vida rural, cuja esséncia da nacéo se baseia no cam-
po, a preferéncia paisagistica inglesa busca reproduzir paisagens ideais da natureza,
pitoresca, ndo simétrica, bucdlica, que remete ao passado (LOWENTHAL e PRINCE,
1972), “prevalecendo um naturalismo sofisticado, uma fusGo entre parque e paisa-

gem” (PANZINI, 2013, p. 482).
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Figura 2 Villa D’Este, Tivoli, Italia. A elaboracéo e a sofisticacdo dos jardins ganha mais forca com o avanco da
tecnologia construtiva.

Disponivel em: https://rarebooksandprints.com/products/1612-g-laurus-scarce-1st-issue-villa-deste-tivoli-
-rome-copper-engraving. Acessado em 27/11/2018.

Segundo Lowenthal e Prince (1972), o consumo da arte pitoresca no século XVIII
se expressa no jardim inglés, onde buscavam reproduzir as cenas idealizadas da natu-
reza por artistas como Claude Lorrain, Gaspard Poussin e Salvator Rosa. Os amantes
do pitoresco visualizavam um mundo como se seu criador fosse um artista, um pintor
italiano do século XVII. Penhasco, tempestade, neblina, inspiracées das paisagens
pintadas por Salvator Rosa, induzem reflexdes sobre a fraqueza do homem diante da
forca da criacao.

Segundo Panzini (2013, p. 475 e 476), no mesmo periodo do surgimento de um
novo estilo compositivo, surge também o jardim publico, como “uma melhoria trazida
as cidades no periodo das luzes”. No entanto, o autor ressalta que seu inicio se deu
anteriormente, em finais do século XVI, com as alamedas em jardins aristocraticos
que eram abertas ao publico para “exibir a pompa e as roupas” em um ritual codifi-
cado “onde novos usudrios, compostos pelas camadas urbanas emergentes, estavam
ansiosos por imitar os modos sociais da elite”.

No entanto, tratava-se de um hdbito puramente social e politico, nGo servindo
para uma apreciacdo da natureza, como diz Marel: “Séo apenas lugares plantados
com drvores, situados no perimetro urbano, onde os cidaddos véo néo para usufruir do
espetéculo da Natureza, mas para fazer um exercicio momentdneo; onde se rednem
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para exibir seu luxo e satisfazer sua curiosidade” (Théorie des jardins, 1776, in PANZI-
NI, 2013, p. 480).

Em finais do século XVIII e inicio do século XIX, os jardins se propagaram na
Europa, mais ainda na composicéo de sistemas de espacos publicos. O esquema
parisiense, por exemplo, passa a ser completado por bulevares, alamedas, que teriam
a funcdo de conectores de espacos verdes, de parques.

Essa tendéncia chegou aos Estados Unidos e, com o crescimento populacional,
em 1853 uma lei federal foi decretada para se construir a primeira drea verde publica
fora do perimetro urbano, o Central Park, projetado em 1858 por Frederick Law Ol-
msted, paisagista mais conhecido no pais naquela ocasido, e Calvert Vaux — um dos
mais inovadores parques do século XIX, localizado ao centro da ilha de Manhattan
(ver figura 3). Segundo Panzini, (2013, p. 511), essa experiéncia, além de ter sido um
grande sucesso, serviu para “consolidar, nos Estados Unidos, a figura profissional do
arquiteto paisagista na qualidade de projetista dos espagos urbanos publicos”.

Figura 3 Vista aérea do Central Park, 1938.
Disponivel em https://www.nycgovparks.org/about/history/olmsted-parks. Acessado em 27/11/2018.

Com a colaboracao de Charles Eliot, o sistema de parques de Boston, o Emerald
Necklace, foi um dos projetos mais relevantes de Olmsted na segunda metade do
século XIX, que articula diferentes parques através de espacos lineares arborizados,
(ver figura 4).
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Figura 4 Plano Geral do Emerald Necklace, Boston.
Disponivel em www.olmsted.org. Acessado em 27/11/2018.

Segundo Panzini (2013), as experiéncias do sistema de parques em Paris e em
Boston foram consideradas modelos para o combate aos impactos ambientais cau-
sados pelo crescente desenvolvimento das dreas urbanas apds a Revolucao Industrial.

Ainda segundo o autor, o mundo ocidental foi envolvido por um clima de critica
as cidades industriais, e a Gra-Bretanha, inspirada pela influéncia do gosto do século
XIX que exaltava um ambiente mais belo e saudavel em sua valorizagdo ao mundo
tradicional agropastoril, inicia uma série de movimentos contra a brutalizagéo urba-
na. Segundo Lowenthal e Prince (1972), tais movimentos envolvem a admiracéo a
pequenas comunidades, a sentimentalizacdo do artesanato e a criagdo de cidades-
-jardins, os cinturdes verdes idealizados Ebenezer Howard (1850-1928), em que, na
origem tinha padrdo de dreas verdes, mas também uma organizacdo comunitéria,
um ambiente urbano que combinava “todas as vantagens da mais energética e ativa
vida urbana, com toda a beleza e o prazer do campo” (Garden Cities of To-morrow,
in PANZINI, 2013, p. 522).

A introduc@o da natureza no ambiente urbano, seja pela reforma ou pela cria-
céo de novos bairros, se espalhou pela Europa, pelos Estados Unidos, e a questdo
ambiental alcancou seu auge como motivador de todo um pensamento ecoldgico no
século XX.

Observa-se, portanto, que embora outras motivacdes tenham estimulado o surgi-
mento de novas propostas de urbanizacéo, a producdo de parques e jardins pUblicos
possibilitou a vivéncia concreta da arte na paisagem, viabilizando o estimulo de todo
o sistema sensorial humano, além da experiéncia visual proporcionada pelos regis-
tros da natureza emoldurado nas pinturas.

LAND ART E ART IN NATURE

A Land Art foi criada em meados da década de 60 do século XX como um modo
de express@o artistica revoluciondrio, que ultrapassa os limites do espaco da gale-
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ria — um novo modo de pensar a arte, distante daquela considerada como processo
dedicado & producéo, em um movimento de critica ao consumismo e busca de novas
maneiras de interagir com a Terra.

Além da motivacdo do ponto de vista econémico, trata-se de um momento em
que as questdes politicas presentes nas manifestacdes artisticas passam a acolher
ideias socialmente construidas, e comunicam performance, teoria, estética e ativismo
— uma perspectiva condizente com o espirito politico em geral, em que o movimen-
to ecolégico cresceu rapidamente. O ativismo politico, em particular, acontecia em
oposicdo a Guerra do Vietnd, e foi considerado praticamente obrigatério entre os
artistas.

De um modo geral, a Land Art é caracterizada por uma interacdo imediata e vis-
ceral com a paisagem, a natureza e o ambiente, em proposicoes sobre a relacdo do
homem com a terra e com a natureza. Seu cardter revoluciondrio é revelado quando
se considera um género essencialmente escultural em um momento em que ainda
ndo hd nenhuma tradicdo ocidental existente de escultura paisagistica.

Por um lado, os norte-americanos foram considerados compositores de obras
excessivamente agressivas, insensiveis as preocupacdes ecoldgicas, pois destruiam
a beleza natural da paisagem, com suas estruturas monumentais, envolvendo acées
que modelam, alteram e manuseiom a terra, as ‘Earthworks’. Entre os fatores favora-
veis & concretizacdo de suas obras estdo a ocupacdo nédo consolidada e a vastiddo
territorial. Aqui, a terra serve de suporte para as obras, a natureza funciona como o
fundo com a qual a expressdo artistica se pronuncia e as obras propiciam um olhar
mais ampliado, voltado para a paisagem.

As obras de Robert Smithson sGo exemplos da acéo artistica norte-americana.
O artista foi dos fundadores das formas artisticas conhecidas como ‘Earthworks’,
onde abandonou as tendéncias modernistas, o formalismo, as regras e materiais
tradicionais, como o Spiral Jetty, 1970, localizado no Great Salt Lake, Utah (figura 5).
Baseando-se no conceito da entropia?, Smithson criou obras incluindo a prépria acéo
da intempérie como parte da criacéo, afirmando que “excluindo os a processos tec-
nolégicos da criacdo artistica, comecamos a descobrir outros processos de uma ordem
mais fundamental [...] Eu tenho pensado sempre sobre processos néo resistentes que
envolvessem a real sedimentacdo da matéria ou o que eu chamei de ‘Pulverizacées’
[...] oxidacdo, hidratacdo, carbonatac@o e solucdo [...] sGo quatro métodos que pode-
riam ser voltados para a criacéo da arte (SMITHSON, 1996, p. 106) (fraducdo nossa).

Néo se pretende aprofundar as bases conceituais acerca do termo, mas é vélido citar que algumas leis da
termodindmica defendem que nem toda energia gerada é transformada em trabalho mecénico e, portanto, en-
tropia corresponde & medida da desordem provocada pelas particulas de energia no universo. A partir de uma
visdo de mundo pautada no consumo e no progresso, conclui-se que tal desordem é continua, aniquilando
qualquer ideia de um mundo mais ordenado a partir da evolucéo com base na tecnologia (SPROVIERO, 2001).
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Figura 5 Spiral Jetty, 1970, Rozel Point, Great Salt Lake, Utah. Fonte: https://umfa.utah.edu/spiral-jetty. Acessa-
do em 08/12/2017.

Por outro lado, os Europeus compunham obras efémeras e menos invasivas ao
meio. Entre os fatores que induzem a esta forma mais suave e menos agressiva & Ter-
ra estGo a densa ocupac@o, uma paisagem consolidada e leis de zoneamento mais
rigorosas e menos folerante a obras de grande escala.

Como exemplo da Land Art europeia podemos citar o artista Andy Goldsworthy,
que procura criar uma nova percepcdo e uma compreensdo cada vez maior da ferra,
como dito em suas palavras: “Para mim, olhar, tocar, material, lugar e forma séo todos
insepardveis do trabalho resultante. [...] o movimento, a mudancga, a luz, o crescimento
e a decadéncia sdo a forca vital da natureza, as energias que tento aproveitar do meu
trabalho” (GOLDSWORTHY, 1990, p. 20).

A Art in Nature, organizacéo fundada em 1989 com o objetivo de promover a
conscientizagdo ambiental através da arte, era composta por artistas que seguiam
sua concepcdo, abordando duas questdes principais: a posicdo do mundo da arte
no que diz respeito & natureza; e a posicdo da arte no que diz respeito & expans@o
da tecnologia.

Neste caso, as obras tanto articulam valores estéticos formais como atendem d&s
necessidades espirituais. O artista se engaja, em favor da natureza e da arte, através
de um “didlogo espiritual, intelectual e estético”. Segundo o curador Dieter Ronte, os
artistas “criam suas préprias obras de arte em espacos naturais ao ar livre, no campo
ou entéo nas periferias das cidades, utilizando materiais exclusivamente da drea circun-
dante, sem a ajuda de substdncias ou cores que, neste ambiente, pode ser percebido
como incongruente, ou como uma intrus@o violenta e arbitrdria. O objetivo estético é
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caracterizado pela interacdo, pela uniGo da arte e da natureza, pela nova arte na na-
tureza e na abordagem cultural para a compreenséo da natureza.” (TUFNELL, 2006,
p. 83).

Ao deixarem a galeria, as obras safram de uma estrutura financeira da sociedade,
mas entraram em outra ndo menos complexa, pois as obras eram financiadas pelas
préprias galerias, ou em alguns casos, pelo préprio artista.

Devido aos locais escolhidos para a realizagéo das obras, em geral situados em
regides remotas e compostos por passeios solitdrios, era propiciado, propositada-
mente, um completo sentimento de isolamento do artista, que visava sua total imer-
sdo no espirito artistico, no ambiente.

No entanto, este isolamento dificulta o acesso ds obras pelos espectadores. O
registro das obras se tornava um verdadeiro desafio, para ambos, tanto norte-ame-
ricanos quanto europeus, e a documentacdo que precisaria ser feita para exibi-los
era composta por textos e fotos, momento fundamental para a entrada da fotografia
nas exposicoes.

A land art, portanto, tinha como tema central a relacdo do ser humano com a na-
tureza, no entanto representa uma nova maneira de expressdo enfrentando um novo
momento social, politico e econdmico. Trata-se do rompimento com a estrutura de
mercado que, impulsionado por questdes politicas e ideologias ambientais, marca o
surgimento de um novo modo artistico de ver a Terra. Sob o ponto de vista artistico e
de relag@o com a natureza, Ferreira (2000, p. 85) afirma que “o que estava em jogo era
sobretudo uma nova relacéo entre forma e material, este nGo sendo apenas submetido &
maestria do artista, mas carregando consigo outros niveis de significacées que colocam
em xeque os limites tradicionais entre os produtos da arte e os da natureza”.

O REFLEXO DA MOTIVACAO ECOLOGICA
NA ARQUITETURA PAISAGISTICA

O campo da arquitetura da paisagem tem epistemes préprias, com uma infini-
dade de relacées, continuidades e referéncias, que merecem um aprofundamento
legitimo, direcionado e exclusivo, mas por corresponder a uma express@o artistica no
espaco urbano que reflete o comportamento da sociedade, neste trabalho, ela serd
envolvida na tentativa de se ter uma vis@o dessa influéncia coletiva no planejamento
da paisagem, em uma abordagem sob a perspectiva de interpretacéo da relacéo
entre arte e paisagem.

Sob o aspecto urbanistico, o desenvolvimento econdmico, o éxodo rural, o incha-
co urbano, entre outros fatores, e suas consequentes devastacées ambientais também
impulsionaram uma nova forma de tratamento do espaco urbano, como supracita-
do, e “a experiéncia paisagistica foi assim se conjugando cada vez mais & ciéncia da

”

constru¢do urbana e contribuiu para dar origem ao urbanismo moderno.” (PANZINI,
2013, p. 515)

Influenciado pelo movimento moderno do inicio do século XX, cuja reformulacéao
das artes agitou a arquitetura, a pintura e a muésica, o projeto de paisagismo passa a
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buscar integracdo com a arquitetura também por meio de relacdes com meio fisico
natural, interacées com elementos topogrdficos e paisagisticos pré-existentes.

Panzini (2013, p. 593) destaca os diversos jardins que ligavam os pavilhdes da
grande “Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes (1925)”,
realizada em Paris, cujas formas dos espacos verdes eram manipuladas como escultu-
ras, em que foram utilizadas a iluminagéo elétrica, além de experimentos com mate-
riais como o concreto e o vidro. Segundo o autor, a exposicdo foi uma oportunidade
de exprimir o movimento que objetiva a conciliacdo entre estilos historicistas e moda-
lidades prdticas, surgido na Franca por obras paisagisticas de Jean-Claude-Nicolas
Forestier e Ferdinand Duprat, em que vérias inovacdes e experimentos no dmbito do
jardim provocaram o inferesse por uma “tendéncia formalista genuinamente parisien-
se” de se projetar o jardim, icones da burguesia provinciana que desejava parecer
moderno. O historicismo foi um fenédmeno em busca de uma identidade dos Estados
e de seu cendrio cultural.

Em uma atuacdo simulténea ao movimento moderno, o paisagista brasileiro Ro-
berto Burle Marx (RBM), defensor da flora brasileira, passa a introduzir a vegetacéo
autéctone, protagonista em seus trabalhos, em projetos de paisagismo de jardins re-
sidenciais e corporativos, pracas e parques urbanos, cuja estratégia projetual remetia
as artes plésticas (DOURADO, 2009). Em sua aula inaugural do curso “Vegetacéo
Aplicada ao Paisagismo (1980)"3, ele justifica sua predilecdo pela vegetacéo nativa
por ser “uma forma de perpetuar espécies, de manter coeréncia ambiental, de fazer
nosso povo compreender essa extraordindria riqueza que possuimos”.

Segundo Panzini (2013, p. 574 e 575), o sentimento naturalista de uso das plantas
nativas, contra o gosto botanico orientado por tendéncias e estilos de épocas prece-
dentes, é anterior, através do irlandés William Robinson (1838-1935), que apreciava
a rusticidade e “criticava o formalismo retérico e o exotismo dos espacos verdes em
favor do uso da flora esponténea”. Este sentimento influenciou a inglesa Gertrude
Jekyll (1843-1932), criadora da original Escola de Surrey, quem antecipou o “entrela-
camento de relacées entre a arquitetura da paisagem e as outras artes”. Através de um
profundo conhecimento botanico e da sensibilidade adquirida pelo estudo da pintura,
Jekyll inventa uma técnica compositiva baseada na sequéncia de cores com o uso de
material vegetal nativo disposta de modo livre e aparentemente desordenado.

Panzini (2013, p. 600) considera RBM detentor da criacdo de arquiteturas verdes
mais originais do periodo, dignas das problemdticas vitais do século XX, a miscige-
nacdo cultural e ambiental, tGo fortes no Brasil. Segundo o autor, RBM encarna o
espirito de seu tempo aliando-se aos arquitetos modernos, e “em campanhas contra
o desmatamento e na defesa do meio ambiente”.

Burle Marx, constituindo sua linguagem compositiva, se baseia no uso das formas
curvilineas e sinuosas em sua producdo arfistica, seja nos jardins, murais, desenhos,
tapecaria e pinturas. Em seus projetos paisagisticos, o artista aprofunda seu interesse

3 Palestra proferida em um dos cursos promovidos pela Associagdo Brasileira de Arquitetos Paisagistas (ABAP)
sobre vegetacdo aplicada ao paisagismo e paisagismo urbano nos anos 80 do século XX.
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pela unido entre a express@o artistica e a flora nativa, muitas vezes introduzindo-as no
contfexto urbano pioneiramente. Na citada aula inaugural do curso “Vegetacéo Apli-
cada ao Paisagismo”, RBM demonstra sua preocupacdo quanto ao convencionalismo
existente na escolha dos tipos de plantas em jardins e pracas do Brasil. Ele ressalta o
imediatismo caracteristico da sociedade, e consequentemente, o uso apenas de espé-
cies com rdpido crescimento, citando como exemplo as casuarinas, espécie exdtica,
“que vdo, pouco a pouco, homogeneizando a paisagem de nossas praias de norte
a sul”, e complementa: “as mesmas pessoas que se extasiam diante de um enorme
Jequitibd sGo incapazes de pensar em plantar essa drvore, alegando que néo teréo
tempo de vé-la em sua fase adulta”.

Em Ecogénese*, no capitulo final do seu livro, Panzini (2013, p. 639) discorre
sobre os processos de recriacdo das paisagens naturais em ambientes transformados
pelas atividades humanas durante o século XX por meio de projetos, fazendo uso da
naturalizacdo com base no agrupamento de espécies autdctones. Segundo o autor,
na Alemanha, o uso exclusivo de espécies nativas afirmou o vinculo entre o povo
germdnico e sua terra, e consequentemente, sua flora, sob influéncia do trabalho do
paisagista Willy Lange (1864-1941), que expressou seu conceito, de preservacdo da
flora autéctone em uma ideia de jardim vinculada & paisagem boténica local, pela
primeira vez em “Gartengestaltung der Neuzeit (1907)".

Com base no trabalho de Lange, o holandés Jacobus Pieter Thijsse (1865-1945),
pioneiro em ecologia, empreende o estudo da sociologia boténica, mecanismo de
associac@o das plantas na natureza em que “as espécies devem ser agrupadas de
acordo com seu habitat de origem”, em dreas consideradas delicadas como dunas
e zonas Umidas costeiras (PANZINI, 2013, p. 640). Ele pés seus estudos em prdtica
com a criac@o do jardim Thijsee Hof (1925), em dreas de dunas a oeste de Amsterda.

A partir de entdo, vérias obras passam a ser implantadas com os mais diversos
fins e variedades compositivas, desde a livre movimentacdo da vegetacao, florestas
suspensas em embasamentos de paredes verticais, jardins diddticos para educacéo
ambiental, até as vdarias experimentacdes objetivando fazer o uso da naturalizacéo
em prol da regeneracdo de ambientes profundamente degradados.

Observa-se, portanto, que o sentimento de apropriacdo de espécies nativas em
projetos paisagisticos promoveu um importante movimento de valorizacéo da pai-
sagem local por meio de expressdes artisticas, mas também faculta aos projetos a
condicdo de contribuir com acdes em prol do equilibrio e consciéncia ambiental em
consondncia com o sentimento naturalista em vigor.

No Brasil, a proposta elaborada por RBM, juntamente com o professor Mello
Barreto, para o Parque do Araxd, em Minas Gerais, ver figura 6, em que “seriam re-
produzidas mostras significativas dos dominios morfoclimdticos da paisagem brasileira,
ecologicamente compativeis com a regiGo” (CHACEL, 2004, p. 23), deu inicio ao pro-
cesso de tratamento paisagistico e ambiental desenvolvido pelo arquiteto paisagista

Termo indicado por Fernando M. Chacel para designar a recriacéo de paisagens com base no ecossistema
primitivo (CHACEL, 2004; PANZINI, 2013).
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Fernando Magalhdes Chacel, em que a forma de recriacéo de paisagens é feita com
base na criacdo de um ecossistema antrépico orientada pelo ecossistema primitivo,
natural (CHACEL, 2004; PANZINI, 2013).
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Figura 6 Planta Parque do Barreiro — Ano 1943.
Disponivel em http://www.argmoderna.faued.ufu.br/doc_moderno/html/cidades/araxa/conjunto_paisagistico
parque_barreiro.html . Acessado em 28/11/2014

No projeto de recuperacdo da orla da Gleba E, onde “apresentavam-se marca-
dos por usos predatérios, que modificaram e alteraram, profundamente, a cobertura
vegetal, existente em épocas anteriores”, como pode ser visto na figura 7, Chacel
desenvolve “a intencéo de dotar o futuro complexo residencial de toda uma drea de
valor ecolégico-paisagistico de beira-lagoa”.

Para tanto, cria o “Modelo Mangue”, restaurando e ampliando o manguezal, com
todos os elementos vegetais constitutivos, conforme figura 8; o “Modelo Restinga,
com o propésito de recriar na paisagem, pelo processo de ecogénese, elementos e
associacées vegetais préprios das restingas (...) como um jardim natural enfatizador
de amostras significativas daquele tipo de ecossistema”, ilustrado pela figura 9; e o
“Modelo Parque” para a drea de transicdo paisagistica, representado pela figura 10
(CHACEL, 2001, p.50, p. 52 e p. 55).

Ao se referir ao “jardim de restinga”, Chacel (1992) destaca seu “valor estético, de
protecdo e manutencdo de elementos das paisagens arenosas da restinga” e enfatiza
sua funcdo como “zona-tampé@o de protecdo ao manguezal”. Refletindo sobre os “im-
pactos dos modelos de desenvolvimento praticados até a presente data na érea”, res-
salta o favorecimento da “experiéncia visual e o contato com as espécies da restinga,
cuja oportunidade de conhecimento de seus valores tende a se tornar extremamente
rara na Barra da Tijuca”.
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Panzini (2013, p. 645) sinaliza a combinacdo dos trés ambientes como “uma
paisagem complexa, ecologicamente correta e similar & original na parte da orla, e,
ao mesmo tempo, esteticamente agraddvel, segundo as licbes de Burle Marx”, como

pode ser constatada na figura 11.

Figura 7 Vista aérea da Gleba E antes da implantacéo do projeto paisagistico de autoria do arquiteto paisagista
Fernando M. Chacel, mostrando a degradagéo da drea. Foto: Celso Brando. Fonte: CAP

Figura 8 Modelo Mangue. llustracéo: Carlos Arténcio; Foto: Rosa Kliass. Fonte: CAP.
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Figura 11 Imagem aérea de trecho da Gleba E ilustrando os trés ambientes associados, mangue, restinga e parque.
Foto: Celso Brando. Fonte: CAP.

As ideias e conceitos apresentados em torno da expresséo artistica e da paisagem
reforcam sua indissociabilidade. Cada um ao seu modo, RBM, aplicando no jardim
sua formacdo como artista pléstico, e Chacel, valorizando o “paisagismo ecolégico”
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através dos principios da ecogénese na conceituacdo de projetos paisagisticos base-
ados nos aspectos ambientais; ambos evidenciaram os atributos estéticos, as quali-
dades, as belezas existentes nos mais diversos ecossistemas, assumindo uma posicéo
central da arte com a paisagem.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do artigo, foram apresentados diversos modos de olhar a paisagem
e de expressdo artistica produzidos em momentos histéricos distintos, desde o des-
pertar do sentimento contemplativo da paisagem afastada da contemplacéo Divina
no final da idade média; o recorte apurado do artista nas pinturas de paisagens e a
representac@o dos costumes coletivos nos mapas; a arte enquanto mediadora esté-
tica e resgatadora da natureza apds seu “divércio” do olhar humano no periodo da
mercantilizac@o; a aproximacdo da natureza pela sociedade por meio dos jardins eu-
ropeus entre os séculos XVI e XVIII e sua extens@o para espacos publicos em sistemas
de parques voltados para a qualificacdo de dreas urbanas pés Revolucdo Industrial;
a Land Art, reiterando a relacéo do ser humano com a natureza, repleta de significa-
dos politicos, econdmicos e sociais, extrapolando os limites tradicionais, entre forma
e materiais, da express@o artistica; até a motivacdo ecolégica na arquitetura paisa-
gistica entre os séculos XIX e XX que, no Brasil, encontrou o caminho para evidenciar
os atributos estéticos das espécies autdctones em prol da regeneracéo dos atributos
ambientais pretéritos em dreas degradadas nas expressdes projetuais e artisticas de
Burle Marx e de Chacel. Tais registros permitem atestar o cardter indissocidvel da
relacdo entre arte e paisagem.

Pudemos ver que a natureza participa integralmente da concepcéo da paisagem,
e que esta, enquanto local de contemplacéo, reflete as acdes do homem baseadas
nas motivacdes e influéncias da sociedade, do momento em que se vive. Essa par-
ticipacdo, por sua vez, marca uma relac@o intima da paisagem com a arte, pois é
através da mediacdo estética da natureza, ou seja, pela arte, que surge o sentimento
da paisagem.

Trata-se de uma dindmica marcante do tratamento da natureza enquanto paisa-
gem para a qual, com base na fenomenologia, ndo basta uma andlise simplesmente
objetiva, sobre os aspectos materiais, ou subjetiva, sobre os aspectos culturais, para
se entender uma identidade.

A identidade de uma paisagem, o genius loci, por trazer os objetos oriundos de
costumes e de sentimentos comuns, requer uma investigacdo mais aprofundada no
imagindrio, nos interesses pessoais, no sentimento coletivo, pois para senti-la, néo se
deve desconsiderar o cotidiano da populacéo, permanente ou sazonal, incluindo suas
questdes sociais, politicas e econémicas, assim como aquelas relacionadas & percep-
cé@o da paisagem e aos fenémenos que ocorrem na relacéo homem-lugar, que deve
ser motivo de investigac@o in loco, por meio de uma visdo sensivel que tente alcancar
as relacées individualmente, para entéo, se compor o todo.
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