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RESUMO

Este artigo analisa o cinema de Adirley Queirés tomando seu primeiro longa me-
tragem, A cidade ¢ uma s6? (2013), como fio condutor da interpretacao. Seu cinema,
situado entre Brasilia e Ceilandia, sitia lugares e espacos naturalizados, dessubstan-
cializa conceitos como os de localidade, periferia, identidade, memoaria, finitude,
histéria, arquitetura, ficcao, documentario. Seu cinema evoca dialogos fecundos
através de figuracoes da alteridade, da distopia, da entropia em cenéarios urbanos
posmetropolis, em que se percebe a insurgéncia das cidades satélites enquanto [6cus
de contestacao e critica a projetos, tao redentores quanto autoritarios, como os pro-
postos pela ideologia modernista que planeja e institui Brasilia, nos anos 1950 e
1960, no Brasil central.
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Blade Runner BR, 2071
Contesting Borders Between Ceildndia And Brasilia (The Cinema Of Adirley Queiréds)

ABSTRACT  This article analyzes the cinema of Adirley Queirds taking his first feature film ‘Is the City Only One”? (2013) as a starting point. His
cinema, located halfway between Brasilia and Ceilandia, contests naturalized places and spaces, de-substantializing concepts such as those of
locality, periphery, identity, memory, history, architecture, fiction, and documentary. His cinema produces fruitful dialogues through the use of
figures of alterity, dystopia, and entropy in post-metropolitan urban scenarios, where the insurgency of satellite cities becomes a locus of contes-
tation and criticism of mega-projects, as redemptive as they are authoritarian, such as the modernist ideology materialized in the planning and
building of the capital Brasilia, in the 1950s and 1960s, in central Brazil.
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A CIDADE E UMA SO?

Este artigo analisa o cinema de Adirley Queirés tomando seu primeiro longa-metra-
gem, Acidade é umaso? (2013), como fio condutor dainterpretacao. Seucinema, situa-
doentre Brasilia e Ceilandia, sitia lugares e espacos naturalizados, dessubstancializa
conceitos como os de localidade, periferia, identidade, memoria, finitude, historia,
ficcdo, documentario. Seu cinema evoca didlogos fecundos através de figuracoes da
alteridade, da distopia, da entropia em cenarios urbanos posmetropolis, em que se
percebe a insurgéncia das cidades satélites enquanto l6cus de contestacao e critica
a projetos, tdo redentores quanto autoritarios, como os propostos pela ideologia
modernista que planeja e institui Brasilia, nos anos 1950 e 1960, no Brasil central.
Brasilia como miragem, holograma, ilusao, apreendida “da perspectiva da janela”
dos 6nibus nos grandes trajetos entre os “satélites” e o “planeta”, surge multiface-
tada, contraditoria: exibe seus conflitos territorializados, camadas superpostas de
segregacao espacial, social e racial.

A primeira parte do artigo, A cidade é uma s6?, apresenta uma leitura do filme
reconstituindo sua cena etnografica. Adirley, ‘o Spike Lee” da Ceildndia examina as propo-
sicOes gerais de seu cinema, seu lugar de locucao, a “quebra de gramatica”, seu incon-
formismao. Sitiando fronteiras: ficgdo/documentario investe nos principios que estruturam
seu cinema, suas concepcoes de ficcao, documentario, alteridade, cinema de combate,
cinemavisceral, em que o corpo, a “correria” e a subjetividade ocupam lugares centrais.
Anarquitetura, sequestrando espagos explora o reviramento de sentido que seu cinema
propoe sobre Brasilia, jogando luz em sua “desurbanizacdo urbanizante”, seu “anarco-
planejamento”, aprofundando novas percepcoes espaciais que fazem colidir o plano
docinemacomo plano pilotode Brasilia, expresso nasdeambulacdes dos personagens
do filme que contestam um determinado ordenamento urbano. Efeito Blade Runner:
entropia, distopia pensa o cinema de Queirés como efeito, imagens que tém o poder
de produzir novos modos de compreensao do mundo ao explorarem a poténcia da
destruicao, daraiva, da contradicao, do inconciliavel como mundos possiveis e futuros
plausiveis. Ceilandia, que foi produzida em 1971 pela “Campanha de Erradicacao das
Invasoes (CEl) + landia” é, agora, literalmente invasora. Retorna a Brasilia, como um
bumerangue lancado ha 50 anos, construindo novos espagos significacionais.

A CIDADE E UMA SO?

Analisesantropoldgicasquetomamasimagensde filmescomomaterial privilegiado,
nao necessariamente compreendem o filme como um espelho ou reflexo direto de
uma sociedade ou de um mundo. Neste sentido, proponho aqui uma reconstituicao
narrativa-etnografica-visual que permita o leitor acompanhar planos e sequéncias
do filme que serdo capitais para a compreensao da analise realizada.
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Iniciemos pelo comeco. O plano piloto é desenhado como numa planta de
arquitetura. O que entendemos por Brasilia vai ganhando contorno e forma paraem
seguida serincinerado. Nancy, Dildu, Zé Antonio, Marquim s3o os personagens pelos
quais as teias complexas das relacoes entre Brasilia e Ceilandia sao tecidas.

Brasilia é narrada, em voice over, pelos seus idealizadores, vozes que vem do
radio do Santana, personagem nao menos importante do filme: “Deste Planalto
Central, desta soliddo que em breve se transformara em cérebro das altas decisoes nacionais,
lango os olhos, mais uma vez, sobre o amanha do meu pais, e antevejo esta alvorada com uma
fé inquebrantavel, e uma consciéncia sem limites no seu grande destino™. “Al estd Brasilia,
tantos anos passados, a cidade que JK construiu com tanto entusiasmo” (Oscar Niemeyer).
As frases de JK e Oscar Niemeyer sao ouvidas agora em um cendrio de ruas tortuo-
sas, sem planejamento, sem calcamento. Vemos Ceilandia evocar uma outra ordem
urbana distante do plano piloto.

Nancy, antes de entrar na sua musica-histéria-memoria “A cidade é uma s@”,
faz um prélogo com outra mdsica, que apresenta de forma explicita o imaginario
sobre o plano piloto: “Eu tinha plano de morar no plano, de estudar no plano, de traba-
lhar no plano, de viver no plano, ah meu grande mano, que ledo engano, ndo deu mais para
segurar... Que vida malvada, que vida arredia, passados os anos, tantas lutas, tantos planos
jogaram meu plano na periferia.”

Nancy retoma e subverte sua prépria histéria quando canta, hoje, a mdsica que
cantou quando crianga em 1970 no coral formado por colegas de sua escola na Vilado
IAPI2 que exaltava, através de umjingle, a remocao das chamadas invasoes do Plano
Piloto de Brasilia para as cidades satélites, no caso Ceilandia.

Ceilandia surge, insistentemente no discurso de Nancy como palavra-valise,
resultado da aglutinacao de outras palavras produzindo o neologismo Ceilandia:
CampanhadeErradicacaodasInvasoescomo prefixodelandia. Aénfase nomomento
originario de sua criacao desperta novas possibilidades de significacao, poténcia que
se transforma em ato, intervencao sobre o mundo, encerrando a proposta do filme
que tomaamusica homonima como titulo acrescido do sinal de interrogacao, deses-
tabilizando o conceito de Brasilia.

Uma reportagem de TV, dos anos 1970, justifica a erradicacdo das invasoes:
narra a histéria das migracoes, dos trabalhadores recrutados em todo o Brasil, das
invasoes de areas com pouca habitabilidade, “sem higiene e conforto” e nos diz que
a solucao encontrada pelos administradores foi realizar a mudanca daquelas pes-
soas para onde se pudesse “harmonizar os servigos ptiblicos e dar condicoes melhores de
vida dquela gente até entdo favelada”. Nancy rebate, dizendo: “eles queriam na verdade
achar um lugar para jogar aquele monte de pobre. Tirar de proximo de Brasilia a coisa feia e
trazer para um lugar distante. Aqui era muito mato, muita poeira e nenhuma infraestrutura.
Faziam um X no seu barraco... vocé foi sorteado para ir pra Ceildndia... ndo tinha opgdo de
ficar, eles queriam o terreno, queriam o espago”.
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1| Discurso proferido por
Juscelino Kubitscheck

na ocasiao do primeiro
ato assinado na futura
capital em1956.

2| Vilado IAPI e outras

areas como Morro do Urubu,
Querosene, Curral das Eguas
(pequenos aglomerados
somando uns 15 mil barracos
nas redondezas do Plano
Piloto) foram alvos da
Campanha de Erradicacio das
Invasdes em Brasilia que deu
origem as cidades satélites
(Severo, 2014:34). Em1970, 0
governador Hélio Prates da
Silveira cria este projeto de
erradicagio das chamadas
favelas de Brasiliae em1971
foram demarcados 17. 619 lotes
numa area de 20 quilémetros
quadrados o que veio a se
transformar a cidade satélite
de Ceilandia.


https://pt.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9lio_Prates_da_Silveira
https://pt.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9lio_Prates_da_Silveira
https://pt.wikipedia.org/wiki/Favela
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Nancy visita com Queirds o arquivo de Brasilia buscando encontrar a mate-
rializacdo de sua histéria em imagens e sons. Nao encontram nada sobre o jingle “A
cidade é uma s6”. O filme toma o compromisso de realizarimageticamente o jingle.
Com perdao da parafrase, a histdria se repete: a primeira vez como tragédia, e agora
40 anos depois, como ficcdo. Meninas de uma Escola Pablica de Ceilandia foram re-
crutadas pelo filme e, vestindo os uniformes da época, penteadas como nos anos 60,
fazema performance sob ocomando e direcao de Nancy. Ojingle torna-se indiciatico
quando Queirds associa uma das meninas do coro, pela semelhanca fisica, a Nancy
de1970. Este “documento de época”’, ojingle em preto e branco, é o transbordamento
da imaginacdo de Nancy para a tela. O coro das criancas canta “A cidade é uma s6”:
“Vocé que tem um bom lugar pra morar; Nos dé a mao ajude a construir nosso lar; Para que
possamos dizer juntos a cidade é uma so; Vocé, vocé, voce; Vocé vai participar; Porque, porque,
porque; A cidade é uma so; Vamos sair da invasdo; A cidade é uma sg”.

A miusica-mantra do filme permite que Nancy reviva sua expulsdo da Vila
do IAPI, evoque a histéria de Ceilandia, reconstrua a relagdo com o Plano Piloto. O
jingle é exorcizado, ressignificado, esvaziado de seu poder original passando a ser
uma simples cancao.

O carro Santana encarna o centro das contradicdes. Seu dono, Zé Antdnio, é o
especuladorimobilidrio que vive da expansao do urbanoaproveitando-se dos efeitos
daarquitetura excludente de Brasilia. Ganha dinheiro com a especulacao mas ajuda,
também, seu cunhado Dildu a se eleger pelo Partido da Correria Nacional.

O Santanaé poronde asimagens de Brasilia e de Ceilandia surgem. O Santana
roda nos viadutos, nas entradas e saidas, nas tesourinhas, nas passagens de nivel,
nos tlneis, nos anéis, nos baldes. O carro percorre as vias da capital federal como
num labirinto, avanca, recua, tenta, erra. Uma das caracteristicas centrais do filme
nao é a de ser um road-movie, mas um filme-movimento-organico® que percorre de
carro, de dnibus, a pé, os longos caminhos, as distancias que separam o plano piloto
e Ceilandia. Perdidos no emaranhado de vias de Brasilia, Dildu diz: “Que Z, W, eixo
central... que negdcio é esse?” E acrescenta: “morreu muita gente ali, isso aqui é
amaldicoado..”.

Zé Antdnio, rodando com seu Santana por Ceilandia, constata a mudanca: “era
so alface, tomate, agora é tudo lote... ndo tinha nada aqui, olha a chdacara do pai do lvan o que
virou: lotes e casas. Isso aqui era sé brejo, o povo criava uns gado aqui, uns cavalo doido, agora
olha sé, o cara enfia uma casa aqui, um beco, tudo torto”. A especulacao imobiliaria se as-
socia a uma imagem de cidade em expansao permanente, que nao para de crescer,
engole tudo ao seu redor, sintetizada na frase de Zé Anténio: “o povo quer é morar...”.

Numa propaganda de 1972, em plena ditadura militar, Brasilia é apresenta-
da como sintese da nacionalidade e o locutor diz: “Brasilia espera por vocé!”. Dildu
rebate: “sera?”. Dildu é candidato a deputado distrital pelo PCN, Partido da Correria
Nacional. Distribui seus santinhos nas ruas, nos 6nibus e sua proposta de campanha
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3| Uso aqui “organico”

no sentido de que as
deambulagdes dos
personagens no filme seguem
as |l6gicas dos fluxos, percursos
e movimentos estruturados
pelas vias, vielas, que permitem
as entradas e saidas seja do
Plano Piloto, seja de Ceilandia.
Procuro acentuar, assim, que
estes deslocamentos estdo
intrinsecamente integrados

ao filme e formam mesmo

sua estrutura narrativa.

Deste modo, “organico”,

aqui, ndo tem a conotagao
atribuida por Deleuze (2005:
123) a um regime imagético
cinematografico que se

apoia numa concepgdo de
movimento referida ao que se
denomina de “cinema cldssico”.
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éaindenizacio para os antigos moradores do Morro do Urubu e Curral das Eguas que
foram removidos para Ceilandia.

O X que marcava os barracos na Vila do IAPI é recriado, hoje, como antidoto.
Aparece, agora, na camiseta do candidato a deputado Dildu. Reverte seu sentido di-
zendo que Brasilia sem os satélites é “um fantasma”, “a cidade pararia sem as pessoas
que vem de Ceilandia” e, acrescenta, “mas a gente nao tem valor”.

Acompanhamos Dildu nos seus longos deslocamentos de 6nibus para o
trabalho de faxineiro em um colégio. Enquanto dorme no banco do 6nibus ecoa a
propaganda ufanista sobre Brasilia: “vai se irradiar para o norte, para o centro e para
o sul, a construcao de estradas vitais”.

Dildu, caminhando num enorme terreno baldio de terra batida, em que se vé
ao fundo o Plano Piloto, prédios em angulos insuspeitados, a catedral, o Congresso
Nacional, pergunta: “o que é aquilo? Um forno de biscoito? Um pao de queijo?”.

Entre uma “correria” e outra Dildu come um pastel e toma um caldo de cana.
Mas nao deixa de sonhar com sua carreira politica. Marquim passa a ser o produtor
da campanhade Dildu e o ajuda na formatacao de sua proposta politica e na criacao
deumjingle “gangster”: “Vamos votar, votar legal, 77223 pra distrital. Dildu! (ouve-se
sons de tiros)”.

Dildu grava sua mensagem-proposta: “vamos acabar com a senzala... vocé que
levanta cedo prair pro plano... cinema de um real na praga, filme de bang-bang, filme de amor,
filme de caraté... vamos dar um tombo nas asas, moradia popular... acabar com a hereditarie-
dade no servigo ptiblico... botar a favela pra aprender, pra virar classe média cabulosa, cara de
favela, caboclo comum, morro do urubu”.

Na caminhada por Ceilandia, ao final do filme, Dildu encontra a carreata da
candidata a presidéncia Dilma Rousseff na eleicao de 2010, que visita Ceilandia.
Escutamosojingle de Dildu que continua a ecoar como poténciaalucinatéria, porém
possivel, do Partido da Correria tomar o poder e configurar novos espacos e territo-
rios no planalto central.

ADIRLEY, “O SPIKE LEE DA CEILANDIA™

O cinema de Adirley Queirds estrutura-se a partir de uma cena etnogrifica. Parte do
biografico, das relagdes pessoais, subjetivas e acede ao propriamente etnografico,
aquilo que entendemos como critica cultural ou construcoes contestatdrias de mun-
dos sociais. Seu cinema advém de relacoes de pertencimento, de aderéncia a visao
de mundo do que se pretende tornar “critico” no plano das imagens. Nesse sentido,
o cinema de Adirley Queirds e a etnografia repousam, essencialmente, na consti-
tuicdo de uma relagao como génese, possibilidade de uma narracao. Epistemologia
que aproxima o etnografico e o fazer filmico que ao transpor o real para imagens
problematiza questdes centrais como o lugar do sujeito, do objeto, da subjetividade,
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4| Gog, um rapper da Ceilandia
(Ramos, 2014: 8).
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da objetividade, do real, do ficcional, da alteridade na producao de conhecimento®.

Desde seu primeiro curta, Rap, canto da Ceilandia (2005), até a trilogia composta
pelos longas A cidade é uma s6? (2011), Branco sai, preto fica (2014), Era uma vez Brasilia
(2017) seu cinema se constitui como variacdes ou transformacoes sobre um mesmo
tema: a constituicao da cidade de Brasilia e suas contradicdes. Os filmes se realizam,
fortemente, como producdes colaborativas construidas na vizinhanca e na partilha
entre os participantes que projetam no filme seus lacos histéricos e culturais com
Ceilandia, transformados numa consciéncia imagetificada. Esta capacidade imagina-
tivaelaborada por processos de intimidade, conflito, contradicoes é o que nos reenvia a
cena etnogrdfica, ponto de vista critico a Brasilia, que ao destruir (literalmente no filme)
oplano piloto porincéndio oubombardeio acaba por dar lugara novas visdes possiveis.

Adirley Queirés chegou a Ceilandia com a idade de trés anos quando seus
pais compraram um modesto lote na regido. Esta vivéncia em Ceilandia, local em
que estuda e atua, por 10 anos, como jogador de futebol profissional da terceira
divisao®, produz sua percepcao de Brasilia. Aos 28 anos, quando sofre uma grave
contusao que impede sua continuidade na carreira do futebol, reorienta sua tra-
jetéria em direcao a Brasilia, quando ingressa no Curso de Cinema da Escola de
Comunicacdao da UNB.

Um evento marcou seu desejo de cursar a universidade: jovens conversavam
na rua em Ceilandia quando ocorreu uma batida policial, o tnico liberado foi um
rapaz que apresentou a carteira de estudante da UNB. Queirds percebeu, neste mo-
mento, que ser estudante universitario funcionava como valorizacao dos jovens da
periferia. Escolheu o curso de cinema porque, a época, era o que tinha a nota de corte
mais baixa (Ramos, 2014:17-18).

Na universidade tem um encontro marcante com a professora Dacia Ibiapina
que o ajuda a construir seu primeiro filme, sendo a partir desta experiéncia que
funda o Ceicine (Coletivo de Cinema de Ceildndia), que passa por varias configu-
racoes, ‘rachas’ e ‘cismas’ motivados pela concepcao de politica a que os filmes
deveriam se associar. Queirds é contrario a rotulagdes do tipo “discurso politico
da periferia” por desejar ultrapassar esta barreira que implica em produzir filmes
menosde ‘cartilha’, mais “experimentais, nao 6bvios”, sairdo ‘politicamente correto”,
da ‘pobreza’, temas que orientam a construcao de editais voltados para a chamada
cultura periférica (Ramos, 2014: 19).

“Brasilia ¢ uma fic¢do, podia muito bem ser um holograma pois sempre se esta de
passagem pela cidade, as pessoas néo frequentam Brasilia, a conhecem através da janela do
onibus” e “Brasilia é uma ilusao” (Queirds apud Ramos, 2014: 15, 56), sao reflexdes de
Queirds que enquadram a percepcao de um espaco politico-sécio-territorial disten-
dido entre Brasilia e as cidades satélites ao mesmo tempo que declaram o combate,
intencao de seus filmes, que se dard no plano, justamente, do esgarcamento da
ficcdo, da ilusao e do imaginario.
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5| Seguimos aqui as
formulagdes de Jean Rouch
sobre as aproximagoes, as
ressonancias entre cinema e
etnografia (ver especialmente
Gongalves, 2008, capitulo1).

6| Tema que foi abordado em
seu filme Fora de campo (2010)
em que retrata biografiase
histérias dos jogadores dos
clubes de terceira divisdo do
Distrito Federal.



ARTIGO | Marco Antonio Gongalves | Blade Runner BR, 2071:
sitiando fronteiras entre Ceilandia e Brasilia (o cinema de Adirley Queirds)

Seus filmes resistem ao senso comum que associa Ceilandia a violéncia, a
periferia, a “lugar ruim”, revelada por um imaginario na relacao incontornavel com
Brasilia (Ramos, 2014: 8). Reconfiguram a ideia de violéncia ao inverterem o sentido
do vetor que passa a fluir do plano piloto em direcao a Ceilandia, pondo em foco
uma violéncia histérica e social que parte do centro em direcao a periferia (ibid: 26).

Rap, o canto da Ceildndia (2005), é um filme candnico a partir do qual seu cine-
ma serd expandido em mais 4 filmes firmando o coletivo de cinema Ceicine. Neste
primeiro filme o rapper Marquim (ator dos demais filmes) evoca a histdria da forma-
cao de Ceilandia, das remocdes da favela do IAPI, da Campanha de Erradicacao de
Invasoes, esbocando uma configuracao do que significa plano piloto e a formagao
das cidades satélites. O filme apresenta imagens fotogrdficas antigas do IAPI, ima-
gens de Ceilandia hoje, depoimentos de pessoas que testemunham o transplante
populacional, o desterro como processo autoritario urbanizador que acaba por criar
o mito de Ceilandia como “terra de bandido”’, “flagelo de guerra™. Porém, encon-
tram-se, também, neste primeiro filme os possiveis reviramentos de sentido sobre
Ceilandia, novas ressignificacoes, quando dizem, por exemplo, “sou negao, careca,
da Ceilandiaedai?”, “a gente mora aqui e é bom, mesmo sendo ruim, a gente fala que é bom’.
Ceildndia passa a ser definida como locus do encontro entre o preconceito racial e o territorial,
tendo como pano de fundo Brasilia, espécie de “muro que separou os pobres dos ricos”.

Dias de greve (2009), inspirado em um conto de Albert Camus, é o seu segundo
curta. Um grupo de trabalhadores experimentam, durante os dias de greve, um
outro cotidiano marcado pelo lazer, como soltar pipa, jogar futebol, trabalhar no
barracio da escola de samba, tomar cerveja, consertar o carro, conversar com os
amigos. A greve nao dd certo e sao obrigados a retornar a fabrica, voltando a viver
a opressao do mundo do trabalho. O filme, em seu final, apresenta o desfile da
escola de samba no sambédromo de Brasilia em que se celebra uma “uniao” entre
empregados e patroes, que cantam e dancam o samba enredo, tendo como desfecho
atomada de consciéncia de classe e da exploracao, quando um dos empregados que
desfilaestranhaseu processo vivido no carnaval e, distanciando-se da cena, caminha
melancélico pela avenida.

Fora de campo (2010) retrata o mundo, invisivel para o grande publico, dos mais
de 500 clubes profissionais de futebol que atuam no Brasil sendo que apenas 40 des-
tes disputam os grandes campeonatos que representam 8% do total dos jogadores
profissionais brasileiros. Este é um filme autobiografico, que retrata sua vivéncia e
experiéncia como jogador de futebol. O filme visita e entrevista ex-jogadores, ex-
plora seus sonhos como o de jogarem nos grandes clubes, apresentando o estar na
“terceira divisao” como o situar-se na periferia, vivendo a exclusao social como a falta
da carteira assinada, salarios atrasados, o que transforma os jogadores em camelos,
enfermeiros, taxistas e pastores.

Branco sai, preto fica (2015) e Era um vez Brasilia (2017) expandem ainda mais os
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conceitos e os problemas postos pelo A cidade ¢ uma sé? Radicalizam as configuracoes da
exclusaosécio espacial de Ceilandia, apostando em cenarios distdpicos e futuristas que
acentuam os processos de alteracao e alteridade propostos pelo cinema de Queirés.
Branco sai, preto fica faz o encontro entre a exclusao territorial e a violéncia racial. Era
uma vez Brasilia, nos proporciona uma tomada de consciéncia do momento politico
contemporaneo pés-impeachment da presidente Dilma Rousseff, cenario catastrofe
em que Brasilia passa a viver os efeitos “Blade Runner 2016”. Imaginario entrépico agi-
gantado que nos projeta no ano ‘zero pés-golpe, pés destruicao daquele mundo.

Outro filme, ainda em realizacdo, tem como titulo “Cartas lacradas”: narra
mais um episdédio das relacdes complexas entre Ceilandia e Brasilia. Cristovam
Buarque, no primeiro ano de seu mandato como governador do Distrito Federal, em
1995, pede que as criancas do ensino publico de Ceilandia escrevam sobre seu amor
por Brasilia e como imaginariam a cidade quinze anos depois, em 2010. Queirds
localiza, no Arquivo Nacional, as16 mil cartas guardadas em caixas que nunca foram
abertas (Ramos, 2014: 29).

SITIANDO FRONTEIRAS: FICCAO/DOCUMENTARIO

“A cidade é uma s6?” surge a partir de duas aposi¢oes de sinais que invertem o signi-
ficado original da frase e o da prépria concepcao de Brasilia. O sinal de interrogacao
ao final da frase-titulo, que coincide com o jingle original de 1970 e o X sobreposto
a imagem do plano piloto, imagem icone do filme, cujo significado nos reenvia a
marcacgao das casas na vila do IAPI que deveriam ser removidas. O X significou a
remocao de 80.000 pessoas, média de 300 por dia, em um periodo de 9 meses, que
foram transferidas para Ceilandia (Ramos, 2014:25): top6nimo motivado que dava
‘posse’ aos removidos a uma nova configuracao territorial. O X é, também, uma tor-
cao do simbolo da ‘cruz’, primeiro risco no papel dado por Lucio Costa que deflagra o
projeto original de Brasilia. O X sobreposto ao plano piloto anula a cruz como modo
de possessao de Brasilia surgida no seu traco inaugural.

Acidade é uma s6? comeca a ser filmado com verbas oriundas de um edital que
celebraria 0s 50 anos de Brasilia. Aideia inicial era contar a histéria de Nancy Ara(jo,
girando em torno de sua meméria sobre o episédio do jingle propaganda, cantado
pelascriancasdaviladolAPI, queanunciavaaremocaodestas familias para Ceilandia
no comeco dos anos 70. Queirés deu uma guinada no roteiro do filme quando per-
cebeu que a narrativa de Nancy se voltava mais para um publico intelectual e de
cinema do que para as pessoas da propria Ceilandia. Classifica esta narrativa como
“xaropada” e “reaciondaria”’, nao no sentido pejorativo que estes dois termos podem
ter, mas por ter criado uma espécie de “mito de origem oficial de Ceilandia”. Queirés
reflete sobre a narrativa de Nancy, dizendo: “a meméria da gente é o primeiro lugar que
deve ser combatido, porque ha uma idealizagdo do passado, e esta desconstrucdo da memoria
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deve ser sempre feita para uma narragdo, sendo vira uma narragdo reaciondria” (Queiros,
2017). Acrescenta: “O personagem politicamente correto no cinema é reacionario.
Na politica ok. Mas no cinema nao da”. (Queirds, 2015a).

Resolve, portanto, convidar Dildu e Zé AntOnio para que atuem no filme de
um modo espontaneo, com a intencdo de criar uma atmosfera “popular”. Desta
intervencao surgem diversas improvisacoes, narrativas sobre a especulacao imobi-
liaria e a politica em Brasilia, culminando na mise-en-scene da criacao de um partido
politico, o Partido da Correria Nacional, pois o0 ano de 2010 coincidia com a eleicao
presidencial (Queirds, 2017).

Nancy criava um mito sobre Ceilandia que deixava em segundo plano uma
Ceilandia que, na percepcao de Queirés, era “muito ruim, faltava tudo, dgua, tinha
epidemia de meningite, tinha que se combater esta meméria idealizada da Nancy”.
Aprofunda esta discussao retirando dela as licoes para o documentario em geral ao
afirmar que o dificil neste género é por em contradicao aquilo que se gosta, sendo
necessario humanizar uma pessoa que se idealiza. Para Queirés, por mais que seja
possivel construir os personagens como heréis, como ‘Marvel’, sua humanidade deve
ser revelada, implicando em explicitar contradicdes (Queirds, 2017).

Continuando sua linha de raciocinio, reconhece que para realizar um bom
filme nao é necessaria uma “convivéncia” ou um “conhecimento” sobre o que se quer
abordar, mas sim uma explicitacdo das contradicdes do processo: “¢ uma bobagem
pensar que a pessoa tem que morar em Ceildndia para fazer um filme bom em Ceildndia, ndo
tem nada a ver, a questdo é enfrentar as contradigoes. Mas o cinema brasileiro hoje pensa
deste modo. E um erro isso, vocé pode ser de marte e fazer um filme muito bom em Ceilandia”.
Levando ainda mais longe seu pensamento, o cineasta nos diz que “nao existe filme
bom, existem 4 ou 5 filmes bons, os filmes ruins sio a média” e, neste sentido, o que
importa seria realizar um filme “honesto”. Isto é, um filme que ‘mobilize’ as pessoas
e por isso os filmes honestos devem ser, necessariamente, “violentos”. Exemplifica:
“durante quatro meses andando de carro por Brasilia, filmando, eu e os personagens
do filmeacreditadvamos que iamos botarfogo em Brasilia” (Queirds, 2017). Do mesmo
modo, para Queirds, “coletivo” nao significa algo harmonioso, mas sim contraditério
e é neste sentido que afirma que seus filmes surgem de embates de ideias entre os
participantes, sendo o cinema, ele mesmo, l6cus da disputa, em que a “raiva” é uma
qualificacao importante e presente no processo cinematografico (Queiros, 2013).

Umavez queseucinemaseestrutura pelacriticaa “territorializacoes”, Queirds
recusa ocupar este espaco “naturalizado” da periferia como forma de apresentar
uma visao de mundo. Esta condicao de “ser outro” para produzir uma visao critica e
contraditéria faz o seu cinema operar numa radicalidade do conceito de alteridade,
produzindo uma dessubstancializacao de identidades e de espacos (Queirds, 2017).

ParaQueirds, aalteridade é crucial no processo de produzirimagens e reflexdes
sobre o mundo. Aportamos aqui em sua maxima quando nos diz que Ceilandia “pulou
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pra dentro dele quando ela virou filme”, quando visualizada enquanto imagem. Foi
Ceilandia filmada, “aquela alteridade”, que permitiu um estranhamento, uma altera-
cao de sua percepc¢ao de familiaridade, o que o impulsiona a produzir uma reflexao.
Retorna, assim, a questao da localizacdo, da presenca, da autenticidade discursiva, da
auto representacao que passa, sobretudo, pela alteridade, pela reflexao, pelo estra-
nhamento como modo de conhecimento que engendra, por isso mesmo, “a quebra
gramatical” de que nos fala e aquilo que o faz estranhar/criar um novo cinema, uma
nova cidade e uma nova gramatica das imagens que passam a ser o meio reflexivo
sobre o mundo mediadas e constituidas pelo processo que define como alteridade®
(Queirés, 2013). Deste modo, Queirds “sitia” as fronteiras, sua camera nao sai de den-
trodo carro quecircula, nao deixa, deliberadamente, a arquitetura ganhara cena mas
sim seus personagens e seus pontos de vista sobre Brasilia.

Um outro elemento que ajuda asitiaras fronteiras entre documentario e ficcao
éousodeliberadodedistintastemporalidadesacionadas pelos préprios personagens
do filme que, porsua vez, ndo produzem “passado” e “presente” mas camadas tempo-
rais-significacionais responsaveis por projetar o filme como aguda critica atemporal
ao lugar do “moderno” na formacao nacional. Brasilia, assim, é construida como ale-
goria dos processos de exclusao que ocorrem nas grandes cidades brasileiras.

Para Queirds, Nancy encarnava o paradoxo de sera tnica pessoa de verdade no
filme, embora fosse a que mais representasse. Dildu e Zé Ant6nio eram atores mas
pareciam ser os mais verdadeiros (Queirds, 2017). Retornamos, aqui, ao problema
classico da ficcao e os dominios da “verdade” e da “farsa”, os quais Queirds pretende
desconstruir uma vez que coincide com a questao fundadora de seu cinema.

A percepcao de ir além da oposicao ficcao/documentario é explicitada por
Queirds (2012) quando compreende que o documentario nao é nem o real e nema
farsa, mas a possibilidade de sitiar—e nao situar - a fronteira entre os chamados re-
gimesdocumental e ficcional. Este “sitiar” a fronteira se constitui enquanto modo de
pOrem questao nao apenasa barra que separa ficcio/documentario, mas interrogar,
estruturalmente, a prépria razao ocidental fundada nesta oposicao como operadora
de narrativas que produzem divisores de mundos, conceitos e ideias. Queirds segue,
neste ponto, principios de cinemas outros, que ‘sitiam’ fronteiras, nao apenas do
cinema mas do préprio pensamento, como modo de nos dar a ver novos problemas
e novas questoes.

Documentario e ficcao para o cinema parecem ser da mesma ordem das ca-
tegorias de natureza e cultura para a antropologia (Descola, 2006). Separacdes que
evocam problemas do racionalismo cartesiano e suas dualidades. Do mesmo modo
que natureza e cultura foram problematizadas por outros pensamentos, o cinema,
quando se constrdi, com e através de um alter, pode alterar sua percepcao do que seja
ficcdo e documentario e mesmo supera-la ao ensejar uma critica que proponha uma
novaordemdiscursivaque naose funda mais poroposicoes estanques e estabelecidas
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do pensamento ocidental. O cinema de Queirds desloca o problema do real ou do
ficcional para um outro plano, agora capaz de quebrar, via a alteridade e sua concei-
tuacao, a gramatica formal dos discursos narrativos da ficcao e/ou do documentario.

E neste sentido que Queirds realiza um cinema visceral em que outras catego-
rias afloram como as de corpo e “correria” que embaralham fronteiras estabelecidas.
Seus filmes se estruturam pela pregnancia do corpo, um modo de operar imagens
que remontaasuaexperiénciajuvenil no tnico cinema de Ceilandia cujas sessoes de
“sexcaraté” exibiam filmes pornos, de Bruce Lee e alguns faroestes.

Um dos argumentos centrais de seu cinema é a énfase nos processos corporais,
seja o proprio corpo, seja um modo de encorporacao da histéria narrada. Para Queirds
a dramaturgia é o que o corpo expressa: “seu tempo de fala, sua caminhada, a pre-
guica, a ma vontade” (Queirds, 2013). Em seu filme Branco sai, preto fica o corpo ampu-
tado torna-se sinédoque da cidade amputada. O corpo enquanto meméoria de luta,
sobrevivente de enfrentamentos, ndo pode ser reduzido a uma condicao de martir ou
sofredor, uma vez que, em sua concepcao, o proprio imaginario do cinema é capaz de
empodera-lo produzindo um corpo cinematografico como corpo de combate, de luta.

Queirds, ao assumir seu pertencimento a Ceilandia, estimula os atores a dei-
xarem emergirum cinema que advém, sobretudo, de seus corpos. Corpos periféricos
que expressam determinadas caracteristicas como “um jeito corrido e nem sempre
claro de falar’, um modo de andar, um gesticular. Revelar este “corpo periférico” é,
na sua percepcao, assumir sua beleza, valorizando-o, mostrando-o na tela (Ramos,
2014:11). Ao invés de apagar marcas corporais nao normativas do cinema hegemoni-
co, procura-se acentud-las como demarcacgdes de espacos territoriais e politicos re-
velando uma énfase em um cinema radicalmente corporal que nos da a ver como “a
cidade é internalizada no corpo do ator” (ibid:28).

A perspectiva corporal de seus filmes pode ser acessada a partir de um concei-
to fundado A cidade é uma sé?, que é o de “correria”. Correria em sua forma politica
expressa um modo subjetivo do corpo se engajar e ser engajado nas lutas, nos com-
bates pela sobrevivéncia, um corpo em movimento, um corpo que esta “correndo
atras”. A formulacao de um Partido da Correria Nacional é a proposicao conceitual
nativa para um cinema visceral, corpo subjetivo e politico, simultaneamente.

O corpo “ocupa” o cinema de Queirdés com sua voz, sua fala, sua histéria, seu
movimento. O corpo ganha centralidade na tela, impedindo, assim, que no seu ci-
nema emerjam classificacoes esquematicas como as de verdade, falsidade, réplica,
real, ficcdo, documentario. As questoes evocadas pelo cinema de Queirds sobre
corporalidade apontam para o lugar central do corpo no cinema. Acentuam, assim,
as proposicoes que pensam a importancia do gesto (e nao apenas daimagem) como
modo de expressao de um pensamento-acao corporeificado que, porsuavez, produz
um deslocamento de um regime imagético apoiado na visao/olhar para outro base-
ado no sensorial/corporal (Deleuze, 2005; Macdougall, 2006).
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ANARQUITETURA, SEQUESTRANDO ESPACOS

Acidade é uma s6? apresenta uma concepcao de anarquitetura, anarcoplanejamento
como modo de produzir Ceilandia, desafiando, assim, as ideias modernas que cons-
tituiram Brasilia. Queirds desestabiliza uma narrativa sobre Brasilia construida a
partirdo lugarde poder, deJuscelino, dos arquitetos (Queirds, 2015b). Anarquitetura
e sequestradores de espacos sao figuras de linguagem e de acao que melhor repre-
sentam A cidade é uma s6? Associando anarquismo a arquitetura, realiza uma critica
aos planejadores urbanos e aos arquitetos, questionando os espacos projetados e a
“cultura hierarquica da arquitetura”.™®

Brasilia operou, através do espaco, uma entrada politica triunfal do Brasil na
modernidade. Sua localizacdo e sua arquitetura marcam um rompimento com a
forma Brasil-colonia ao se afastar das “feitorias-cidades” do litoral. Conquista o inte-
rior por meio de um arrojado projeto urbanistico que figurava um novo imaginario
do Brasil, agora urbano, moderno, industrial, pretensamente igualitario. Entretanto,
Brasilia encontra suas préprias contradicoes cristalizadas nas insurgéncias das cida-
des satélites, nédulos produzidos pelo modernismo excludente, que forcam uma
reperspectivacao de seu projeto urbanistico-social.

Passados 13 anos da fundacado de Brasilia, a visao do criador sobre a criatura
torna-se consciente. Lucio Costa (1973) via na construcdo de Brasilia um projeto de
nacao que se desenhava sobre os esbocos modernos da industrializacao e o aban-
dono definitivo da arquitetura colonial ou imperial em que era preciso superar um
modelo social de um Brasil rural, escravocrata e exportador, em favor de uma utopia
criadora e redentora.

Numa definicao sintética proposta por Almino (2007:301), a falta de histéria
de Brasilia contrasta com seu imaginario representacional: “E o que Brasilia simboliza?
A democracia. A racionalidade. A nagdo. A integracdo e o desenvolvimento. A aspiragdo de
igualdade. O moderno. O futuro. E também, claro, o poder, a alienagdo, o encastelamento, a
corrupgado, o autoritarismo, o misticismo e a irvacionalidade”.

Brasilia revivia, através do projeto modernista, a mitologia do Novo Mundo,
uma nova utopia morrusiana: “.. a constru¢cao de uma capital no Planalto Central
seria 0 meio de desencadear o florescimento de uma grande civilizagdo num paraiso
de abundincia... instituir um novo sistema de vida” (Holston, 1993: 23). Produto do
encontro entre “ascéticas e racionalizadas utopias” e as injusticas da realidade social
(Stenzel,1993:187-188), acidade modernista nasce pés-moderna: anula a historia, leva
o Brasil ao futuro, decreta a “morte da rua”, encerra a forma colonial de sociabilidade
brasileira, produz a ideia do Estado como o operador e organizador da vida social™.

Hoston (1989 €1993) nos fala de uma crenca arquitetonica modernista em que
seria possivel uma cidade surgir como reflexo de um mundo imaginado. O desenho

daria concretude a concepgao utépica no plano do urbanismo de uma sociedade

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 63 n.1:12-34 | USP, 2020

23

10 | Estes conceitos sdo
aprofundados especialmente
em Attle (2007). O autor
discute a obra de Gordon
Matta-Clark que, desde

1973, produziu uma reflexdo
critica sobre a arquitetura,
desconstruindo seus principios
modernistas, tendo como
ponto de inflexdo a obra de

Le Corbusier. Matta-Clark
transforma Vers une architecture
(1922) em Vers Anarchiteture
(1974). Anarquitetura foi defina
por Matta-Clark como “fazer
espago sem construi-lo” ou
como “a celebragio da cidade
em toda a sua desordem,
variedade, justaposicdo louca
de eras e estilos”. Ver, também,
o Manifesto dos Space Hijackers
and Anarchitects (https://
spacehijackers.org/html/
manifesto.html - Gltimo acesso
em18/09/2018)

11| Ver, especialmente,
Koolhaas para uma critica

ao projeto modernista de Le
Corbusier e a sua comparagao
a0 Método Critico Paranoico
desenvolvido pelo modelo
surrealista de Salvador Dali.
Neste contexto, a arquitetura
surge como “aimposi¢ao no
mundo de estruturas nunca
antes solicitadas, existindo
anteriormente apenas como
nuvens de conjecturas nas
mentes de seus criadores”
(1994: 248).


https://spacehijackers.org/html/manifesto.html
https://spacehijackers.org/html/manifesto.html
https://spacehijackers.org/html/manifesto.html

ARTIGO | Marco Antonio Gongalves | Blade Runner BR, 2071:
sitiando fronteiras entre Ceilandia e Brasilia (o cinema de Adirley Queirds)

igualitaria e de um “bom governo”. Uma “filosofia da cidade” ancorada na ideologia do
urbanismo e da arquitetura pés Le Corbusier,em que o arquiteto “percebe asimesmoe
se concebe como Arquiteto do Mundo, imagem do Deus criador™ (Lefebvre, 2001: 48).

Brasilia inaugura, assim, uma era da arquitetura que formulava para os pro-
blemas sociais solu¢des racionais, planejadas, tomando o espaco como instancia
central de ordenamento. Espirito modernista ainda hoje dominante, em que os
projetos para a sociedade brasileira advém de maquetes, plantas baixas. Ao culti-
var premissas da “terra arrasada”’, do comecar de novo, da negacao da histéria, gera
futuros incertos situados “fora do plano” dos arquitetos, urbanistas, idealizadores.™
Estes modos de proceder, por vezes tao redentores quanto autoritarios, deram vida
ao tracado de Brasilia que se inspira, como vimos, nao por coincidéncia no simbolo
da cruz: “quem assinala um lugar ou dele toma posse: dois eixos cruzando-se em
angulo reto, ou seja, o proprio sinal da cruz” (Costa, 1991: 19). Esta significacao nos
reenvia a conquista de um territério, remontando ao primeiro simbolo, fincado em
solo brasileiro quando da primeira missa rezada em 26 de abril de 1500 em Santa
Cruz Cabralia, litoral sul da Bahia.

A figura geométrica de Lucio Costa nao pretende ser a cruz da primeira missa,
mas nao deixa de ecoar um modo de operar uma apropriacao do espaco a ser confi-
gurado em territorio, efeito de colonizacao que lhe imprime uma histéria.

Do mesmo modo, a aguda percepcao de Andrade™ sublinha que o Palacio
do Planalto, mesmo com todo o artificio dos arquitetos, nao escapa da forma
arquitetonica que estd remetida a uma casa de fazenda, com varandas em volta e
uma capela lateral, apontando como o “moderno” e 0 “novo” se escondem na casa
grande, cuja forma arquitetonica-social reflete uma estrutura de poder.

Em artigo pioneiro Pfeiffer detectava o fendmeno que designa de o “nas-
cimento das favelas de Brasilia” (1964: 392). Em 1964 Brasilia tinha 200.000 habi-
tantes, dos quais apenas 80.000 conseguiam morar no Plano, o restante habitava
“acampamentos temporarios” ou vivia nas cidades satélites, apartadas, as vezes, por
uma distancia de 40 km. Percebe as contradi¢Ges entre os principios da Novacap®,
que dava surgimento as cidades satélites baseadas em decisdes politicas e nao
urbanisticas, e o plano original estabelecido pelos urbanistas e arquitetos. Nesse
contexto, a criacdo da Novacap instaura uma politica de repressao exercida contra
os trabalhadores, capaz de regular e ordenar as inquietagoes e os conflitos surgidos
apartirde demandas de melhoria de vida no comeco das chamadas “invasodes”, o que
se modelava como um embrido do que Brasilia se tornaria no futuro (Ribeiro, 2006).

Lucio Costa reconhece os “pontos forcados” de Brasilia, aquilo que seus habi-
tantes criaram como o centro comercial em torno da rodoviaria, dando-se conta que
avida da cidade transforma os “planos”, levando-o a afirmar que “o sonho foi menor
do que arealidade e que a realidade foi maior e mais bela” (Costa, 1991). Reconhece,
assim, a “urbanizacao desurbanizante e desurbanizada” (Lefebvre, 2001: 25), tensao
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construir Brasilia.
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prépria da construcdo arquitetonica da cidade no seu dia a dia, e sobretudo o que
silencia, o que deixa fora do “plano”, principios nao conciliatérios, as chamadas “inva-
soes”, que projetavam no espaco as contradicoes que vieram a se materializar como
cidades satélites (Holanda, 1989: 82).

Acidade é uma so? se distancia de um esquema maniqueista entre o moderno e
o antimoderno™, Brasilia e Ceilandia. Adirley Queirds ao produzir um cinema a par-
tir do vivido, do percebido e do concebido nos apresenta as tenses entre um “mo-
dernoimaginado’ e um “moderno excludente”. Ao “sequestrar o espac¢o” de Brasilia,
incinerando cinematograficamente o plano piloto, destréi, desde o inicio do filme,
a proposta estrutural do desenho modernista. Propde um grau zero das imagens
para dai em diante evocar uma nova possibilidade para a existéncia de Brasilia, que
inclui, definitivamente, Ceilandia. Este aspecto da destruicao como proposta criativa
é expressa por Queirds justificando a intencdo do filme: “Dai eu pensei em como
fazer um filme agradavel, legal e gangster: Brasilia, | love you”."”

Brasilia é uma cidade que nasce daimagem, nao apenas dos desenhos, dos cro-
quis, mas dos planos do cinema. Documentada, pela primeira vez, por Jean Manzon
em As primeiras imagens de Brasilia, 1956/57, que apresenta de forma harmonica os ope-
rarios na construcao frenética da cidade, revezando-se em turnos dia e noite, toman-
do banho em chuveiros improvisados, em contraste com os politicos e arquitetos que
circulam pelo canteiro de obras de terno e gravata ou em ambientes envidracados.
Imagens que naturalizam o projeto utépico moderno. O fotégrafo Gautherot (1960),
ele mesmo arquiteto e atuando sob grande influéncia estética do modernismo, res-
salta a grandiosidade e o aspecto intelectual da invencao e criagao de Brasilia. Suas
fotografiasecoamafrase de Lucio Costa: “Brasilia, a cidade que inventei” (Costa, 1991).

Acidade é uma s6? nao inaugura um contradiscurso sobre Brasilia. Ao contrario,
segue uma tradicao documental contestatéria que desde a década de 1960 nos da a
ver as contradicoes do moderno em Brasilia™. Trato, a seguir, de alguns destes filmes
procurando estabelecer suas ressonancias com o cinema contemporaneo de Adirley
Queirds, de modo a perceber como imageticamente foi composto o chamado ima-
ginario da cidade de Brasilia e das cidades satélites.

O filme de Joaquim Pedro de Andrade, Brasilia contradigoes de uma cidade nova
(1967), entrevista pessoas que foram removidas da Vila do APl para Taguatinga, mos-
trando barracos destruidos e a violéncia das remocoes. O filme tem como argumento
central demonstraradesigualdade social de Brasilia, cidade que reproduziria as mes-
mas questoes de outras brasileiras: exclusao social transposta para o plano territorial.

Andrade coloca em pratica a mesma mise-en-scene que A cidade é uma so? ao
adotar o ponto de vista do movimento, da circulacio pelo plano piloto, pelo eixo
monumental, as grandes avenidas, as quadras. Andrade situa a camera voltada para
forado carro captando, num primeiro momento, imagens que projetam a arquitetu-
ra de Brasilia como protagonista.
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16 | Ver, especialmente, a
problematizacio do “moderno”
proposta por Schwarz que
enfatiza, sobretudo, os
impasses do processo de
formagao nacional que se
situam justamente no modo
como o “moderno” é explicitado
sendo, ele mesmo, uma espécie
de “implicagao estrutural”

no modo de pensar o Brasil.
Menos que dualismo entre
“atraso” e “moderno” Roberto
Schwarz vé estas categoriais
como modos de articulagdes
em conjunturas especificas
(Schwarz, 2000 e 2012).

17| Fala de Queirés na primeira
exibicio publica do filme,
Festival de Tiradentes, 2013.

18| Brasilia segundo Feldman
(1979), de Vladimir Carvalho

e Eugene Feldman, faz um
registro inédito durante sua
construcao. O americano
Feldman apresenta imagens
coloridas e raras dos primeiros
tempos de Brasilia. Fala,
Brasilia, 1966, de Nelson
Pereira dos Santos trata da
diversidade dos sotaques e
falas dos migrantes do Distrito
Federal, reverberando as vozes
e culturas do Brasil. As pessoas
expdem o seu sotaque, suas
vidas, suas experiéncias e

seus sonhos. Para uma analise
detalhada dos filmes sobre
Brasilia entre 1956 a 2014,

que colocam em evidéncia

as contradigGes da utopia
arquiteténica modernista, ver
Lima (2016).
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Andrade aponta para a contradicdo estrutural de Brasilia posta em termos de
uma oposicao entre arquitetura e ornamento, a concepc¢ao do arquiteto e o gosto do
morador™. A cdmera sai do plano piloto em direcao aos seus extremos, onde se en-
contram os cemitérios e as novas estradas que conectam as cidades satélites. Saimos
do projeto arquitetonico e adentramos no espaco da desigualdade social e urbana. O
filme alcanca os dois tercos da populacido de Brasilia que esta situada fora do plano,
incluindo af os préprios operarios que construiram Brasilia. Imagens das filas para
pegar os 6nibus lotados que, depois de trés horas de viagem, chegam ao seu destino
final nas cidades dormitdrios: vilas com pequenas casas, grandes feiras “nordesti-
nas” que desafiam as linhas equilibradas do plano piloto. Ouvimos um depoimento
de uma mulher que narra a remocao realizada por caminhdes basculantes. Em um
Onibus repleto de migrantes nordestinos que vao “tentar a sorte” em Brasilia, plano
final do filme, uma mulher diz: “n3o sei se vai ser bom ou se vai ser ruim”.

0 arquiteto Oscar Niemeyer procurado por Joaquim Pedro de Andrade quando
o filme foi censurado em 1967, acreditava na capacidade de transformacao social que
a arquitetura poderia engendrar. Imaginava que, passado o regime militar, Brasilia
cumpriria seu papel de socializadora das diferencas em que ministros de Estado e em-
pregados habitariam a mesma superquadra e seus filhos iriam para o mesmo colégio®.

Em Conterrdneos velho de guerra (1991) de Vladimir Carvalho, Niemeyer constata
que o sonho de realizar uma cidade do futuro nao se realizou: “Vejo meus irmdos ope-
rarios afastados daquilo que construiram e nunca poderem usufruir da cidade. Retornam ao
seu lugar de origem mais pobres do que chegaram ou vdo morar nas periferias, vendo Brasilia
de longe, como um sonho frustrado”. Esta fala de Niemeyer é pontuada pela de um ope-
rario: “Os funciondrios piiblicos, tinham total mordomia e nés ndo ganhamos nada. E tudo
que construimos parecia que era nosso. A mudanca do IAPI, remocdo, deixar a capital livre
para os turistas. Remover pra Ceildndia, para o mato, jogados aqui como animal brabo... ndo
conseguimos ficar em Brasilia, enfeavamos a cidade, mas nds construimos a cidade”.

A cidade é uma s6? nao percebe Ceilandia como utopia modernista nao reali-
zada em que ocuparia o espaco da heterotopia, do desvio, do lugar dos excluidos
(Foucault, 2013 apud Lima, 2016). O filme, ao contrario, d4 a ver um espaco insurgen-
te, contraditério, ao expor imaginarios a partir de movimentos reais entre Brasilia e
Ceilandia. Portanto, Ceilandia da existéncia ao filme, outros “planos” ressignificam
Brasilia como miltipla, heterogénea, desigual, multifacetada, complexa, longe da
ficcdo normativa dos arquitetos.

Brasiliando é apenas uma cidade do futuro, ela é futurista: “capital de pais que
ainda ndo existe, de uma nacao imaginaria” (Rizek, 1993: 39 apud Stenzel, 1993:190).

Cidade sem mundo, sem centro, sem resto, sem periferia, que saida dos planos
dos arquitetos sofre impactos nos planos do filme. Ceilandia, sua formacao, sua histé-
ria, irrompe o siléncio transformando as outroras invasdes em invasores, o plano em
mudanca, afixacdoem fluidez. Encarna, literalmente, aideia de satélite como poténcia
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19 | Contradicdo transposta
paraatrilha sonora do filme:
Erik Satie versus Viramundo de
Gilberto Gil e Capinan.

20| Nos anos 1980 Niemeyer
reconhece o pessimismo de
Joaquim Pedro de Andrade.
Realiza que Brasilia é, agora,
uma cidade como qualquer
outra cidade brasileira
(Carvalho,1991).
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significacional do novo espaco “Brasilia’ criado pelo filme, contestacao de espacos que
aoretirar Ceilandia de Brasilia recoloca Brasilia dentro de Ceilandia. Reinscreve, assim,

presencas subjetivas no plano da histéria e do préprio filme (Silva, 2015: 79).
EFEITO BLADE RUNNER: ENTROPIA, DISTOPIA”

Queirds (2017) afirma que nido tem uma “cultura cinematografica” ou cinéfila.
Reitera que assiste muitas vezes aos mesmos filmes e entre seus preferidos esta
Blade Runner*, filme que assistiu pela primeira vez no Cine Lara em Taguatinga e de-
pois mais 29 vezes em outras sessoes de cinema: “Branco sai foi fazer um Blade Runner
quebrado” (Queirds, 2014). Seu sonho é o de fazer um verdadeiro “Blade Runner 3”
que se passaria em 2071, ano em que Ceilandia completa100 anos: “Um BR 2071, um
esquema meio tora, cimera 16,10 latas, d noite, com doiddo, imbuido naquela historia mesmo
de um replicante que foge. Ai é um doiddo andando, correndo com a cimera 16, alucinado,
trash, filme punk. Muita sonzeirva, muita correria, muita loucura”.

Reconhece que é leitor e admirador de fic¢ao cientifica, |é Philip Dick mas nos
diz que o “melhor livro do mundo” é Cronicas Marcianas de Brady Burry®: uma visao
psicodélica dos dramas do cotidiano que reflete sobre o medo de uma guerra atémi-
caapds a Segunda Guerra, que poderia (ou podera?) dizimar a vida na Terra. Queirds
(2017) acrescenta que este livro trata de um tema caro ao seu cinema, a memdria:
“lugarqueteaprisiona, que talvez, para vocé subverter a realidade, tem que estourar a memo-
ria. Amemoria é importante para te dar uma identidade, mas se vocé fica nela, vocé fica muito
aprisionado, vocé ndo consegue sair,como se ela te desfocasse”. Blade Runner e Acidade é uma
s6? lidam com a questao da memoria, ocupando-se de fotografias que encarnam
uma temporalidade essencialmente humana, seres para a vida que contrastam com
os “replicantes”, seres para a morte (Lussier & Gowan, 2012:171).

Blade Runner se liga, inexoravelmente, a experiéncia do crescimento das cidades,
do planejamento urbano, da demografia, as formas de ocupacao do espaco nas mega-
[6poles. Reflete sobre as incertezas do futuro em uma cidade que se expande infinita-
mente. A cidade é, portanto, vivida como pesadelo urbano (Rowley, 2005). Blade Runner
antecipa, jaem1982, umasérie de problemas sociolégicos sobre o urbano e os desafios
de sociabilidade em mundos pds-humanos (Chevrier, 1983: 138). E preciso acentuar
que a discussao sobre pés-modernismo, identidade, histéria (Bruno, 1987: 62) emerge,
comoJameson, admite, da arquiteturae, principalmente, de sua criticaao modernismo
expresso no que veio a se configurar no “estilo Le Corbusier” (Jameson, 1991: 54). Este
questionamento arquitetonico permite tornar os problemas tedricos “dramaticamente
visiveis” no contexto do pdés-colonialismo, pés-modernismo, pés-industrialismo, pos-
metropolis em que o espaco surge como uma arena de contradicoes e conflitos.

Queirds, ao construir com seus filmes uma anarquitetura de Brasilia, deixa
emergir o “efeito Blade Runner”, possibilidade imaginativa de recriar estes espagos
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21| Se distopia é o
reconhecimento de uma ideia
de imperfeicio, desespero ou
nao esperanga nao a tomamos
aqui como algo da ordem
apocaliptica, da destrui¢o da
humanidade e da sociedade.
Pelo contrario, distopia produz
umaimagem de um imperfeito
porém habitavel, desejavel e,
até mesmo, confortavel mundo
possivel (Gongalves, 2016:169;
Jameson, 2006: 31)

22| O filme é uma adaptacio
do livro Do androids dream of
electric sheep de Philip Dick
escrito no final dos anos 1960,
cujo enredo é a historia de um
detetive em um futuro sombrio
que reflete sobre o cendrio
politico social contemporaneo:
“manifesta¢des populares,
desordem, guerra do Vietnam,
movimento hippie, drogas,
contracultura, escandalos
eaguerra fria” (McKinty,

2018: 2). O titulo vem do livro
homénimo de Burroughs The
Blade Runner (1979) e foi uma
adaptacdo para o cinema do
livro de Alan Nourse (1974)
publicado originalmente em
1974 com o mesmo titulo
(Ardoin, 2015: 63-64). Blade
Runner (que transcorre no

ano de 2019) limita-se a dois
aspectos do livro: visdes da
megalépole do futuro, com
seus edificios de 400 andares,
ea perseguicio implacavel de
um cacador profissional aum
pequeno grupo de androides
evadidos: “produtos” quase
perfeitos, super-homens e
supermulheres que aspiram a
um pouco mais de vida (foram
programados para morrer em
4anos). O filme, embora se
passe em Los Angeles, tem
como inspiracdo a decadente
Nova lorque do fim da década
de 70 que era um retrato
futuro da faléncia das grandes
metrdpoles: gangs, violéncia,
incéndios, crimes. Nova lorque
sempre foi considerada uma
cidade “fantasia”, construida
entre 1890 € 1940 como
experimento arquiteténico
onde o céuerao limite das
construgdes (skyscrapers),

uma cultura de invengdo
permanente da metropolis,
“fabrica de experiéncia feita
pelo homem, onde o reale o
natural cessaram de existir”
(Koolhaas, 1994: 9-10).
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urbanos no plano do pesadelo, da ironia, revelando pela metafora do futuro a ques-
tao do contemporaneo®. O cinema de Queirés discute, assim, o poder da tecnologia
e das mercadorias no contexto de cidades pés-industriais (Begley, 2004:188).

A cidade é uma s6? cria, do mesmo modo que Blade Runner, um cityscape
(Lussier & Gowan, 2012: 170): estética urbana que apresenta suas contradicoes
expressas pelas ideias de destruicao e de fim de mundo. Apresenta este cenario
posmetropolis (Brooker, 2005): a expansao das cidades, o excesso de alteridade, de
exclusdo, de violéncia e de controle. Modos de organizar um futuro possivel a par-
tir de uma critica a racionalidade que dominou a construcao de Brasilia. A énfase
no “p6s” é, justamente, a saida do moderno: espacos projetados como imaginario
futuristico urbano.

Asrecepcoes criticas do filme enfatizam que Queirds procede aumarevisaoda
histdria, agora, contada pelos oprimidos que elaboram sua remocao para as cidades
satélites e a exclusao de Brasilia (Melo, 2013; Zanin, 2013). Queirds, por sua vez, deixa
claro que seu filme ndo é uma “revanche”, nao necessita reafirmar politicamente sua
voz e seu lugar. Filme “gangster” parece ser sua melhor definicdo. Filme de combate,
destruicao, ao nao reificar Brasilia faz emergir a cidade como ilusao. Ceilandia ndo é
uma derrota do projeto arquitetdnico, mas mundo possivel porque distépico. Exibe
em toda a sua plenitude o “efeito Blade Runner” em que destruicio é poténcia revela-
dora, o que garante a insurgéncia do préprio filme enquanto mundo possivel por ser
um modo de compreensao de Ceilandia e de Brasilia.

David Harvey (1989: 313-322) observa que, em Blade Runner, os conflitos ndo
sao postos no plano das classes sociais e nem a revolta é contra as corporacgoes. Do
mesmo modo, A cidade é uma so? estrutura seus conflitos no plano do espaco, de suas
inclusdes e exclusoes. O filme, ao explorar as percepcoes espaciais, apresenta uma
geografia distendida, permeada por autoritarismo, mais valia, sofrimento que se
realizam nos espacos percorridos, nos trajetos, nas fronteiras. Os personagens se
constroem em circulagao, sendo os trajetos na cidade um laboratério pratico-refle-
xivo sobre o espaco e seus significados sociais profundos. Existencializa os confli-
tos que, no plano do filme, sdo sempre espacializados. E deste modo que Queirds
lembra de seus longos trajetos de dnibus, entre Ceilandia e UNB, saltando no ponto
final depois de quase duas horas, em que percorria a paisagem de Brasilia, seu plano,
seu desenvolvimento urbano, apreendia uma Brasilia da “perspectiva da janela”.
Seu deslocamento espacial o forcava a uma tomada de consciéncia “corporal” sobre
Brasilia e seu entorno.

Na universidade, “enquanto os seus colegas falavam de suas viagens para Nova
lorque, Adirley falava da sua vida em Ceildandia. Assim, percebeu que para seus colegas sua
cidade era tdo distante quanto um outro planeta e foi ai, que o cineasta descobriu que a sua
diferenca poderia ser também o seu trunfo”. (Ramos, 2014: 21). Vemos a alegoriainterpla-
netaria que Queirds explora em seus filmes revelando um Universo em que Brasilia
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23| Queirés diz que “‘compra
de caixa” para dar de presentes
a0s amigos.

24 | Do mesmo modo, Blade
Runner, através de projecdes
do futuro, lidava com questdes
contempordneas da sociedade
americana dos anos 70 e 80
(Scott, 1982). Blade Runner
localiza o desvio no plano
sexual, sua criminalizagio, no
contexto do ativismo dos anos
70, nas cidades americanas,
sobretudo, na Califérnia. Os
protagonistas do ativismo
sexual seriam os replicantes
ou androides sendo apenas
distinguiveis dos demais
humanos por um aspecto sutil
de sua moralidade, enquanto
os blade runners exercem a forca
policial da criminalizagao
(Yeates, 2017: 65).
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e Ceilandia se apresentam como planetas, galaxias, satélites®.

Queirds, desde que entra para UNB, investe em compreender a histéria de
Ceilandia, faz 400 entrevistas com moradores, descortinando as potencialidades
espaciais e cinematograficas de Ceilandia, narrada “pelos corpos” de seus moradores
que acentuam tanto os processos de exclusao e a distancia de Brasilia quanto a in-
clusao de Ceilandiaem um novo espaco de sua propria histéria. A percepcao espacial
ganha forca conceitual a partir da leitura de Por uma outra globalizacdo do gedgrafo
Milton Santos (2000). No contexto da percepcao da segregacao espacial, social e
racial é que Queirds afirma que apenas um filme de terror daria conta do “real” de
Brasilia. Por isso, prefere realizar um filme ‘gangster’”. (Ramos, 2014:23).

O Ceicine organiza sessoes deste cinema “gangster”. Filmes projetados mui-
tas vezes ao longo do ano, em “looping”: Aguirre, Blade Runner, Serra da desordem,
Mad Max e Bang Bang.

Dentre estes filmes destaca-se Serras da desordem, de Andrea Tonacci como
inspiracao permanente para Queirds (2017,) que admite ser um filme que assiste de
forma recorrente. O filme segue o tnico sobrevivente indigena, Carapiru, de uma
chacina quedizimoutodos os seus parentes. Carapiruiniciaumalongajornada pelos
sertoesematasatéencontrarumafamilialocalque depoisoencaminhaparaa FUNAI.
Neste percurso encontra o outro sobrevivente que é seu préprio filho, Txiramukum
que habita no Posto Guaja. Seu tema se enquadra no “efeito Blade Runner”, isto é,
destruicao, mundos distépicosem que o passado é o futuro e o futuro é incerto. Serras
da desordem elabora a pés-meméria de um mundo destruido, existindo apenas o que
ele foi, uma imaginacao que o filme materializa reencenando a histéria de Carapiru
por ele mesmo. A cidade é uma s6? e Serras da desordem tratam de um tempo que
nao existe mais, das fotografias, de pessoas mortas, de uma sociedade destruida,
sobrevivéncias. Carapiru inventa outro mundo na sua deambulacdo. A encenacao
do coro das criangas que cantam “A cidade é uma s6!” e a de Carapiru na mata antes
do massacre sofrido nos remete a este outro tempo, espaco da memoria vivificado
pelasimagens como performance indiciatica que permite criar mundos possiveis.

Queirds (2017) reconhece, na literatura, outra influéncia importante: Versos
satdnicos de Rushdie (1988). Os versos satdnicos apresentam pontos de contato com
o universo inspirador de Queirds ao apresentar a aventura de mulcumanos sobrevi-
ventes a um atentado a bomba que passam a desenvolver estranhas mutacoes fisi-
cas e sobrenaturais. Um deles, por exemplo, desenvolve chifres, casco e rabo. Outro,
a partir de um anel de luz que emana de seu corpo, sonha em conhecer o profeta
Maomé. Este seria um livro “gangster” que reinterpreta versos do corao, profanando
aimagem de Maomé que no livro recebe o nome de Mahoun, pejorativo ao profeta.

Estes filmes, que Queirds assiste em “looping”, tém tematicas em comum como
o choque de sociedades e os processos entropicos. Peter Szendy (2015:53-54;82,86),
ao enquadrar Blade Runner como filme inaugural do género cinema apocaliptico,
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25| Koolhaas (2016) em uma
reflexdo critica e poética
sobre Brasilia e seu projeto
modernista acentua a
relagdo entre o futurismo
arquitetdnico e suas formas
“6vnis” com a mistica e magia
ali instaurada no planalto
central.
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acentua que embora o filme nao trate propriamente do fim do mundo como tema?,
nos da a ver ideias sobre a finitude e processos histéricos irreversiveis. Entropia, é
uma nogao importante para se pensar processos de irreversibilidade, do passado
como destruicao capaz de provocar a insurgéncia de mundos futuros. Mundos dist6-
picos ou a propria concepcao de entropia podem estar associadas ao desvio, ao caos,
a desordem significando algo negativo como recusa de continuidades destes mun-
dos enquanto possiveis. O que importa recuperar aqui, algo que ambos os filmes
nos apontam, é a positividade das formas distdpicas ou entrépicas ao produzirem
uma reflexividade sobre a temporalidade, a existéncia, a identidade, a finitude, o
continuo e o descontinuo. E preciso evitar, porém, de um ponto de vista conceitual, a
associacao entre entropia e desordem. Uma importante ressalva a ser feita é que en-
tropia nao deve se confundir com a conceituacao de anomia ou de patolégico, como
modos de se pensar as sociedades e culturas a partir das metaforas do organismo
vivo. Entropia tem a vantagem de nos afastar deste modelo da biologia classica e
acedera graus de complexidade instaurados pela termodinamica que pensa a partir
do modelo de “estruturas dissipativas” que estariam longe de um estado de “equili-
brio” (Prigogine, 1955).

A entropia aponta, seguindo a metafora das maquinas, para uma “estrutura
[que] se degrada... A nocao de entropia da um sentido (inico ao tempo. O tempo
flui no sentido da perda da estrutura, da perda de informacao, da perda de beleza”.
(Almeida, 1999:177).

A poténcia da entropia é perceber que:

“ha mais mundos possiveis desorganizados do que discretos, na maior parte do tempo o
sistema é um mundo desorganizado. E essa a ideia basica da irreversibilidade: sistemas
passam de estados improvaveis para estados mais provaveis. Chamamos de entropia uma
medida da probabilidade do estado em que o sistema se encontra: um sistema passa de

estados de baixa entropia para estados de entropia alta” (Almeida , 1999: 183-184).

E neste sentido que entropia pode ser uma espécie de reservatério de promessas,
0 que garante a capacidade latente de emergéncia de novos mundos possiveis
(Vergani, 2009: 261).

Brasilia, no projeto modernista, encarnava a racionalidade, a ordem, em
que o criador e a criatura se encontravam. Desenhada como maquina eterna sem
atrito, afastava a entropia e a distopia de seu plano. Conjurava o tempo, a historia,
o desgaste. Entretanto, o fora do plano, no seu duplo sentido, produz alteracGes,
incertezas, ao introduzir no “sistema Brasilia” excesso de informacao e gerar, assim,
processos entrépicos?. Brasilia, como posto por Niemeyer, tornou-se uma cidade
como qualquer outra cidade do Brasil que se configura, arquitetonicamente, por
planos superpostos de exclusoes social, racial e espacial. Ceilandia cinematografica

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 63 n.1:12-34 | USP, 2020

30

26 | Compara Blade Runner ao
filme Melancolia de Lars Von
Trier. Nesse, o fim do mundo
coincide com o préprio fim

do cinema em que o the end
assume, pela primeira vez, sua
literalidade

(Szendy, 2015: 54).

27| Similar ao paradoxo
babil6nico das linguas,
actimulo de linguas, acimulo
de informagdes podem causar
desordem (Arnheim, 2011:15).
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transborda da tela como insurgéncia, reviramento de significados que nao cessam
de interrogar Brasilia, agora, tornada centro dissipador contestatério que ecoa para
todas as direcoes.

Marco Antonio Gongalves é Professor Titular do Programa de Pés-Graduacio em
Sociologia e Antropologia da UFR] e do Departamento de Antropologia Cultural do
IFCS-UFR). E Mestre e Doutor em Antropologia Social pelo Programa Pés-Graducio
de Antropologia Social do Museu Nacional-ufrj e realizou Pés-Doutorado na
Universidade de St Andrews (1997), Ecole des hautes études en sciences sociales
(2005, 2008 € 2010), New York Universty (2015-2016) Bolsista de Produtividade em

Pesquisa do CNPq - Nivel 1D.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALMEIDA, Mauro W. B. de. 1999.
“Simetria e entropia: sobre a nogao de
estrutura de Lévi-Strauss”. Revista de
Antropologia, v. 42, n.1-2: 163-197.

ALMINO, Jo3o. 2007. “O mito de
Brasilia e a literatura”. Estudos
Avangados, v. 21, n. 59: 299-308.

ARDOIN, Paul. 2015. “The courage

to be a writer: Theorizing writerly
courage in Burroughs’s Blade Runner:
a movie”. The Papers of the Bibliographical
Society of America, v.109, n.1: 63-81.

ARNHEIM, Rudolf. 2011. Entropy and art:
an essay on disorder and order. Berkeley,
University of California Press.

ATTLEE, James. 2007. “Towards
anarchitecture: Gordon Matta-Clark and
Le Corbusier”. Tate Papers, Londres, n.7..

BATISTA, Caio Bortolotti. 2018. Cinema e
Alteridade: relacdes “eu”/outro” nas fronteiras
entre o documentdrio e a ficgdo. Rio de Janeiro,
Dissertacao de mestrado ECO-UFR].

BEGLEY, Varum. 2004. “Blade Runner
and the postmodern: a reconsideration”.
Literature/Film Quarterly, v. 32, n.3:186-192.

BORGES, Antonadia. 2009. “Explorando a
nocao de etnografia popular: comparagoes
e transformagoes a partir dos casos

das cidades-satélites brasileiras e das
townships sul-africanas”. Cuadernos

de Antropologia Social, v. 29: 23-42.

BROOKER, Will. 2005. The Blade Runner
experience: the legacy of a science fiction classic.
New York, Columbia University Press.

BROOKER, Peter. 2005. Imagining the
real: Blade Runner and discourses on the

postmetropolis. In: Brooker, W. (org,) The Blade

Runner experience: the legacy of a science fiction
classic. New York, Columbia University Press.

BRUNO, Giuliana.1987. “Ramble
city: postmodernism and Blade
Runner”. October, v. 41: 61-74.

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 63 n.1:12-34 | USP, 2020

31


https://www.jstor.org/publisher/columbiaup
https://www.jstor.org/publisher/columbiaup

ARTIGO | Marco Antonio Gongalves | Blade Runner BR, 2071:
sitiando fronteiras entre Ceilandia e Brasilia (o cinema de Adirley Queirds)

BURROUGHS, William. 1979. Blade Runner:
a movie. New York, Blue Wind Press.

CHEVRIER, Yves. 1983. “Blade Runner
ou la sociologie d’antecipation”.
Esprit, n. 74:138-143.

COSTA, Licio.1973. “Lurbanisme de
Brasilia”. La Nouvelle Revue des Deux
Mondes, Paris, Octobre: 129-133.

1991. Plano Piloto de Brasilia.
Brasilia, Secretaria de Cultura e Esportes.

COUTINHO, Eduardo. 1997. “O cinema
documentario e a escuta sensivel da
alteridade”. Projeto Histéria Sdo Paulo.

DESCOLA, Philippe. 2006. Par-dela
nature et Culture. Paris, Gallimard.

DELEUZE, Gilles. 2005. A imagem-tempo.
Cinema 2. Sdo Paulo, Brasiliense.

FOUCAULT, Michel. 2013. O corpo utépico,
as heterotopias. Sao Paulo, n-1 Edigoes.

GAUTHEROT, Marcel.1960. The construction
of Brasilia. New York, Park Books.

GONCALVES, Marco Antonio. 2008. O real

imaginado: etnografia, cinema e surrealismo

em Jean Rouch. Rio de Janeiro, Topbooks.
2016. “Moscou: o encontro

marcado entre Coutinho e Tchekhov e a

construcao de uma estética dist6pica”. Novos

estududos CEBRAP, v.35, n.3: 157-170.

HAESBAERT, Rogério & BRUCE, Glauco.
2002. “A desterritorializagdao na obra de
Dleuze e Guattari”. Geographia, v. 4, n.7:1-15.

HARVEY, David. 1989. The condition of
postmodernity. Oxford, Basil Blackwell.

HOLANDA, Frederico de. 1989. “Brasilia:
the daily invention of the city”. Ekistics,
Atenas, v. 56, n. 334/335: 75-83.

HOLSTON, James. 1989.The modernist
city: an anthropological critic of Brasilia.
Chicago, University of Chicago Press.

1993.A cidade modernista:
uma critica de Brasilia e sua utopia. Sao
Paulo, Companhia. das Letras.

JAMESON, Frederic. 1991. Postmodernism,
or, the cultural logic of late capitalism.
Duke, Duke University Press.
2006. Live Theory.
Nova York, Continuum.

KOOLHAAS, Rem.1994. Delirious New
York. A retroactive manifesto for Manhattan.
New York, The Monacelli Press.

2016. “Brasilia”. Revista do centro, n. o.

LATOUR, Bruno.1993. We have never been
modern. Cambridge, Harvard University Press.

LEFEBVRE, Henri. 2001. O direito a
cidade. Sao Paulo, Editora centauro.

LIMA, Tatiana Hora Alves de. 2016. “Imagens
taticas contra utopia modernista: investigando
as primeiras imagens de Brasilia e A cidade

é uma so?”. Revista do Programa de Pés-
graduagdo em Comunicagdo, v. 10, n. 2:1-18.

LUSSIER, Mark & GOWAN, Kaitlin. 2012.
“The Romantic Roots of “Blade Runner”.
The Wordsworth Circle, v. 43, n. 3: 165-172.

MACDOUGALL, David. 2006. The corporeal
image. Film, ethnography, and the senses.
Princenton, Princeton University Press.

MANIFESTO OF SPACE HIJACKERS
AND ANARCHITECTS. 1999. (https://
spacehijackers.org/html/manifesto.html)

MELO, Marco. 2013. A cidade é uma sé? e

outras ficgoes. (https://medium.com/fale-de-
cinema/a-cidade-%C3%A9-uma-s%C3%B3-e-
outras-fic%C3%A7%C3%Bses-5bbse1a6883d)

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 63 n.1:12-34 | USP, 2020

32


https://spacehijackers.org/html/manifesto.html
https://spacehijackers.org/html/manifesto.html
https://medium.com/fale-de-cinema/a-cidade-%C3%A9-uma-s%C3%B3-e-outras-fic%C3%A7%C3%B5es-5bb5e1a6883d
https://medium.com/fale-de-cinema/a-cidade-%C3%A9-uma-s%C3%B3-e-outras-fic%C3%A7%C3%B5es-5bb5e1a6883d
https://medium.com/fale-de-cinema/a-cidade-%C3%A9-uma-s%C3%B3-e-outras-fic%C3%A7%C3%B5es-5bb5e1a6883d

ARTIGO | Marco Antonio Gongalves | Blade Runner BR, 2071:
sitiando fronteiras entre Ceilandia e Brasilia (o cinema de Adirley Queirds)

MCKINTY, Adrian. 2018. Do androids dream
of electric sheep? A metaphysical detective story.
(https://www.irishtimes.com/culture/books/
do-androids-dream-of-electric-sheep-a-
metaphysical-detective-story-1.3412034).

NOURSE, Alan E. 1974. The Blade
Runner. New York, Ballantine.

PFEIFER, Cottfried. 1964. “Quelques
remarques a propos de Brasilia”.
Caravelle, n. 3: 389-400.

PRIGOCINE, llya.1955. Thermodynamics
of irreversible processes. New York,
John Wiley and Sons.

QUEIROS, Adirley. 2012. Reflexdes
sobre a linguagem documentaria.
(http://ceicinecoletivodecinema.
blogspot.com/p/com-proposta-de-
discutir-os-parametros.html)

2013. Ciclo Imagem e
Alteridade. (https://wwwyoutube.
com/watch?v=]pjpoMMnmws)

2014. 3° Coloquio Cinema,
Estética e Politica. Niterdi, Universidade
Federal Fluminense (https://www.
youtube.com/watch?v=WigCzb-uJXQ)

2015a. Diretor de “Branco Sai,
Preto Fica: fala do olhar da periferia. (https://
wwwyoutube.com/watch?v=fjbB]PrUsT4).

2015b. Encontros de
Cinema. (https://wwwyoutube.
com/watch?v=Hdr8C2MR8vo.)

2017. Cinusp. https://www.
youtube.com/watch?v=m1JPhdUoms4

RAMOS, Talita Silva Porto. 2014. Fora de
campo: a identidade, a heterodoxia e o fazer
cinematogrdfico de Adirley Queiros. Brasilia,
Monografia de Graduacao, Curso de
Ciéncias Sociais, Universidade de Brasilia.

RIBEIRO, Gustavo Lins. 2006. El capital

de la esperanza. La experiencia de los
trabajadores en la construccién de Brasilia.
Buenos Aires, Editorial Antropofagia.

RIZEK, Cibele Saliba.1993.
“Paradoxos da Modernizacio”. Novos
Estudos CEBRAP, n.36:38-42.

ROWLEY, Stephen. 2005. Blade Runner and the
nightmare city. In: BROOKER, W. (org), The Blade
Runner experience: the legacy of a science fiction
classic. New York, Columbia University Press.

RUSHDIE, Salman. 1988. Os versos satdnicos.
Sao Paulo, Companhia das Letras.

SANTOS, Milton. 2000. Por uma outra
globalizagdo: do pensamento tinico d consciéncia
universal. Rio de Janeiro, Record.

SCOTT, Riddley. 1982. Interview:
Blade Runner. (https://wwwyoutube.
com/watch?v=aw])6hgoj8o)

SEVERO, Denise de Sousa. 2014.
Planejamento urbano no Distrito Federal:
o caso de Ceildndia. Brasilia, Instituto de
Ciéncias Humanas, Departamento de
Geografia, Universidade de Brasilia.

SILVA, Mariana Duccini Junqueira da. 2015.
“A cidade é uma s6?: autoficcionalizacao,
interrogacao do arquivo e sentido de
dissenso”. Intertexto, n. 33: 76-89.

STENZEL, Emilia. 1993. “Arquitetura
e utopia: O caso de Brasilia”. Ibero-
amerikanisches Archiv,v.19 n.1e 2:187-198.

SCHWARZ, Roberto. 2000. Ao vencedor as
batatas. Sao Paulo, Duas cidades/Editora 34.

2012. Por que “ideias fora do
lugar”?. In SCHWARZ, Roberto. Martinha
versus Lucrécia: ensaios e entrevistas. S3o
Paulo, Companhia das Letras.

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 63 n.1:12-34 | USP, 2020

33


https://www.irishtimes.com/culture/books/do-androids-dream-of-electric-sheep-a-metaphysical-detective-story-1.3412034
https://www.irishtimes.com/culture/books/do-androids-dream-of-electric-sheep-a-metaphysical-detective-story-1.3412034
https://www.irishtimes.com/culture/books/do-androids-dream-of-electric-sheep-a-metaphysical-detective-story-1.3412034
http://ceicinecoletivodecinema.blogspot.com/p/com-proposta-de-discutir-os-parametros.html
http://ceicinecoletivodecinema.blogspot.com/p/com-proposta-de-discutir-os-parametros.html
http://ceicinecoletivodecinema.blogspot.com/p/com-proposta-de-discutir-os-parametros.html
https://www.youtube.com/watch?v=JpjpoMMnmws
https://www.youtube.com/watch?v=JpjpoMMnmws
https://www.youtube.com/watch?v=fjbBJPrUsT4
https://www.youtube.com/watch?v=fjbBJPrUsT4
https://www.youtube.com/watch?v=Hdr8C2MR8vo
https://www.youtube.com/watch?v=Hdr8C2MR8vo
https://www.youtube.com/watch?v=m1JPhdUom54
https://www.youtube.com/watch?v=m1JPhdUom54
https://www.jstor.org/publisher/columbiaup
https://www.youtube.com/watch?v=awJJ6hgoj8o
https://www.youtube.com/watch?v=awJJ6hgoj8o

ARTIGO | Marco Antonio Gongalves | Blade Runner BR, 2071:
sitiando fronteiras entre Ceilandia e Brasilia (o cinema de Adirley Queirds)

SZENDY, Peter. 2012. Apocalypse-cinema:
2012 and other ends of the world. New
York, Fordham University Press.

TAVARES, Breitner. 2012. Na quebrada,
a parceria ¢ mais forte: jovens, vinculos
afetivos e reconhecimento na periferia. Sao
Paulo, Annablume; Brasilia, Fundo de
Apoio a Cultura do Distrito Federal.

VERGANI, Teresa. 2009. A criatividade como
destino: transdiciplinaridade, cultura e educagao.
S3o Paulo, Editora Livraria da Fisica.

YANEVA, Albena. 2012. Mapping
controversies in Architecture. Burlington,
Ashgate Publishing Company.

YEATES, Robert. 2017. “Urban
decay and sexual outlaws in the
Blade Runner universe”. Science
Fiction Studies, v. 44, n.1: 65-83.

ZANIN, Luiz. 2013. A cidade é uma s6?
(https://cultura.estadao.com.br/blogs/
|uiz-zanin/a-cidade-e-uma-so/).

FILMOGRAFIA

ANDRADE, Joaquim Pedro de.
1967. Brasilia, contradicoes de uma
cidade nova. 24 min. Brasilia.

CARVALHO, Vladimir.1979. Brasilia
segundo Feldman (com Eugene
Feldman). 24 min. Brasilia.

1991. Conterraneos velho
de guerra. 175 min. Brasilia.

HERZOG, Werner.1977. Aguirre.
95 min. Alemanha.

QUEIROZ, Adirley. 2005. Rap, o canto da
Ceilandia. 15 min. Brasilia, Ceicine.
2009. Dias de greve.
24 min. Brasilia, Ceicine.
2010. Fora de campo.
52 min. Brasilia, Ceicine.
20m. Acidade é uma s6?72
min. Brasilia, Ceicine, Cinco da norte.
2014. Branco sai, preto fica.
93 min. Brasilia, Ceicine, 400 filmes.
2017. Era uma Vez Brasilia.
100 min. Brasilia, Ceicine, 400 filmes.

MILLER, George.1979. Mad Max. 88 min.
Australia, Kennedy Miller Productions.

TONACCI, Andrea.1971. Bang
Bang. 93 min. S3o Paulo.
2006. Serrada

Desordem. 135 min. Sao Paulo.

SANTOS, Nelson Pereira. 1966
Fala, Brasilia. 18 min. Brasilia.

SCOTT, Riddley. 1982. Blade Runner.
117 min. The Ladd Company.

VON TRIER, Lars. 2011. Melancholia.
136 min. Dinamarca, Nordisk Film.

Recebido em 15 de janeiro de 2019. Aceito em 10 de setembro de 2019.

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 63 n.1:12-34 | USP, 2020

34


https://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-zanin/a-cidade-e-uma-so/
https://cultura.estadao.com.br/blogs/luiz-zanin/a-cidade-e-uma-so/
https://www.google.com/search?rlz=1C1CHZL_pt-BRBR738BR738&q=aguirre,+a+c%C3%B3lera+dos+deuses+werner+herzog&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MDQpiS9T4gIxTcszCuMttcSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX4RACVrfZwxAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwj_r5zm5uHfAhUHJt8KHf7LANgQmxMoATAhegQIBhAK
https://pt.wikipedia.org/wiki/George_Miller_(cineasta)

