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Em meio a atengao relativamente pequena dada
por historiadores e cientistas sociais a cultura de
massas, chama a atencéo a recorrente utilizacdo do
malandro e de seus sambas em estudos académicos.
Tal fato se deu a partir de alguns trabalhos que
tematizaram o samba malandro, produzidos entre o
fim da década de 70 e o inicio da década de 80. Em
tais trabalhos, pode-se notar uma concordancia em
varios pontoscruciais, que constituiram umainterpre-
tacdo do assunto que acabou por ser amplamente acei-

ta. Esta versdo consagrada pela bibliografia poderia
ser resumidaem alguns pontos. A histériacomecaria
na década de 1880, quando um imenso contingente
de negros degenerados por anos de trabal ho escravo
ao se ver livre teria ent&o a oportunidade de abdicar
do trabalho regular, identificado a escravidéo. Passan-
do aviver entre os contingentes marginalizados de ci-
dades como o Rio de Janeiro, estes hegros encontra-
riam seu meio de expressdo no samba, ritmo oriundo
deremotastradi¢cdes popul ares, portanto bastante ade-
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guado como expressdo da “voz do pova”, nascendo
neste momento o samba malandro. Este estilo musi-
cal, originado das contradi¢es do pré-capitalismo
brasileiro, seria perseguido no periodo Vargas, devi-
do a seu caréter potencialmente desestabilizador da
soci edade capitalista que entdo se buscavaimplantar.
Para se contrapor ao samba malandro, a maquina
ideol6gica do governo varguista teria produzido o
samba exaltacdo, sempre apontando as grandezas do
pais e as vantagens de se trabalhar honestamente.
Assim, através da censura e do “convencimento” o
samba malandro seria afastado do meio musical nos
anos do Estado Novo. Ap6s 1945, o fim das brechas
do capitalismo brasileiro tornaria o samba malandro
anacrénico, causando seu desaparecimento (MATOS,
1982; VASCONCELLOS, 1977; VASCONCELLOS
eSUZUKI Jr., 1984; OLIVEN, 1984; PEDRO, 1980).

Tendo o 6bvio mérito do pioneirismo dautilizacgo
da musica popular em estudos académicos, os traba-
Ihosinstituintes destaversdo acabam por arcar com 0s
Onusde seu caréter desbravador. Pode-se perceber aqui
umaabordagem restritado fendmeno damassificacdo
cultural, onde o Estado possui um poder de decisdo
Unico, e umareducdo dariquezado meio musical bra-
sileiro apenas a0 samba, desprezando valsas, choros,
polcas, maxixes, foxes, charlestons, todos os influen-
tesritmos “regionais’, entre outras formas de expres-
sdo musical vigentes no periodo. Dentro do proprio
universo do samba existiriam apenas 0 samba malan-
dro e 0 samba exaltagdo, o que restringe aindamais a
compreensao damusica popular do periodo. Percebe-
sesem dificuldade, em umaandlise atual, algunslimi-
tes desta abordagem, que pressupde a fuga generali-
zada dos negros em relacdo ao trabalho regular apés a
Abolicéo, ao passo que nas Ultimas duas décadas, his-
toriadores e cientistas sociais tem demonstrado de
modo convincente queisto se constitui em merarepro-
ducao dos argumentos dos fazendeiros daquel e perio-
do, que desejavam justificar anecessidade do controle
sobre a médo de obra (FERNANDES, 1978; AZEVE-

DO, 1987; ANDREWS, 1998). Além disso, nota-sea
idéiade que o Estado Novo teriaimplantado o capita-
lismo brasileiro, em uma periodizag8o claramente pro-
postapelo préprio regime, pois desqualificaos momen-
tos anteriores como pré-capitalistas.

Contudo, este produto interdisciplinar que € a
versdo citada sobre o malandro obteve grande suces-
so, e ainda hoje se mostra muito influente. Nao é ta-
refafécil imaginar um estudo analitico que tematize
a cultura ou a politica do periodo estadonovista em
gue ndo existaao menos umanotade rodapé dedicada
ao malandro (GOMES, 1982, p. 159; GOULART,
1990, p. 26-8; LENHARO, 1989, p. 40; WISNIK,
1983, p. 190). Estafigura chave daidentidade cario-
ca e brasileira é neste sentido apontada como um
exemplo tipico da manipulacdo estadonovista dos
simbol os nacionais. Nestavisao ressalta-se asupres-
sdo do samba malandro através da censura e do
aliciamento e sua substituicéo pel o “ sambatrabal his-
ta’ ou pelo “samba do malandro regenerado”. Esta
situacdo seria entdo bastante iluminadora dos proce-
dimentos da propaganda getulista: misturando
paternalismo e repressdo, Vargas conseguiria extrair
damusica popular somente aquilo que lhe interessa-
va, descartando tudo o que pudesse ser potencialmen-
te perigoso, no caso arejei¢cdo do malandro ao traba-
Iho em tempos de exal tac&o do trabal hismo. Também
estudos que tendem a enfatizar na musica popular o
aspecto daresisténcia popular as tentativas de domina-
¢do cultural por parte das dlites, adotam com frequén-
cia esta versdo consagrada da trgjetéria do malandro,
como exemplar de seus pressupostos tedricos (CAL-
DAS, 1985, pp. 40-41 e TINHORAO, 1969, p. 149).

Esta frequente utilizac&o do malandro por histo-
riadores e cientistas sociaisndo chega a ser inespera-
da. Oracomo tipo ficcional, orapossuindo correspon-
déncianasociedade, 0 malandro tem ocupado artistas
e intelectuais de seguidas geracoes, sob diversas
facetas. Criticos literérios tem se empenhado ha al-
gumas décadas para compreender o malandro como
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personagem da literatura brasileira (CANDIDO,
1970; REIS, 1987; GOTO, 1988; SCHWARZ, 1989).
Vianna Moog (1966), ao comparar Brasil e Estados
Unidos elegeu 0 malandro como um simbolo da na-
¢d0. Chico Buarque (1978) utilizou-o como alegoria
deum Brasil prestesaser invadido pelamodernidade
importada. M uitos outros autores que se preocuparam
em descrever o caréater nacional poderiam ser citados,
pois mesmo sem utilizar o termo “malandro” estafi-
gura estéd em parte implicita no “brasileiro tipico”

construido por estesautores. O proprio Getulio Vargas
gostava de se ver retratado como malandro no teatro
derevistacarioca, fato que motivou o auge deste per-
sonagem nos pal cos cariocas durante o Estado Novo
(LAGO, 1976, p. 189-90; VELLOSO, 1986, p. 56;

VENEZIANO, 1996, p. 102). Contudo, & facil per-
ceber que ndo é apenas um Unico malandro que apa-
rece como objeto destestextos. Observando com cui-
dado, pode-se notar que astUcia, esperteza, violéncia,
compulsdo ajogatina e fuga do trabal ho sdo elemen-
tos sempre presentes nas diversas construcfes do
mal andro, mas em doses muito variadas, permitindo
que este tipo, mantendo suas caracteristicas basicas,
possa ser utilizado parafins diversos e mesmo opos-
tos entre si. Esta abertura do malandro para constru-
¢cOeseinterpretaces variadas parece ser achave para
se compreender a permanéncia do tipo e suaimpor-
téncia na caracterizacdo de umaidentidade nacional

em contextos variados. A seguir, pretende-se apontar
algumas maneiras pelas quais o malandro foi descri-
to em dois momentos diferentes, parailuminar aim-
portancia da polissemia como elemento inerente ao
malandro, e garantidor de sua longevidade. Neste
sentido, procura-se ressaltar aidéia de que constatar
apermanénciado malandro € importante, porém isto
pouco significa se for deixada de lado a multipli-
cidade de sentidos que este personagem possuiu em
diversos contextos. Paraatingir este objetivo, seraava-
liada a presenca do malandro em dois momentos do
teatro de revista. O primeiro, nas revistas de Artur

Azevedo, entre 1884 e 1908, em um periodo marca-
do pelos debates sobre a questéo do trabalho e da
modernizagdo da nagdo; o segundo momento é adé-
cadade 1920, onde se notaumatendénciamais acen-
tuada a buscar nos elementos “mesticos’ aidentida-
de e aforca da nagéo.

Nasrevistas de ano de Artur Azevedo, em finsdo
século XX, os personagens malandros sdo identifi-
cados a partir de algumas caracteristicas bésicas,
como ajogating, o 6cio e atrapaca. I sto é claramente
perceptivel em sua peca mais famosa, O Bilontra
(1886), onde Faustino, o personagem principal, atra-
vessaapegabuscando formas de viver sem trabal har,
culminando no gol pe que aplicasobre o Comendador
que desegjava ser Bardo. Estas caracteristicas permi-
tem uma melhor compreensdo destes personagens,
gue sdo centrais para o entendimento de boa parte das
revistas de Artur Azevedo (publicadas em AZEVE-
DO, 1983-87).

Os trapaceiros das revistas de ano parecem se
enquadrar em determinada leitura de Artur Azevedo
sobre aCorte, depois Capital Federal. Nasrevistasde
ano, a presenca de leituras sobre a cidade do Rio de
Janeiro é marcante. Jase escreveu inclusiveque“E a
Capital, em suma, a grande protagonista da revista’
(SUSSEKIND, 1986, p. 39). Isto se deve em grande
parte a propria estrutura da revista de ano. Invaria-
velmente asrevistas do periodo eram cal cadas em um
fio condutor, geralmente dado pelapresencados dois
compéres (compadres), que percorriam toda arevis-
ta, passeando pela cidade e assistindo e comentando
o desfile dos principais fatos do ano anterior.

Esta estrutura possibilitava a constante presenca
de discussdes sobre a capital do Brasil. E ndo parece
haver davida sobre aleitura de Artur Azevedo da ci-
dade: é um terreno perigoso, especialmente para 0s
gue ndo conhecem seus cAdigos. Sertanejos ou
interioranos perdidos na cidade sdo personagens re-
correntes em Artur Azevedo, tornando-se cléssico o
caso da familia interiorana de O Tribofe, revista de
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1892. O fio condutor darevistaé a presenca nacorte
de uma familia de S&o Jodo do Sabara, em busca do
noivo dafilha. Todos os personagens passam por di-
versos contratempos: Eusébio, o chefe dafamilia, se
deixalevar pelos amores de uma francesa; Gouveia,
o noivo da filha, perde seu dinheiro na especulacéo
financeira; Juca, o filho, se matricula na escola mas
nuncatem aulas, e até a criada foge com um desco-
nhecido. A mensagem se explicita no final, quando
todos voltam para S&o Jo&o do Sabard, indicando que
avidavoltara a normalidade, e que nunca mais esta
familia voltara a morar em uma cidade cheia de tra-
paceiros, mulheres de mavida, problemas de abaste-
cimento e carente de moradias.

O grande sucesso e a bem feita estruturacéo da
revista levaram Artur Azevedo aretrabalhar seu fio
condutor e transformé-la em uma comédia-opereta,
A Capital Federal, de 1897, pecafadadaa um imen-
S0 sucesso. Cabe notar que agora nao ha mais mar-
gens paradividas: o proprio titulo demonstraque na
verdade a sucessdo de trapacas, equivocos e Crises so
naverdade umaleituradacidade do Rio e dapropria
civilizag8o brasileira. A possibilidade de que o pro-
prio Brasil estivesse sendo julgado atravésdasrevis-
tas de ano ganhaforcaquando se consideraqueArtur
Azevedo fazia parte de um grupo de homens de le-
tras que no final do século XIX reivindicava a ade-
guacdo do Brasil a novos parémetros onde palavras
como “progresso” e“civilizacdo” estavam naordem
do dia’. Neste caso, a presenca de personagens tra-
paceiros nestas revistas seria um componente central

! Hauma série de trabal hos importantes sobre o contexto intelec-
tual do fim do século X1X einicio do XX, tais como NEEDELL
(1993) e SEVCENKO (1985). A relagéo de Artur Azevedo com
este contexto é feitapor MENCARELLI (1996) e SUSSEKIND,
Flora (1986). Sobre a militancia de Artur Azevedo ha abiografia
de Raimundo Magalhédes Jr. (1966).

na construcdo de um diagndstico onde a nacdo seria
marcada pelo atraso e incivilidade.

A presenca de cenas em que se destaca esta visdo
sobre a cidade, que parece simbolizar o0 pais, € uma
constante nas revistas de ano de Artur Azevedo. A
politica aparece seguidamente como terreno do
adesismo e oportunismo, e a jogatina dominando to-
dosossegmentos sociais (AZEVEDO, 1983-7, Val. 2,
p. 491 e 496; AZEVEDO, 1983-7, Vol. 2, p. 196)°. Ja
a“culturapopular” também n&o évistacom bonsolhos.
A capoeira é um elemento recorrente como sendo um
problema, e seus praticantes aparecem dominando a
cidade através da violéncia que espalha o medo entre
seus habitantes (AZEVEDO, 1983-87, Val. 2, p. 193-
195; AZEVEDO, 1983-87, Vol. 3, p. 306), enquanto o
entrudo surge com fregiiéncia como um mal a ser ex-
tirpado, embora reafirme-se continuamente seu desa-
parecimento (AZEVEDO, 1983-87, Val. 2, p. 518).
N&o por acaso todos 0s elementos citados aparecem
em uma enorme lista dos “Males em Profusdo” que
assolam a cidade, citada na revista O Mandarim, de
1883 (AZEVEDO, 1983-87, Vol. 2, p. 219).

Os trapaceiros surgem precisamente enquanto
componentes deste contexto, ndo raro vistos com
maus olhos, em especial na medida em que estéo li-
gados aum problema que muito preocupaArtur Aze-
vedo e seus contemporaneos: a questdo do trabal ho.
Neste ponto, Artur Azevedo parece se afinar muito
bem com determinada visdo de elite a respeito da
questdo. Sua postura tem varios pontos de contato
com um tipo de abolicionismo difundido neste mo-
mento: contra o trabalho escravo, ndo apenas por
humanidade, mas também por considerar que esta
formadetrabalho traz atraso para o pais, corrompen-

2 Carioca. In: AZEVEDO (1983-7, Vol. 2, p. 429); O Bilontra,
Op. Cit., p. 479 e 582. Asreferéncias as pegas de Artur Azevedo
seréo feitas sempre dentro da obra citada nesta nota.
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do senhores e escravos e contaminando toda a socie-
dade. Neste ponto de vista, aescraviddo seriaum mal
completo, “degenerando” a civilizagdo brasileira’.
Sua tomada de posi¢ao sobre o abolicionismo, bem
documentada por seu citado bidgrafo, pode ser ob-
servada em toda a sua producéo dos anos 1880. A
apoteose darevista Cocota (1885) é dedicadaas pro-
vincias do Ceara, Amazonas e Rio Grande do Sul, por
terem abolido o trabalho escravo (Vol. 2, p. 366). Em
suas outras pegas do periodo sempre aparecem opi-
ni des pro-abolicionismo de pessoasrespeitaveise que
por isto sdo aplaudidas, assim como 0 oposto: perso-
nagens assumindo a defesa do escravismo e, por isto,
merecendo abertaantipatiado autor’. Além disto, Artur
Azevedo ndo perdeu a oportunidade de, narevista O
Carioca, caricaturar Francisca de Castro, figura da
sociedade acusada de maltratar seus escravos.

Mas a ém do aspecto humanitério, o ponto devista
deArtur Azevedo sobre a*“degeneracéo” social cau-
sada pelaescraviddo também sefaz presente em suas
pecas. Apesar de este ponto de vistater sido exposto
em diversas revistas, € no drama O Escravocrata,
escrito em parceriacom Urbano Duarte em 1882, que
0 tema ocupa o primeiro plano dos acontecimentos
por todaatrama (Vol 2, pp. 177-212). O enredo gira
em torno dafamiliade um riquissimo comerciante de
escravos, Salazar, um escravocrata convicto. Outros
personagens da peca sao sua mulher, um casal de fi-
lhos, umairma solteirona, um socio, um empregado
abolicionista que ndo haviaencontrado outra manei-
ra de sobreviver sendo renegando suas convicgoes, e
um escravo muito querido pela esposa de Salazar e

3 Estaposturanao éincomum pare este periodo. Veja-se, por exem-
plo, o classico livro de Joaquim Nabuco (1978) onde os temas
abordados s8o semel hantes. Sobre este tipo de abolicionismo ver
AZEVEDO (1995-6).

4 Cocota, Vol. 2, p. 295; Carioca, Vol. 2, p. 425 e 464; O Homem,
Vol. 3, pp. 299-302.

detestado por este, devido aser “impertinente” e ndo
conhecer “0 seu lugar”. Naverdade o filho homem do
casal ndo éde Salazar, esmdo escravo citado. E ai tem-
sejaduas representacdes muito comuns dentro do tipo
deabolicionismo defendido por Artur Azevedo. Primei-
ramente, a criticaa escravidao ligada ao argumento de
que adegeneracdo moral do sistemaescravocratalevaa
dissolucdo familiar. Além disto, Gustavo, o filho, é ca
racterizado como um completo parasita, que nada faz
de (itil, é viciado no jogo e apaixona-se por “mulheres
perdidas’, remetendo o espectador asteoriascirculantes
no periodo sobre a “degeneracdo racial”. O mestico
gpareceagui como totalmente degenerado, e que sd pode
sonhar com aregeneracao, talvez, através do branquea-
mento em geragoes futuras, como é o caso do proprio
Salazar (p. 207)°.

Descoberto o segredo, ao final da pega o escravo
Lourenco e o filho mestico Gustavo se suicidam.
Antes disto, porém, Gustavo assume a posicéo de
descendente de escravos e diz a Salazar que prefere
0 sangue escravo para tonificar-lhe o organismo do
gue acorrompidaeducacdo que haviarecebido. Nota-
se entdo que aescraviddo tem um efeito degenerador
maior sobre a sociedade escravocrata do que sobre o
préprio escravo. O que ndo deixadividas sobre areal
intencdo de Artur Azevedo ao defender a abolic&o:
extirpar um mal da sociedade e tentar reconstruir a
civilizacdo brasileira em outras bases. Seu campo
ideol 6gico ndo é destaformatéo diverso dos escravo-
cratas, inclusive ndo parecendo conceber a possibili-
dade de a sociedade viver lado alado com umaraca
degenerada. A moral da histéria acaba sendo dada
pelo Doutor Eugénio, pretendente a mao de Caroli-
na, filha de Salazar. Parece ser através do médico
abolicionistaqueArtur Azevedo emite suas opinides.

5 Sobre aideologia do branqueamento ver SKIDMORE (1989) e
SCHWARCZ (1993).
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Em um longo discurso, o médico afirma, entre outras
coisas, que

“Estou perfeitamente convicto de que a escravidédo é amaior
dasiniquidades sociais, absol utamente incompativel com osprin-
cipios em que se esteiam as sociedades modernas. E ela, s6 elaa
causareal do nosso atraso material, moral eintelectual, visto como,
sendo a base Unica da nossa constitui¢do econdmica, exerce sua
funestainfluéncia sobre todos os outros ramos da atividade soci-
al que se derivam logicamente da cultura do solo” (p. 199)

Esta peca indica que, além de seu contetdo, o
autor parece sugerir que o espaco ocupado pelo ne-
gro devesse ser utilizado por imigrantes livres euro-
peus, para “civilizar” o pais. Embora em O Escra-
vocrata isto nao esteja dito de maneira clara (sO
aparece rapidamente em um trecho ndo citado dafala
do Doutor Eugénio), em algumas passagens de ou-
tras pecas isto fica bastante evidente. A imigracéo é
citadadiretamente em duasrevistas. Naprimeira, um
fazendeiro escravista se converte ao abolicionismo,
afirmaser “do progresso” e contrataimigrantes euro-
peus para sua fazenda (Cocota, Vol. 2, pp. 353-354).
N&o € ao menos mencionadaa possibilidade de apro-
veitar 0s escravos negros como trabalhadores livres.
Além disto, a otimista revista Fritzmac (revista de
1889, referente aos acontecimentos de 1888, ano da
Aboli¢ao) salida os progressos al cangados pelo Bra-
sil em 1888. Além, é claro, daAboli¢do, comemora-
se a entrada de 130 mil imigrantes no pais naquele
ano (Vol. 3, p. 446).

Mas 0 caso em que tornam-se mais patentes as
espectativas de Artur Azevedo de ver o pais “civili-
zar-s€”, transformando-se em uma Europa, se da na
mesma Fritzmac. Em um dado momento, Amorosa,
gue aqui funciona como a voz do Autor, e o fazen-
deiro escravista Bardo discutem a imigracdo chine-
sa. Baréo éafavor, explicando que séo bons agriculto-
res, além de mao de obrabarata. Apesar de concordar
com este ponto, Amorosa retruca que os chineses le-
vam amiséria e a corrupcdo atoda parte. Para com-

pletar suaargumentacdo, aparece um quadro onde os
chineses sdo mostrados como vadios, preguicosos,
bébados e viciados em épio. O Bar&o € obrigado en-
t&o a concordar com Amorosa, sendo seduzido pelo
guadro, totalmente preconceituoso para os padrdes
atuais. Nota-se entdo que aquestdo que preocupaArtur
Azevedo ndo é a da falta de bragos, ou da qualidade
do trabalho. O que parece estar em jogo € a constru-
¢do de uma nova civilizagdo, montada sobre padrdes
europeus. A imigracao chinesa é rechagada devido ao
fato de que, aparentemente, eraum povo representado
de maneira ndo muito melhor que o negro®.

Neste contexto onde o Brasil, seu povo e sua ci-
vilizagdo séo vistos de modo pouco otimista, pode-
se realizar uma avaliag&o acerca do significado dos
trapaceiros das revistas de ano. Nas revistas de ano
daviradado século, o papel dos personagens detipo
“malandro” tem umafuncgdo bastante diversa daque-
lade seus sucessores nos palcos darevistacariocadas
décadas de 20, 30 e 40. Enquanto os Ultimos, como
severdadiante, serelacionam adeterminadavisdo de
nacdo oriunda do “nacional-popular”, os trapaceiros
darevista de ano surgem como simbolos do que ha-
viade pior no pais, simbolo de uma nagdo corrompi-
da pela escraviddo.

Pode-se notar isto através de alguns exemplos de
personagens classicos de Artur Azevedo. Najacita-
da O Tribofe, a cidade parece ser a protagonista da
revista, e praticamente todos os seus habitantes pa-
recem imersos naluta pelo dinheiro facil da especu-
lacdo. Como jafoi observado, acidade aparece como
0 espaco onde ndo se pensa em subir na vida pelo
esforco, e todos buscam um atalho para chegar atal
fim. JaAem revistas como Gavroche o cancer da soci-

5 Em sua obra citada, p. 149-152, Flora Siissekind avalia esta
mesma passagem de Fritzmac (Vol. 3, p. 434-437), chegando a
resultado parecido com o exposto aqui. Sobre o debate em torno
daimigrag8o chinesaver SILVA, Eduardo (1997, cap. 5)
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edade parece ser 0 jogo, sendo o termo “Malan-
drismo” associado a jogatina nesta pega (Vol. 4, p.
567). Jaem O Jagungo, 0 personagem-titulo aparece
como a sintese de tudo o que pode haver de ruim no
pais. Nada surpreendente, em se tratando darevista
do ano de 1897, escrita por um florianista que natu-
ralmente deveria ver com péssimo humor um grupo
de " perigosos monarquistas’, como os moradores de
Canudos. Neste caso adefinicao de*“jagunco” alcan-
¢ou 0 malandro, agora visto como aproveitador:

“O malandro que come do Estado,

Que sb sabe dizer ‘ Venha a nés

E néo esta da Replblica ao lado

E jagunco, e jagunco feroz” (Vol. 4, p. 523)" .

Mas 0 exemplo classico dos personagens do gé-
nero € mesmo Faustino, personagem principal de O
Bilontra. Faustino parece ser umasintese de todos os
personagens do género criados por Artur Azevedo,
contendo todos ostracos basi cos destes personagens.
Tipico vadio de classe alta, Faustino jacomecaapeca
devendo aos credores, masjamais pensaem trabal har.
Aplica o golpe no Comendador, conseguindo assim
tréscontosderéis, mas perdetodo o dinheiro no jogo.
Faustino mostrabem adiferencaentre os personagens
trapaceiros de Artur Azevedo e os malandros que
surgiram a partir dos anos 10. Enquanto estes sdo
normal mente figuras encantadoras e que, ndo raro,
cativam e divertem a platéia com suas trapal hadas,
Faustino acabavivendo de gol pes queinvariavel men-
te prejudicam outras pessoas, atraindo para si certa
antipatia de um leitor atual da peca. Sua situacdo s
n&o é pior devido ao fato de que o Comendador tam-
bém ndo da mostras de lisura de caréter, a comegar

7 Note-se a furia de Artur Azevedo em relacéo aos seguidores de
Antodnio Conselheiro, quando na pagina 545 se refere ao “negro
fanatismo”.

por tentar comprar um titulo, mas também porque
tenta obter sucesso na politica através do puro opor-
tunismo. O Comendador por tudo isto nédo € o perso-
nagem ideal parainspirar compaix&o do espectador,
0 que mitiga a antipatia do golpe de Faustino. A ri-
gor, segundo Fernando Mencarelli, na época o
Comendador passou aser ridicularizado devido asua
estupidez, ao passo que para Faustino se dirigiu cer-
ta simpatia do publico®.

Isto serve como aerta ao estudioso do teatro de
revista: embora a utilizagdo do texto de uma pega
como fonte ndo raro permita vislumbrar a opinido
pessoal do autor, € necessario atentar também para
possibilidades de leituras diferenciadas por parte do
espectador contemporaneo. No caso dos personagens
malandros, embora os textos indiquem uma viséo
pessimista de Artur Azevedo a respeito, a ambigui-
dade tipica das revistas permitia ao espectador téo
somente divertir-se com os golpes de Faustino, no
caso de O Bilontra, sem queisto o levasse arealizar
algumareflexdo sobreo “atraso” e“incivilidade” que
0 autor projeta no personagem.

Todavia, quando setoma unicamente o texto como
fonte, nota-se que Faustino pratica uma série de pe-
guenos gol pes contra cidaddos inocentes que acabam
por torna-lo bem pouco atraente. Por seu lado Artur
Azevedo parece antipatizar abertamente com este
personagem, de modo que, quando ao final da peca
Faustino se convence da inutilidade de sua existén-

8 0 que muito concorreu para aabsolvigéo de Limae Silva, cida-
déo correspondente ao pivo do caso real que motivou Artur Aze-
vedo e Moreira Sampaio a escreverem a peca. Na verdade, se-
gundo Mencarelli a antipatia do publico pelo Comendador foi
aguda ao ponto do julgamento de Lima e Silva se transformar em
umatorrente de criticas ao comerciante lusitano, com o que alias,
néo concordava inteiramente Artur Azevedo, o que sugere que a
repercussdo da pega na verdade fugiu por completo do controle
do autor. Fernando Mencarelli, 1996, p.: 227-243.
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cia e resolve trabal har, sua regeneracéo ndo chega a
surpreender o leitor. A antipatiade Artur Azevedo se
estende aos outros personagens do tipo, como pode-
se notar nas passagens ja citadas de O Jagunco e
Gavroche. Em O Tribofe, Gouveia, o noivo perdido,
acaba por receber duas repreensdes que na verdade
parecem ser dadas pelo Autor, por parte das duas
pessoas que ndo foram atingidas pelafebre daespecu-
lac&o: seu amigo Pinheiro e sua noiva Quinota.

O que parece mais pertinente observar, em rela-
¢do a Faustino, € que nele é projetada toda umaide-
ologiaqueArtur Azevedo compartilhavacom muitos
de seus colegas literatos. Apesar de ser um vigarista,
Faustino circulava livremente pelo ambiente “chic”
da cidade. Este tipo de personagem parece ser des-
prezivel aos olhos de Artur Azevedo, que o incluiu
em outras revistas. Em tipos como Faustino, pregui-
¢0sos e de classe alta, parece estar expressa uma vi-
sdo altamente pessi mista de um pais onde o trabalho
nado € uma preocupacdo de seus habitantes. A pretensa
degeneracdo causada pelaescravidao parece serefletir
no fato de que todos os que podem sobreviver atra-
vés de outros meios assim o fazem, algo que aparen-
temente éreprovado por Artur Azevedo. Em Faustino
parece estar retratada uma sociedade preguicosa, Vi-
ciada e de mau caréter, refletindo o atraso e aincivi-
lidade do Brasil. Isto seria bastante coerente com a
ideol ogia expressaem suas pegas, e provavel mente sga
a chave ndo apenas para decifrar o significado dos
personagensdotipo “maandro” deArtur Azevedo, mas
para a compreensdo de sua obra como um todo.

No segundo momento aqui estudado, os anos 20,
0 malandro é representado de maneiradiversano te-
atro de revista. Agora 0 malandro claramente apare-
ce como tipico representante de umacidade e deuma
nacdo que se orgulham de seu carater mestico. Os
mal andros neste momento aparecem mais claramen-
tevinculados as classes bai xas da sociedade, de onde
viriaalegitimidade paraestano¢éo exaltadoradetudo
0 que seria “tipicamente nacional”. As razdes para

estamudancapodem ser localizadastanto no contexto
socio-cultural mais amplo como na prépria dinami-
cainternado teatro de revista. A conjuntura do pos-
guerra favoreceu uma maior valorizacdo das “raizes
populares’” da nagéo em contraposicéo aum periodo
anterior em que um modelo francés de “civilidade’
eraincessantemente buscado. O préprio desenvolvi-
mento da guerra ajudou a formar um clima mundial
de nacionalismo, ao qual o Brasil ndo ficou imune.
Basta notar o sucesso da pregacé@o nacionalista de
Olavo Bilac, e afundagéo da Liga de Defesa Nacio-
nal e daLigaNacionalista de Sao Paulo. Além disto,
aguerraajudou aquestionar o antesinabalavel para-
digma europeu de civilidade, promovendo umarevi-
sdo de vérias posturas anteriores. Na busca de um
modelo alternativo a civilizacéo européiae ao racis-
mo identificado aos EUA, aidéia de “Brasil mesti-
¢0" surgiu com forga como um caminho parao futu-
ro fortalecimento de uma nacéo estabel ecida sobre
bases nédo-européias. Por outro lado, esta trilha de
pensamento que questionou avalidade dacivilizacdo
européiaatingiu o coragdo da Europa, possibilitando
0 sucesso de manifestacBes culturais identificadas
como “exdticas’ em Paris. Assim, estatuas africanas
e ritmos como jazz e tango fariam grande sucesso na
Paris dos anos 20, e ndo € obrado acaso o sucesso do
conjunto musical carioca Os Oito Batutas em sua
excursdo por Parisem 1922. Dadaainfluénciadacul-
tura francesa no Brasil, é possivel que este contexto
parisiense tenhainfluenciado abuscadas “ raizes po-
pulares’ da nagéo brasileira. Ndo se pode esguecer
ainda a revalorizacdo do trabalhador nacional ocor-
rida nesta época, em virtude da decepcéo com o imi-
grante europeu que pode-se verificar neste periodo.
Todavia, 0 contexto socio-cultural dosanos 20 ndo
explicapor si s um incremento da presencade tipos
populares como malandros, mulatas, caipiras e por-
tugueses no teatro de revista carioca. Também o mo-
vimento interno da culturade massas € um ponto central
desta tranformac&o, conferindo certas especificidades a
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esta revalorizacéo do “nacional-popula” nos pacos do
teatro de revista. Primeiramente, n&o se pode esgue-
cer a progressiva incorporacéo de novos setores, de
menor poder aquisitivo, ao consumo da producdo cul-
tural massificada. No teatro de revista um momento
crucial deste processo se daem 1911, quando o em-
presario Pascoal Segretto cria a Companhia de Re-
vistas e Burletas do Teatro Sao José, e passa a cobrar
500 réis apenas pelo lugar mais barato. N&o é coinci-
déncia o fato de que no mesmo momento surgiam
duas pecas de grande sucesso que seriam paradigmas
daincorporacdo da populacdo mais pobre ao centro
das pecas destes géneros teatrais: arevista carnava-
lesca Gato, Baeta e Carapicu, de Cardoso de Menezes
e a burleta Forrobod6, de Luis Peixoto e Carlos
Bittencourt, ambas de 1912. A primeira explorava o
temado carnaval, mostrando um incessante desfile de
blocos, corddes, ranchos e principalmente das Gran-
des Sociedades ja a partir do titulo. A segunda pega
se passavaem umagafieirada Cidade Nova, bairro de
expressivo contingente de negrose migrantesinternos,
cendrio que monopolizava toda a peca. Em ambas,
malandros e mulatas dominavam a cena como repre-
sentantes de uma “brasilidade” aegre e brejeira que
era exaltada com orgulho.

Um bom exemplo das representacdes mais co-
muns do malandro no teatro de revistados anos 20 e
sua articulacdo com aidéia de “nacional-popular” é
a revista Duzentos e Cinquenta Contos, de Carlos
Bettencourt e Cardoso de Menezes, dois dos princi-
pais autores do periodo®. A pecatem como temaprin-
cipal aquestdo do carater nacional e dapoliticaracial
aser adotadano Brasil. Paracompreender adensidade
do debate travado nesta peca, cabe lembrar que o tea-
tro derevistatinhacomo umade suas peculiaridadesa
escolhadetemasvinculados aatualidade, dai derivan-

% As andlises de pegas realizadas neste texto baseiam-se em mi-
nha dissertacéo de mestrado (GOMES, 1998).

do a propria designacdo deste género teatral. Uma
segunda caracteristica € a utilizacdo de tipos consa-
grados como personagens. Assim, em qual quer revista
encontrariam-se mulatas, portugueses, malandros e
caipiras, por exemplo, cadaum ocupando o papel que
se esperava (malandro esperto, mulatasensual, portu-
gués “trouxa’, caipiraingénuo, etc.). Além disto es-
tes tipos estavam em constante deslocamento pela
cidade, afim de estarem no préprio local onde sedava
o fato a ser comentado. Finalmente, a presenca da
musica era outra caracteristica de destaque, musica
esta sempre bastante variada, incluindo em geral rit-
mos urbanos (samba, maxixe, choro), rurais (coco,
catereté, embolada) e estrangeiros (jazz, ragtime, one-
step, charleston, shimmy). Tipos polissémicos facil-
mente reconheciveis pela platéia debatendo temas
atuais em um passeio pela cidade perante platéias
altamente diversificadas em um momento de reorde-
nacdo de identidades no interior da cidade, devido a
fatores como reformas urbanas e migracées, internas
eexternas. Estareceitando apenasfaziaadeliciados
contemporaneos como serevelaumainteressante ja-
nela para a cultura dos anos 20.

Duzentos e Cinqlienta Contos € uma revista de
1921, vindo a se tornar um dos maiores éxitos do
ano™. A acfo se desenvolve em torno dos haspedes
de uma pensdo, entre os quais hatipos variados, como
o malandro, o portugués e um americano ou inglés.
Hé cenas de rua, mas sempre comandadas pel os hos-
pedes da pensdo, cendrio que volta e meiareaparece
natrama. Um temaderelevo nesta peca é a discrimi-
nacdo racial, 0 que atornabastante interessante para
apurar algumas das idéias circul antes neste momen-
to sobre umaquestéo que semprefoi bastante delica-
da. A pegase abre com um sonho de um dos persona-
gens, no qual aparecem 0s americanos querendo

10 O texto foi consultado na Divisdo de Censura e Diversdes Pu-
blicas do Arquivo Nacional, Caixa 15, n° 279.
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“exportar” alguns de seus negros para o Brasil como
indesegjaveis. O Brasil aceita, devido ao fato de ndo
haver discriminagdo racial por aqui*'. Surge em cena
um campo tematico bastante comum no teatro de re-
vistado periodo: o temadaimigracao relacionado ao
do futuro que se pretende construir no Brasil e ao
“cardter nacional” . Este éum debate que mantém uma
teméticaherdadado século XIX contendo todaviauma
inversdo de sinais: agora 0s negros so bem vindos. E
impossivel deixar de notar a flagrante discrepancia
entre esta postura do texto de Bittencourt e Menezese
ale que proibia a entrada de negros estrangeiros no
Brasil, do mesmo ano de 1921, assim como o trabalho
conjunto realizado entre autoridades brasileiras e nor-
te-americanas visando impedir aimigragdo de negros
dos EUA parao Brasil (MEADE e PIRIO, 1988).
Todavia, 0 desenvolvimento da peca indica um
proposito razoavel mente definido norteando atema-
tizac@o do assunto pelos autores: Lulu, um negro
norte-americano, hospeda-se napenséo, e passaaser
alvo de reprovacao geral. Comega entéo a desenhar-
se um libelo anti-preconceito, pois Lulu ndo aparen-
tamerecer a discriminacdo, e é um personagem que
€ alvo dasimpatiados autores. Com o passar do tem-
po, Lulu distribui generosamente gorjetas entre os
funcionarios da pensdo, que passam aadmira-lo. Mas
o malandro Ressaca se mantém irredutivel: quer que
Lulu va embora, no que é seguido pelo portugués
Centenario e o americano-inglés Mr. Bull. Bittencourt
e Menezes parecem trogar do preconceito aberto dos
personagens, pois Centendrio e Mr. Bull apenas ade-

1 Esta distingdo entre Brasil e EUA realizada nesta peca ndo é
casual, visto que os EUA atravessavam, desde o inicio do século,
intensos problemas ligados a distirbios raciais, inclusive segui-
dos espancamentos sofridos por ndo brancos (FRANKLIN, 1980,
p. 295-360). Entre os proprios negros americanos havia grupos
que viam no Brasil o paraiso para os negros naquele momento:
HELLWIG (1988 e 1992).

rem aidéia de Ressaca, que na verdade quer tao so-
mente um pretexto parair embora, ja que esta com
0S pagamentos atrasados.

Porém acenamudaquando L ulu declaraprecisar
de um secretario. Ressaca prontamente se oferece, e
com o passar do tempo percebe-se que Lulu quer fa-
zer algumas transagdes comerciais, 0 que abre espa-
¢O para gque o portugués, o malandro e o americano-
inglés possam “levar o seu”. O enredo desenvolve-se
permitindo uma constante discussdo sobreimigracéo,
preconceito racial, progresso e “carater nacional”.
Lulu tenta impedir a aprovacdo de um projeto que
vetava a entrada de imigrantes negros no Brasil, de-
sencadeando o debate sobre este tema, ent&o na or-
dem do dia. Brasiliana, a dona da pensdo, teme aen-
trada de negros, afirmando que o Brasil precisa
melhorar sua raga, embora tenha sido uma das mais
ardentes defensoras da presenca de L ulu na pens&o.
O portugués, por seu lado, concordaque o Brasil pre-
cisamelhorar araca, masque o pais éruim por causa
dos brancos; para €ele o pais é téo grande e rico que
todos devem ser admitidos em nome do progresso. Ja
Ressaca cré que a Unica imigragdo que convém ao
Brasil é ados portugueses.

Nabocados personagens de Duzentos e Cinguen-
ta Contos estéo colocadas as mais diversas falas so-
bre um tema que era bastante controverso. Os auto-
res aparentemente se posicionam de formasimpética
a0 negro e ao portugués, contribuindo parafirmar uma
idéiade “Brasil mestico” cujo “carater nacional” es-
tarianariquezadamistura, que tornariao pais tnico
no mundo. Asfalas que couberam a cada personagem
s80 bastante sintométicas. Brasilianaadota uma pos-
turamais proximadas elites do século X1X, mas pa-
rece estar suscetivel amudar de opinido, jaque con-
sidera Lulu “muito decente”. Centenario e Ressaca
assumem falas aparentemente mais préximas das
vozes dos autores da pega. Ressaca vé nos portugue-
sesapossibilidade de umaassimilagdo tranqiila, sub-
entendendo-se uma afinidade natural, o que é com-
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provado pelaopini&o do portugués Centenério, aber-
taaimigracdo negra, parecendo ver nadiversidade a
oportunidade do progresso do Brasil. Uma leitura
atenta parece indicar que Ressaca e Centendrio de-
fendem-se mutuamente, por terem grande afinidade.
O malandro, “tipicamente brasileiro” vé afinidade
com os portugueses; por seu lado Centenério relaci-
ona intimamente progresso e mistura racial, defen-
dendo a“nacdo mestica’, da qual Ressaca seria um
tipico representante.

No final da peca, Mr. Bull se junta ao italiano
Piratini e ambos dao um golpe de 250 Contos em
Lulu, levando Ressaca a observar que o dinheiro do
americano-inglés eracomo o dosleiteiros que despe-
javam &guano leite que vendiam, ou sgja, de origem
desonesta. Esta fala na boca de um malandro leva o
espectador a crer que na verdade os malandros, no
mau sentido, s&o 0s americanos-ingleses, que ganham
dinheiro a custa de gol pes baixos no povo brasileiro,
aparentemente uma afirmacdo que reflete a posicéo
dos autores da peca. Pouco se comenta sobre o itali-
ano Piratini, que praticamente SO aparece napegapara
dar o golpe em Lulu, o que parece ser uma6bviare-
feréncia ao esteredtipo dos italianos como desones-
tos vigente neste momento (MENEZES, 1996, p.
190). Jao brasileiro seriaum malandro de tipo mais
inofensivo e simpético. Estapegasintetizaadmiravel -
mente o cendrio ideol dgico encontrado no teatro de
revista dos anos 20, com uma evidente guinada em
relacéo ao periodo anterior: a defesa dos “interesses
nacionais’ —agoraidentificados com asraizesdo que,
entre outras coisas, encontraria desdobramentos na
“democraciaracia” — esta sempre presente.

Isto pode ser notado a partir da propria designa-
¢80 que os autores deram aos personagens principais.
Mr. Bull, o americano-inglés, € uma possivel alusdo
a“John Bull”, o representante alegdrico da Inglater-
ra, tal como “Tio Sam” nos EUA. Contudo, ndo ha
outraindicagdo sobre anacionalidade do personagem,
gue parece fundir as representagdes mais comuns a

respeito deingleses e norte-americanos. Sendo apeca
de 1921, momento em que ainfluénciaamericanano
Brasil se fazia notar de modo crescente, Bittencourt
e Menezes poderiam estar reverberando a crescente
influéncianorte-americana sobre o Brasil*2. A carac-
terizacdo de Mr. Bull contribui para que o especta-
dor fagatal associacdo, ja que o personagem tem os
tracos que o identificariam como o “estrangeiro ex-
plorador”, figuraquelevaasriquezas do paissem na-
dafornecer em troca®®. A donadapensdo, Brasiliana,
€ outro personagem que pareceter seu significado ale-
gorico decifrado a partir de seu nome. A principio, tal
personagem desconfia de modo evidente do negro
Lulu, equando dadiscussdo arespeito dequal imigra-
¢80 seria adequada ao Brasil, expressa uma opini&o
muito préximadas elites do século XIX, ao dizer pre-
ferir oseuropeus, visto que o Brasil “ precisamel horar
araca’. A medida que a pega transcorre Brasiliana
acaba por aceitar Lulu, tornando-se umadefensorado
personagem gue representa 0s negros nesta revista.
Neste ponto é possivel perceber que as revistas
permitiam ao heterogéneo publico que as assistia a
existéncia de formas de leitura bastante diferencia-
das. O espectador poderiatéo somente divertir-secom
0s golpes do malandro Ressaca e com a revelacdo
final de que Mr. Bull eraum trapaceiro que nadadei-

12 A crescente influéncia dos EUA sobre aAmérica Latina, prin-
cipalmente apo6s a Guerra, foi observada por autores como
HOBSBAWM (1995). Sobre a intervencao americana na econo-
mia brasileira do periodo ver um exemplo em SILVA, Ligia O.
(1997); sobre o imperialismo americano no periodo (FRANKLIN,
1980, p. 295-308).

13 Notar a semelhanca entre a caracterizagéo de Mr. Bull com a
descricéo do megaempresario americano Percival Farquhar reali-
zada no artigo citado na nota anterior. Cabe lembrar ainda que
n&o era novidade neste momento a existéncia de criticas aos Es-
tados Unidos entre os |atino-americanos. Um exemplo famoso
foi o ensaio Ariel, do uruguaio José Enrique Rodo, publicado ori-
ginalmente em 1900 (ver edig&o recente: RODO, 1991).
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xavaadever aseu similar nacional. Seria ainda pos-
sivel criar-se uma empatia, principa mente entre os
néo favorecidos, pelo drama do negro Lulu, alvo de
toda a sorte de preconceitos, e esta empatia poderia
evoluir ou ndo para uma reflexéo mais aguda do es-
pectador arespeito de problemas étnicos e de classe
no Brasil. O espectador mais atento poderia perceber
os significados aleg6ricos sobre adiscussao emrela-
¢d0 ao temaracial no Brasil implicitanavariacdo das
opinidesde Brasiliana, que parecerepresentar um pais
gue a principio rejeitava seus negros mas que estava
em processo de mudanca de opinido. A utilizacédo de
Mr. Bull como “americano tipico” poderia, em uma
analise aindamais sutil, levar o espectador aum sig-
nificado mais profundo da pega, que joga com as
variacfes do poder politico mundial p6s-1918 e sua
influénciano Brasil. Pode-seimaginar que ao menos
acaracterizacao do portugués como “Centendrio” as
vésperas dacomemoragado dos cem anos da I ndepen-
déncia seria percebida pel os contemporaneos como
possuindo algum significado alegorico.

Uma rapida olhada neste peca demonstra a parti-
cipacéo do teatro ligeiro no debate arespeito daiden-
tidade nacional, verdadeiro “prato do dia’ naquele
momento. Levando tal debate para 0 &mbito da cul-
tura de massas, o teatro de revista aponta uma gene-
ralizac8o dadiscussdo de temas como areval orizagdo
do trabalhador nacional e a exaltacdo do imaginério
“nacional-popular” . Em Duzentos e Cinglienta Con-
tos, Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes pare-
cem realizar uma claratomada de posic¢éo afavor de
uma imagem de nacdo que privilegiasse elementos
n&do europeus, indicando a presenca de uma série de
idéias que viriam a ser associ ados a pensadores como
Gilberto Freyre sendo debatidos em um &mbito me-
nos restrito jaem 1921.

Aqui o malandro aparece retratado deformaater
sentidos diversos daqueles encontrados em fins do
século XIX. Este personagem aparece ambientado
entre a populacdo de baixo poder aquisitivo, repre-

sentando uma novavisdo do pais. Personagens como
mal andros e mulatas mostram aindaaimportanciada
incorporagéo progressiva de um publico de menor
poder aquisitivo ao &mbito da cultura de massas.
Embora sejaevidente o exagero nacaracterizacéo de
tais personagens, a popul agdo de menor poder aquisi-
tivo poderiaidentificar nestes personagens caricatu-
ras de tipos de carne e 0sso que povoavam Sseu coti-
diano: valentBes, pequenos|adrdes, mulatas sensuais,
caipiras ingénuos, portugueses, “turcos’, etc. Por
outro lado, o espectador das classes mais elevadas
tinha a possibilidade de identificar os personagens
caricaturai s destas pecas com visdes preconceituosas
sobre o “popular”; o lado grotesco das pegas do peri-
odo, muitas vezes exagerando na “exotizacdo” do
“povo”, muito possivelmente tenha recorrido a sig-
nos bastante conhecidos por estes segmentos. Além
disto, a caracterizacdo de qualquer forma simpética
dos personagens da peca poderia levar espectadores
a repensar uma possivel visdo negativa acerca do
“popular” ou areforcar uma eventual simpatia pree-
xistente. Aqui, a polissemia do malandro possibilita
gue este tipo tenha sido um elemento central em
manifestacBes naci onalistas da cultura de massas nos
anos 20. Vivendo de sua astliciamastranspirando uma
ingenuidade “tipicamente popular”, serviu pararepre-
sentar umanagdo que eravistacomo aindajovem mas
contendo elementos Uini cos que poderiam concreti zar
a promessa de um grande futuro. O Brasil seria en-
t8o continuamente definido apartir de caracteristicas
préximas as do malandro: “terra que tem parmeiras
no mangue [zona de prostituicdo] onde canta o sabia
damalandrage’ (Baiana Olha Pr’a Mim, Bittencourt
— Menezes, Caixa 37, n° 778, 1926).

Um outro exemplo expressivo queiluminao sig-
nificado do malandro neste contexto é a revista de
Freire Jr., Seu Julinho Vem! (1929), que parece expri-
mir algumas questdes que estavam naagenda de dis-
cussdo do dia. Seu Antdnio, simbolizando o prefeito
Prado Jr., mesmo reconhecendo a beleza da capital
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entrega-a a0 modista Agache (trata-se do urbanista
francés de mesmo nome, entdo trazido a Capital para
elaborar um projeto de reformaurbana) paraque este
amelhore. A reforma urbana é criticada pela Cana-
Iha das Ruas, que contudo acaba por valorizar seu
Antbnio ao perceber que este também gosta de car-
naval efutebol. A Favela(representacdo alegéricade
um morro que se cogitava derrubar) quer entrar na
conversa, mas suaregeneracao é exigida. O discurso
nacionalista entra em acgéo: Favela retruca que é co-
mida nacional, e que os pobres dela necessitam para
gue lhes dé a cachaca. Sugerem-lhe que mude como
tem feito a Capital, mas o malandro Vagabundo entra
em acdo eimpede“ aurbanizacdo dafavelae o afrance-
samento da mulata, tirando-a da malandragem”.
Estadiscussao al egorizadasobre 0 “ caréter nacio-
nal” é curiosa, poisjaestdem cenaaquestao daauten-
ticidade de algo que ainda estava nascendo enquanto
objeto valorizado: a “cultura popular”. Este tema €
aprofundado quando a Favela ameaca chegar aAga-
che, mas 0 malandro a impede, como bom protetor
de suasraizes. Em um concurso com francesas Fave-
lamostraaqualidade damulher brasileira, tornando-
sevencedora. Em seguida, tenta convencer Vagabun-
do a se bandear com ela para a alta sociedade, pois
esta € dominada pelos malandros. FavelalevaVaga-
bundo ao “Centro dos Malandros”, e |4 chegando,
Vagabundo se surpreende ao perceber que hamalan-
dros de todas as classes. Com o tempo, Vagabundo
acaba se dando conta de que muitas membros das
classes mais altas também sdo malandros. Um Ma-
jor queédiretor do“ Centro” canta“A Maandragem”,
de Bide e Francisco Alves, e Vagabundo responde
cantando “A Vadiagem”, do mesmo Francisco Alves,
dois sambas entdo em evidéncia em que 0s autores
se descreviam como malandros. Aqui Freire Jr. mos-
tra um pais dominado em todos os seus extratos so-

ciais pela malandragem, que parece simbolizar todo
0 “carédter nacional”.

Neste ponto da peca esté seu principal significa-
do alegdrico, que resume um pouco davisdo de mun-
do expressa nas revistas dos anos 20: amalandragem
representa, mais que a caracteristica de um persona-
gem especifico, a propria especificidade da Nagao.
Neste sentido, 0 malandro seriaa personificacéo deste
“carater nacional”, embora claramente sem mono-
polizé-lo. E um simbolo do caréter nacional em toda
asua plenitude.

Simbolo de um pais atrasado e degenerado pela
escravidao ou de um pais jovem e que tinha namis-
turaracial e naespertezao grandediferencial emrela
¢80 ao restante do mundo. O malandro serviu aestes
dois propdsitos ao longo de vérias décadas sem vari-
ar substancialmente seus tracos principais. Poderia-
se lembrar ainda a politizagdo do malandro em tra-
bal hos académi cos produzidos a partir de meados dos
anos 70, quando a censura obrigava compositores
vinculados a oposicao politicaao regime abuscarem
odiscurso eliptico paragarantir asobrevivéncia. Nes-
te sentido, o malandro surgiacomo elemento garanti-
dor daexisténciade umatradicéo de discurso eliptico
na MPB em tempos ditatoriais. Com isto, mais uma
vez 0 malandro demonstrava seu carater polissémico
e garantia sua sobrevivéncia no imaginario nacional
por mais algumas décadas. Neste sentido, o malan-
dro ilumina o fato de que, para além das continuida-
des formais, é necessério compreender os significa-
dosassumidos por este personagem em cada contexto
histérico especifico. Adotando-se esta abordagem, o
mal andro torna-se uma interessante maneira de per-
ceber, em meio aumasérie de continuidadesformais,
os diferentes sentidos presentes nas auto-representa-
¢des da nacdo ao longo do tempo.
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