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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo sobre a
utilizacdo e desenvolvimento do Sixxen, instrumento
de percussao concebido por Iannis Xenakis (1922-
2001) em 1978 e estreado em 1979, em interacao com
musica eletroactstica e aparatos eletroeletronicos.
Para isso, procurou-se observar, por meio de ampla
pesquisa bibliografica e documental (gravacoes,
partituras, entre outros), de que maneira(s) o Sixxen
foi utilizado em associacdo com esses aparatos,
ilustrando o caminho do desenvolvimento de seu
repertorio e catalogando as obras especificas. O
presente trabalho vem assim possibilitar reflexao
sobre o que ja foi realizado na interacdo com esse
instrumento (relativamente recente no rol de criagdes
da luteria moderna) e mostrar suas possibilidades
composicionais.
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ABSTRACT

This paper presents a study about the Sixxen,
encompassing it’s using and development. The Sixxen
is a percussion instrument created by Iannis Xenakis
(1922-2001) in 1978, and premiered in 1979, for
interacting with electroacoustic music and electrical
and electronic devices. Through an extensive
bibliographical review and documentary research
(recordings, scores, among others), we investigate on
how the Sixxen has been used in association with that
equipment. This study illustrates the development of
this repertoire and catalogs some specific
compositions. Thus, it allows to reflect on what has
already been done about interacting with this
instrument (a relatively recent one in the list of
creations of modern musical instrument making) and
to show its compositional possibilities.
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Introducao

O desenvolvimento tecnologico sempre esteve presente no decorrer do tempo histérico musical e
no desenvolvimento de instrumentos musicais dos mais variados. Inimeras invencoes
comprovam que o som poderia ser transformado em sinais elétricos e vice-versa, estreitando a
relacdo entre tecnologia e musica posteriormente (GONH, 2001, p. 3). Fernando Iazzetta afirma
que, com o inicio do séc. XX, a relacdo entre musica e tecnologia se mostrou mais acentuada
devido a uma série de elementos, como a ampliacdo dos conhecimentos sobre aspectos fisicos e
cognitivos do som, o acesso a energia elétrica barata e a utilizacdo das tecnologias eletrénica e

digital na geracao sonora artificial (IAZZETTA 1997, p. 1).

Para Ricardo Thomasi, a rapidez com que as tecnologias se desenvolveram na segunda
metade do séc. XX, partindo do som anal6gico monofénico a era digital, produziu uma grande
quantidade de desenvolvimentos paralelos constituindo as varias facetas que compéem o que

entendemos atualmente por musica eletroacustica. Para ele:

o estreitamento entre a musica e as teorias cientificas do século XX refletiram diretamente nos modos
de articulagdo do material composicional, principalmente nas poéticas musicais que utilizavam
algum tipo de suporte nas novas tecnologias (THOMASI, 2016, p. 13).

Ainda segundo o autor:

Pensar o material sonoro com base em seus movimentos espectrais e temporais, compondo o som
antes de ele ser incorporado em uma interface fisica ou em um sistema de difusao, gerou uma quebra
de paradigmas inédita na histéria da musica. A alianca entre musica e ciéncia foi marcante e
fundamental para entender o material, os processos e as interfaces utilizadas para fazer misica com
os meios eletronicos. (THOMASI, 2016, p. 13).

Nessa mesma época, os instrumentos de percussao constituiram de certa maneira o cerne
de algumas das novas correntes estéticas que estavam surgindo. De acordo com Ronan Morais e

Carlos Stasi,

1 Trabalho realizado pelo ntcleo de Exceléncia para o Ensino, Pesquisa e Performance em Percussao — NEP3, com o apoio
financeiro do CNPq/SEC/MinC e PROAPP/IFG.
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O século XX foi caracterizado por uma grande expansdo na quantidade de composi¢des musicais
escritas, com especial atencdo para os instrumentos de percussao (MORAIS e STASI, 2010, p. 62).

A profusao de possibilidades composicionais, de tratamentos sonoros e de registro escrito
partindo-se de novos instrumentos, em especial dos novos instrumentos de percussao,
representou uma miriade de escolhas estéticas possiveis para o impulso criativo. A criacdo de
novos instrumentos percussivos estimulou vigorosamente compositores como Harry Partch,
Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel, Walter Smetak, Marco A. Guimaraes e tantos outros.

Iannis Xenakis chega a afirmar em uma entrevista que:

N

o percussionista deve engajar-se de corpo inteiro no que diz respeito a producdo do som. O
percussionista deve se envolver na invencao e construcao de novos instrumentos. Com integridade
artistica, o percussionista deve trabalhar em estreita relacdo com a industria para criar estes novos
instrumentos (XENAKIS, in: YOKEN, 1990, pp. 54-5)-

Levando-se em consideracgao os aspectos até aqui abordados, o presente trabalho tem como
objeto de estudo o instrumento Sixxen2 e sua utilizacdo conjuntamente com aparatos elétricos,
eletronicos e mecanizados. Procura-se assim discutir um instrumento relativamente recente, mas
que esti em relativa expansdo (MORAIS et al., 2017, pp. 17-18), com boa parte de seu repertorio
em relacdo direta com a musica eletroactstica. Procura-se assim evidenciar sua utilizacdo com
aparatos que de certa maneira procuram modificar sua sonoridade ou complementar a sua, nada

tipica, caracteristica sonora.

O Sixxen é conceito sobre relacoes de alturas por parte de Xenakis que foi desenvolvido
como um instrumento de percussio junto com o grupo francés Les Percussions de Strasbourg e
com diversos luthiers para estreia da obra Pléiades (1978-79). A obra, comissionada pelo grupo
francés e escrita para seis percussionistas, solicita o Sixxen em dois movimentos (Métaux e

Meélanges), de um total de quatro.

Apesar do Sixxen ter se difundido no cenario musical contemporianeo por causa da
importancia de Xenakis e das diversas execucdes de Pléiades, a discussdao sobre o uso do
instrumento em outras obras musicais, inclusive naquelas que utilizam aparatos
eletroeletronicos, parece nao ter recebido até entdo a mesma atencdo por parte de trabalhos
académicos. REED (2003) aborda os aspectos da construcgio e afinacdo do Sixxen; LACROIX
(2001) e MARANDOLA (2012) analisam movimentos especificos de Pléiades mas que nao estio
relacionados aos movimentos com Sixxen; HARLEY (2004) situa Pléiades no contexto da
producao geral do compositor; MORAIS et al. (2017) descrevem historicamente e
conceitualmente o instrumento e mostram os modelos e protétipos difundidos e mais utilizados.
Estes poucos artigos e livros a respeito do Sixxen fazem com que, no Brasil por exemplo, o
instrumento seja ainda pouco conhecido (salvo sua divulgacao dentro dos cursos de percussao em
instituicoes de ensino superior), limitando as informagdes disponiveis sobre ele no &mbito do

repertorio percussivo. As informagGes existentes sobre sua relacio com o repertério

2 Neste trabalho, o conjunto completo, constituido de seis partes (com 114 teclas ao todo), serd denominado Sixxen (com
um S maitsculo), em contraste com as partes separadas que sdo formadas por 19 teclas cada, que serdo denominadas
unidades ou sixxens (com s mindsculo).

10
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eletroacastico sao extremamente escassas, limitando-se assim o conhecimento sobre o
instrumento e restringindo-se novas produgoes artistico-intelectuais que envolvam a sua
utilizagdo. O presente projeto procura entao estimular a possibilidade de reconhecimento, em

especial, de novas interacoes entre o instrumento e meios eletroeletrénicos.

O Sixxen, seu surgimento em Pléiades e uma descricao inicial

A obra intitulada Pléiades, composta por Xenakis entre 1978 e 1979, foi a segunda
colaboracao direta entre ele e o Les Percussions de Strasbourg (a primeira foi Persephassa,
composta em 1969). Timbricamente falando, a obra se baseia em trés grupos de instrumentos
diferentes: tambores, teclados e o instrumento metalico inventado por Xenakis, o Sixxen. A peca
é composta de quatro movimentos Peaux, Métaux, Claviers e Mélanges, os quais podem ser
tocados em diversas ordenacoes. Além disso, Xenakis especifica os tipos de instrumentos tocados
em cada movimento: em Peaux s3o solicitados apenas tambores; em Claviers, teclados de
percussao (vibrafone, marimba, xilofone e xilorimba); em Métaux, o Sixxen e em Mélanges, as

trés categorias instrumentais anteriores (tambores, teclados de percussdo e Sixxen). A Fig. 1

apresenta um modelo de Sixxen, o primeiro construido no Brasil e uma unidade em separado
(Fig. 2).

Figura 2: Uma unidade de si;&én, com i9 teclas (Fonte: Arquivo pessoal).

O Sixxen, de maneira resumida, pode ser definido como um conjunto instrumental, na
medida em que precisa haver associacdo de varias unidades para a constituicdo de suas
caracteristicas sonoras e timbricas. Xenakis descrevia-o como um instrumento onde o efeito

sonoro desejado era obtido através da interagdo microtonal de seis partes (cada qual com sua

11
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microafinac¢io particular). A totalidade (constituida de 114 teclas por reuniao de seis partes com
19 teclas cada) propicia assim o fendmeno desejado pelo compositor. Xenakis, na bula da
partitura (XENAKIS, 1979), afirma que cada unidade deve possuir 19 notas irregularmente
distribuidas com intervalos de quartos de tom ou tercos de tom ou seus multiplos. Ele ainda

complementa que:

além disso, os seis exemplares dos instrumentos, considerados como um todo, nunca devem produzir
unissonos. (XENAKIS, 1979, p. 1).

Em relacao as notas do instrumento, ele afirma:

[...] apds inimeras tentativas eu construi uma série (escala) que, surpresa!, tinha semelhancas com
as escalas da Grécia antiga, do Oriente Médio ou da Indonésia. No entanto, minha escala, ao contrario
dessas escalas tradicionais, ndo se baseia na oitava; possui simetrias internas e consegue cobrir o
espaco cromaético total em trés copias consecutivas (periodos), permitindo assim criar por si s6, sem
transposi¢oes, campos harmonicos suplementares quando se fazem superposi¢oes polifonicas.
(XENAKIS, 1979, p. 1).

No entanto, como serd demonstrado na literatura para Sixxen com interagdo, o
instrumento acabou sendo utilizado de maneira fracionada por outros compositores. Perceber-
se-a entdo, na discussio aqui estabelecida, que o fato de se utilizar metade, dois tercos e um tergo
de Sixxen ou ainda somente uma unidade (um sexto do conjunto instrumental), evidencia o
interesse de compositores por somente parte do conceito inicial de Xenakis, e por um timbre
especifico. Outros compositores nao necessariamente buscaram o efeito de massa que Xenakis

idealizava, nem o aspecto da totalidade sonora que ele supunha ser caracteristico do instrumento.

Percebe-se que o Sixxen, quanto a sua afinacdo, se enquadra como um tipo de
instrumento microtonal. MONZO (2014, p. 1) afirma que, como pode ser inferido por sua
etimologia, ‘microtonal’ se refere a pequenos intervalos. Alguns teoricos se atém a isto para
designar apenas intervalos menores que o semitom, enquanto muitos outros o usam para referir-
se a qualquer intervalo que desvie da escala temperada de 12 notas. Sendo assim, o Sixxen se
difere dos instrumentos de altura definida (vibrafone, marimba, piano, entre outros) cujo
esquema de afinacao é baseado no temperamento igual e tendo sua oitava dividida em 12 partes
iguais. Ele se difere também dos instrumentos de altura indefinida que possuem ampla
inarmonicidade, ficando em uma tipificacdo intermediéria entre um instrumento com parciais
em ampla harmonicidade (em uma série de parciais congruentes para a escuta de alturas

definidas) e um instrumento com total inarmonicidade.

Outro aspecto a ser enfatizado sobre o Sixxen é que, como Xenakis nunca definiu quais
alturas especificas ele queria, cada novo protétipo construido acabou sendo caracterizado por
uma relacao de frequéncias proprias e individuais. Cada novo grupo de construtores pode chegar
a um consenso pessoal sobre a escolha de frequéncias, inclusive fazendo com que o modelo tivesse
um ambito particular, fosse mais grave ou mais agudo, ou ainda com um perfil de notas mais
proximas ou mais afastadas umas das outras. Isto resulta em uma descoberta individualizada de

caracteristicas timbricas e frequéncias para cada Sixxen com o qual se passa a trabalhar.

12
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O repertorio para Sixxen e suas interacoes especificas

O contexto geral da producgdo de obras que utilizam o Sixxen, entre 1979 e 2017, é
constituido por no minimo 46 obras (43 compositores de 11 paises), como definido por MORAIS
et al. (s.d). O maior nimero é de composicoes originarias dos EUA e Franca, mas outros paises
estdo também presentes como Australia, Austria, Brasil, Canad4, Grécia, Holanda, Itlia, Portugal
e Reino Unido. Foram encontradas dentre essas 11 obras que utilizam de alguma forma o Sixxen
(ou fracoes dele) em interacdo com aparatos eletroeletronicos. A Tabela 1 apresenta as
informacgoes de cada uma das 11 obras, distribuidas por ano de composicao, e procura sintetizar
os resultados comparando os dados especificos para o tipo de interacdo com os aparatos
mencionados. Essas 11 obras representam 24% do repertério encontrado para o instrumento
conforme revisao de MORAIS et al. (s.d.), o que evidencia a representatividade da descricao
realizada no presente artigo, em termos de compreensao do novo instrumento e sua relacdo com
aparatos eletroeletronicos. Essas 11 obras foram escritas por 11 diferentes compositores, dado que
comparando com o repertério total conhecido do instrumento — 42 obras de 37 compositores
diferentes — permite constatar que ainda ndo houve quem escrevesse uma segunda obra com
eletronica. Os 11 compositores mencionados tém sua origem em 8 paises diferentes — Australia,
Brasil, Canada, EUA, Franca, Holanda, Inglaterra e Italia — sendo que apenas Australia, Canada
e Holanda possuem mais de um compositor. Todas as obras encontradas foram compostas na
presente década, sendo 3 em 2010, 1 em 2011, 1 entre 2011 e 2012, 1 em 2012, 3 em 2013 € 2 em
2014. Isso mostra que mais de 30 anos separam a primeira peca escrita para o instrumento
(Pléiades de 1978-79) e o seu emprego com transformacoes eletronicas em tempo real ou tempo
diferidos. Diversos fatores podem explicar a distancia entre o surgimento do instrumento e sua
possibilidade de interacdo com transformacGes eletronicas: a rara acessibilidade ao instrumento
(visto que inicialmente somente o Les Percussions de Strasbourg possuia um exemplar), a
encomenda de obras a compositores que nao necessariamente componham com eletronica, a

pequena difusdo de materiais e conhecimento sobre o instrumento (seja sobre aspectos sonoros

3 Nomeia-se de técnicas em tempo real as transformacoes sonoras realizadas por meio de programas computacionais
especificos para esse fim, obtidas a partir das fontes instrumentais no momento da performance. Nas chamadas técnicas
em tempo diferido, os sons eletroacusticos sao fixados em suporte tecnologico em momento anterior a execu¢do musical
da obra [...] e cabe ao intérprete integrar-se a essa estrutura, adaptando seu tempo de interpretacio ao tempo prefixado
dos eventos sonoros eletroacusticos. (MANOURY apud DIAS, 2014, pp. 20-1).

13
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ou até mesmo sobre suas potencialidades interpretativas).

Tipo de Interag3o  Tipo de Eletrénica

Mome da cbra Pais Duracio Software(s) P’};:“i de
{ano, compositor) de ongem Engprezadols) gan 1
- - Tenpo Tenpe com video
Dhareta  Indueta
resl  diferido
Baat . . - - X
anads = 3 Kontzkt 4 & Max/?
(2010, Syt Polis) C 12 min X X 4 & Max/MSP (teze real)
Pﬁ?'&”’ﬁmﬂ@%‘ Balia  =13min X X Lived
3 co Ben
Venus Y s . ~ Csound | Openhiunzie,
(2010, Rozlie His) Holanda = 20zan X X Logic & AudioSculpt
Obsolve o - - - .-
(011, Banbard Khroustalioy) Dot M 3min x x Hao necessirio
o o e femenas) Brasil  =23mn X ® X MaxMSP
(m?“m“*fcolej Anstrilia = 125mn @ X x Mo especificads
Le réve d" Abmed . i Tnformagio nio . .
Camads =128 Mo especificado
{2013, Serze Provost) mn encontrada an o3
Beauty will be anmesiac
Or will not be at all Anstrlia = 60 min b X Max/MSP, Protools 9
{2013, Anthony Pateras)
Lachez tout! - . . - . X
2013, F i Sarhan) Franga 2 105 pun X X Hao especificado l: Eiferido)
Elm?—;:tj“]*‘_ﬂ - Holandz = 25min X ® Mo especificado
Four meditations on the stars EUA =~llmn X x Spear e Max/MSP

(2014, Thomzs Stum)

Tabela 1: Relacgdo das obras por ano de composicio e informagoes especificas sobre tipo de interagao, tipo
de eletronica e software empregado.

Ao analisar os dados das obras quanto ao tipo de recurso eletrénico, observa-se maioria de
obras com eletronica em tempo real (7 obras em tempo real, 3 em tempo diferido e 1 com sons em
tempo real e diferido). Quanto ao tipo de interagio, entende-se como interagdo direta aquela em
que o Sixxen é captado pelos aparatos eletroeletronicos possibilitando, por exemplo, que seu som
seja transformado, processado e/ou reproduzido. Obras com interagdo indireta sao aquelas onde
o Sixxen nao é captado por aparatos, que sao designados para outros instrumentos atuantes; ha
casos também em que o aparelho elétrico é usado como um timbre independente, afetando o
conjunto como um todo. Dentre as obras estudadas, seis possuem interacdo direta (Beat,
Psappha, a personal take, Venus, S(c)enario, Intermetallic e Four meditations on the stars) e
quatro interacao indireta (Obsolve, Beauty will be amnesiac or will not be all, Lachez Tout!,
Scalla II); em uma delas essa informacao nao foi encontrada (Le réve d’/Ahmed). Sendo assim, a
obra Beat, é a Unica a utilizar eletronica em tempo real e video interativo em tempo real, se

relacionando de forma direta com o Sixxen.

Analisando a utilizacdo do Sixxen nas obras descritas percebe-se que: 5 obras utilizam 1
sixxen, 2 obras 2 sixxens, 2 obras o Sixxen completo, 1 obra 4 sixxens e 1 obra 3 sixxens. Venus e
Beauty will be amnesiac or will not be at all sdo as tGnicas obras que utilizam o Sixxen completo.

Isso posto, evidencia-se um maior interesse dos compositores em criar obras utilizando apenas

14
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algumas unidades de Sixxen, seja por questGes artisticas, composicionais ou estéticas, ou por nao
possuirem o instrumento completo a disposi¢ao (como no caso de Four meditations on the stars,
onde o compositor construiu apenas uma unidade exclusivamente para sua peca). Pode-se inferir
também que isto demonstra o interesse de compositores por parte do conceito inicial de Xenakis.
Eles parecem estar mais atraidos pelo timbre unitario ou de pequenas associac¢oes unitarias do
que no efeito coletivo que se da pelo conjunto instrumental completo. De certa maneira a
totalidade soa mais préxima de um instrumento de afinacao indeterminada e possivelmente os
autores recorram a partes fracionadas do Sixxen para manter um espectro com maior percepc¢ao
de alturas definidas. Isso permitiria um contraste mais claro e atritos frequenciais mais nitidos
com instrumentos temperados. A ampla inarmonicidade do Sixxen ao ser tocado em conjunto
pode ser um fator para o uso mais restrito do mesmo. Em Venus [morning star] por exemplo, que
¢é a inica a utilizar o Sixxen sem associacao de nenhum outro instrumento concomitante, percebe-
se claramente a escrita pontilhista no inicio da peca que vai posteriormente criando uma trama
mais densa, mas que jamais coloca as seis unidades em um mesmo ataque. Mesmo quando ha
simultaneidade, esta é restrita a no maximo 3 unidades. Isso parece evidenciar o uso nao acordal
do Sixxen entre os compositores que o fazem interagir com eletronica e que diminui o impacto do
seu aspecto “ruidoso” na sonoridade coletiva e a quantidade de batimentos que decorrem dos

choques de frequéncias.

No que se refere a interacdo do Sixxen com outros instrumentos, foi criada a Tabela 2,
organizada segundo suas afinacOes e materiais constitutivos. Nessa tabela ndo foi incluida Venus
[morning star], porque essa obra nao utiliza outros instrumentos interagindo com o Sixxen. Entre
as demais, Beat, Psappha, a personal take e Obsolve utilizam instrumentos eletrénicos
(drumKAT e/ou MalletKAT ou Ebow). Em Beat, o sixxen aparece como Unico instrumento
acustico, interagindo apenas com sons de instrumentos eletronicos. Em Psappha, a personal
take, nao é utilizado nenhum instrumento acustico, o som do sixxen foi gravado e virou parte
integrante do tape, sendo que para sua interpretacio utilizam-se somente instrumentos

eletronicos.

Ao se analisar as demais pecas, percebe-se uma grande intencdo por parte dos
compositores em associar o Sixxen (microtonal e metalico) com diversos instrumentos metalicos
de altura definida (8 obras com interagdo com outros instrumentos metalicos sendo que em 6
delas os instrumentos possuem altura definida). Isto corrobora ainda mais as hipoteses sobre o
uso parcial do Sixxen. Ao se colocar em um mesmo espago sonoro os instrumentos temperados e
partes do Sixxen, os compositores parecem apontar para o uso mais “harmonico” do que
inarmonico do Sixxen, mais “afinado” do que ruidoso, mais ligado as possibilidades de escuta de
alturas definidas (ainda que conflitantes) do que a total dissociacdo entre metal com altura
definida e metal com ampla inarmonicidade. O uso de partes do Sixxen parece servir mais para
ampliar o total cromatico do que para confrontar instrumentos temperados com sons sem altura
definida; por isso se busca uma defini¢do mais clara das alturas através de sixxen(s), mostrando
os intersticios possiveis de frequéncias que foram desconsideradas na escolha de um

temperamento igual.
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Afinagio Material constitutivo
Instru fos
Nome da obra Altura Altura elen'l;f:ozs
definida  indefinida Metal Pele Madewra Corda WVidro
Beat X X X
Psappha. a personal take X X
Obsolve X X X X X
S(c)enario X X X X
Intermetallic X X
Le réve d’ Ahmed X X X
Beauty will be amnesiac
or will not be at all X X X X X
Lachez tout! X X X X X X X
N. 56 Scala Il X X X
Four meditations on the stars X X

Tabela 2: Obras conforme interagdes com outros instrumentos presentes na composicdo, sendo estes
classificados conforme caracteristicas especificas de afinacao e material constitutivo.

Quanto aos materiais (e timbre) dos instrumentos com os quais o sixxen interage, percebe-
se que a grande maioria das obras analisadas utiliza algum instrumento metalico (8 obras).
Apenas Four meditations on the stars e Intermetallic utilizam exclusivamente instrumentos
desse material. Sendo o Sixxen um instrumento inteiramente metalico, observa-se a tendéncia da
maijoria dos compositores em reforcar essa caracteristica timbrica ao combina-lo

preferencialmente com outros instrumentos também feitos de metal.

O Sixxen como aparelho eletroeletronico: a criacao de um
protétipo mecanizado

Como relatado por MORALIS et al. (2017), existe um protétipo mecanizado de sixxen: “em
meio ao quantitativo de instrumentos construidos, um modelo se diferencia bastante, tendo sido

construido como um sixxen mecanizado” (MORALIS et al., 2017, p. 15).

A realizacio de Thomas Sturm pode ser visualizada em http://thomas-
digisketch.tumblr.com/page/2. Neste projeto, realizado em outubro de 2013, o compositor
mecanizou somente uma unidade e a sua realizagdo estd ligada as instalacOes sonoras e
constructos que dialogam com novas tecnologias que o compositor propoe e elabora. Nas suas

palavras:

Eu concebo espagos imaginarios que exploram nossa relacio com a tecnologia. Esses espagos
falseiam e descontroem os diversos mitos que cercam a inteligéncia artificial, a realidade virtual e as
midias sociais. [...] minha arte expéem as inadequacoes de nosso uso atual da tecnologia e explora
alternativas que enfatizam a atuacio e o desenvolvimento humano.
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Descricao de obras para Sixxen e aparatos eletroeletréonicos

As obras mencionadas abaixo fazem parte da revisao do material especificamente escrito
com sixxen e serdo descritas separadamente, como forma de especificar as relacbes que se
estabelecem entre o instrumento microtonal e os aparatos elétricos, eletrénicos ou ainda

eletroeletronicos.

1. Beat (2010) - Sylvain Pohu (Canada)

Beat foi desenvolvida em colaboragdo com o grupo de percussao Sixtrum nos laboratérios
e estadios da Universidade de Montreal. Estreada em maio de 2010, a obra se baseia na interacao
entre musica e video e permite que os musicos dominem ndo apenas os sons, mas também as
imagens4. Para POHU (2013), o resultado é uma video-musica improvisada por seis
percussionistas que esta em um ponto de encontro entre o Free Jazz americano de Tim Berne e
John Zorn, a video-misica experimental de Jean Piché e Skoltz Holgen e a musica eletroacustica

de Alva Noto.

Obra para seis percussionistas e dois técnicos (um engenheiro de som e um técnico,
responsavel pelo software e pelo video). Utiliza computador, uma interface de dudio digital com
dez saidas (dois por instrumento), um mixer, um sistema de som estéreo, um conversor de MIDI,
dois microfones e os softwares Kontakt 4 e Max/MSP, possuindo interacdo em tempo real com

video interativo.

A obra tem como instrumental um sixxen apenas, juntamente com 4 pads de percussao
(Roland SPD-S) e 1 xilofone MIDI (Kat). A concepc¢ao sonora dos instrumentos eletronicos foi
baseada em instrumentos de percussio, com e sem altura definida e de diversos materiais
constitutivos (madeiras, peles, metais). POHU (2013), ressalta que foram criados cinco grupos de
sons (um para cada pad ou xilofone MIDI), por isso, apesar de os instrumentos serem similares
fisicamente, cada um tem sua propria identidade sonora. Além disto, estes instrumentos
eletronicos também controlam as imagens e efeitos do video. Sendo assim, embora os sons
emitidos pelos pads e pelo xilofone sejam similares a sons obtidos acusticamente, o sixxen é o
Unico instrumento acistico da pega. A relacdo entre o sixxen e a eletronica, ocorre por meio da
captacdo de seus sons por dois microfones que, apés processamento, sio emitidos de forma
estereofbnica junto com os demais sons. Assim sendo, o sixxen se relaciona de maneira direta
com meios eletronicos por seu som ser captado, processado e reproduzido e por seu som se

relacionar diretamente com uma projecao video-interativa.

A disposicdo dos instrumentos e dos alto-falantes deve ser de frente para o publico. O
sixxen deve ficar na frente e os outros instrumentos em volta. A partitura (Fig. 3), com edicao do
proprio autor, utiliza uma escrita inteiramente tradicional e divide uma pauta para cada
instrumento. Nela, o compositor define trechos totalmente determinados e momentos mais livres

de improviso, além de dar indica¢ées das mudancas do video.

4 As imagens sao transformadas por processos de interacdo especificos, e a partir das escolhas de toda a parte
instrumental, sao modificadas conforme esta se desenvolve.
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Figura 3: Trecho da partitura de Beat (c. 1-8).

2. Psappha, a personal take (2010) - Enrico Bertelli (Italia)

Psappha, a personal take, ¢ uma composicao eletronica para bateria MIDI e tape, feita para
o Festival Luigi Nono em Trieste na Italia. BERTELLI (2012, p. 9), afirma que ele comecou a
trabalhar com a intencdo de criar uma versao digital de Psappha composta por Iannis Xenakis.
Depois de transcrever a peca, pesquisar profundamente as possibilidades de timbre e compor
uma faixa de apoio, percebeu que tinha conseguido uma peca completamente diferente. Bertelli
acabou reunindo duas referéncias distintas de Xenakis em uma sé peca: Psappha (através de certa
relacdo estrutural inspiradora) e Pléiades (através do uso da sonoridade do sixxen). Esta é uma
obra com interacdo em tempo diferido para um percussionista utilizando uma bateria MIDI
(Yamaha DD-55) juntamente com outros aparatos eletronicos como: alto-falantes, notebook,

cabos e o software Live 9.

Enrico Bertelli afirma que:

obras para percussio sdo muitas vezes negligenciadas e mal executadas por causa de
indisponibilidade instrumental, limitacoes logisticas e questdes de notagdo (BERTELLI, 2012, p. 9).

A partir disso, Bertelli desenvolveu um projeto intitulado Make It Happen, apresentando
oito obras independentes, adaptaveis e facilmente transportaveis para multipla percussao, sendo

Psappha, a personal take uma delas.

A relacdo da obra com o Sixxen ocorre pelo fato de o compositor usar uma oitava dele, em

meio aos sons metalicos disparados pelos pads eletronicos. As demais sonoridades empregadas
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por ele durante a interpretacao incluem barras metélicas, trilhos de aco, tam-tams e gongos.
Sendo assim, mesmo que todos os sons sejam reproduzidos eletronicamente, os sons do Sixxen
(microtonal), interagem com sons de instrumentos amplamente inarmoénicos. BERTELLI (2012,
p- 9) ainda diz que o aparato eletrénico também lhe deu a possibilidade de reproduzir trés notas

diferentes a partir de um mesmo pad, apenas mudando o local de toque no mesmo.

Na bula da partitura, de edicdo propria do compositor, ele define como devem ser
organizados os sons na bateria MIDI, e descreve como a partitura (com notacdo estritamente

convencional - Fig. 4) deve ser interpretada.
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Figura 4: Trecho da partitura Psappha, a personal take.

3. Venus (2010) - Rozalie Hirs (Holanda)

Venus, uma pega para seis percussionistas e sons eletronicos foi encomendada pelo grupo
de percussao Slagwerk Den Haag para o Holland Festival 2010. A obra foi inspirada nos loops e
tor¢oes do Bach Pavilion concebido pela arquiteta Zaha Hadid no Westergasfabriek em
Amsterdam. Para Hirs, os tragos do pavilhao de Hadid lembram a trajet6ria do planeta Vénus no

céu, vista da Terra, ao passar de muitas noites.

A obra como um todo é para sexteto, utilizando Sixxen e miultipla percussdo metalica. Os
aparatos eletroeletronicos utilizados s@o: computador, seis alto-falantes especializados, placa de
som multicanal (minimo de seis saidas analogicas) e os softwares Csound, OpenMusic, Logic e
AudioSculpt, com interacdo em tempo diferido. A partitura foi publicada pela Editora Donemus

Publications.

A obra possui 3 movimentos: evening star, invisible e morning star. No primeiro sio
utilizados 4 vibrafones, 4 glockenspiels, crotales e 17 bell plates; no segundo utilizam-se 4
vibrafones e pratos suspensos; no terceiro é utilizado somente o Sixxen. Os movimentos podem
ser tocados separadamente e neles percebe-se que toda a instrumentacdo é constituida por
timbres metalicos, onde se tem trés com altura definida (vibrafone, glockenspiel, crotales e bell
plates) e os pratos sem (tendo entdo ampla inarmonicidade), sendo que o Sixxen é utilizado
isoladamente em um tnico movimento. No terceiro movimento o Sixxen € utilizado de forma
individual, ndo sendo tocado simultaneamente com nenhum outro instrumento, apenas com os
sons eletronicos em tempo diferido. O tape é composto por numerosos sons eletronicos curtos e
é dividido em seis faixas (sendo cada faixa enviada para um alto-falante). E importante ressaltar

que os sons da eletronica sdo baseados no timbre e na afinacao das teclas do Sixxen. Assim sendo,
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no terceiro movimento da obra, os sons acusticos do Sixxen, interagem com seus sons

manipulados previamente em estidio.

A compositora define, que os musicos e os alto-falantes devem ser dispostos
alternadamente em circulo ao redor da plateia. Na bula também ¢ definido que os musicos devem
usar fones de ouvido com Click Track ou trabalhar com um maestro e um musico adicional para
acionar os sons no palco. A partitura é inteiramente tradicional usando notacoes convencionais,

sem nenhuma referéncia a parte eletronica (tape).

4. Obsolve (2011) - Isambard Khroustaliov, pseudonimo de Sam
Britton (Inglaterra)

Obra com interagdo em tempo real para um percussionista. Utiliza como instrumentacio
piano, bumbo (30” ou maior), 3 caixas-clara, tam-tam, 1 sixxen, metal slit drum, 2 sinos tibetanos
(afinados em E5 e D5). Os aparatos eletrénicos sdo: Ebow? (usados dentro do piano), transdutores

piezoeléctricos e um radio. Nao utiliza nenhum software, sendo a edicao proépria do compositor.

Obsolve, como o proprio compositor explica na bula da partitura, € uma obra sobre ruido e
comunica¢ido, tomando como matéria-prima o denso e multifacetado mundo sonoro da
percussio. A peca utiliza apenas uma parte de um teclado de sixxen (11 teclas somente). Além dele
sdo utilizados instrumentos de pele percutida sem altura definida (caixas-claras e bumbo),
instrumentos metalicos com altura definida (Metal Slit Drum e sinos tibetanos), instrumento
metéalico sem altura definida (Tam-Tam) e o piano (instrumento temperado de cordas

percutidas).

Nesta obra, os aparatos eletronicos tém dois objetivos: contextualizar as passagens com as
caixas-claras e aumentar a ressonancia do piano. Durante as passagens das caixas-claras, o radio
é usado para reforcar os sons emitidos por elas. Neste caso o radio funciona quase como um
microfone, sendo assim, sua funcao é tornar audivel as ressonancias eletromagnéticas e projeta-
las como parte do som instrumental. Na partitura o compositor afirma que o radio deve ser
analogico e sem supressao de ruido, e de preferéncia sintonizado em frequéncia AM. Por meio de
transdutores piezoeléctricos presos na pele de resposta de cada caixa-clara, sinais sao enviados
para o radio. Sendo assim, percebe-se que o sixxen nao possui nenhuma interagio direta com
aparatos eletronicos durante a execucdo da obra, ele é apenas tocado simultaneamente com o
piano, dentro do qual deve-se utilizar o Ebow (aparato eletronico) para induzir vibragdes em

algumas de suas cordas.

Na bula, o compositor divide os instrumentos em grupos estando o sixxen dentro do grupo
que ele denomina Rule 90 que contém apenas instrumentos metéalicos. Além disto, o compositor
também define a disposicdo dos instrumentos, porém, nao define a relacdo de posicionamento
entre puablico e intérprete. A escrita utilizada na partitura é nao-tradicional e grafica, porém
utilizando certas figuras e elementos convencionais. A notacao dos trechos onde o sixxen deve ser

tocado, utiliza simbolos musicais convencionais para definir os ritmos que devem ser executados.

5 Dispositivo eletronico alimentado por bateria, usado para induzir vibragdes em cordas metélicas. Fonte:
http://www.ebow.com/home.php
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Contudo o compositor ndo define exatamente qual instrumento, nota e dindmica devem ser
tocados, deixando isso aberto para o interprete no ato da performance. Ele s6 indica que o ritmo
deve ser respeitado, no entanto pode-se utilizar qualquer instrumento dentro do grupo Rule 9o,
sendo o sixxen um dos possiveis. Este momento € o iinico onde se cria uma atmosfera que pode
ser percebida com maior presenca de alturas definidas e de material harménico. Percebe-se que
o sixxen interage diretamente neste momento com instrumentos metalicos de altura definida
(Metal Slit Drum e sinos tibetanos) e com o piano. Na bula, o compositor diz que “a intencao deste
trecho, além de fazer contraste com os materiais executados pelos tambores, é que a natureza
aguda dos sons seja vista como uma reducao dos ruidos que vieram antes e ndo uma elaboracgao”.
Com isso, ele quer criar a intencdo de compressao, metaforicamente comparando-se ao processo
de compressao de um sinal de audio ruidoso, que ao final deste processo transforma-se em um

som filtrado que tem uma qualidade tonal clara.

5. S(c)enario (2011/2012) - Flo Menezes (Brasil)

S(c)enario é a primeira peca composta por um brasileiro a utilizar Sixxen e eletronica. A
obra foi comissionada pelo grupo Les Percussions de Strasbourg, motivada pelo aniversario de 50
anos do grupo, e sua estreia ocorreu no dia 26 de novembro de 2016 em Strasbourg (Franca). A
obra é estruturada em seis partes, que o compositor chama de “Situag¢des”. Como em outras obras
suas, Menezes faz uso de ampla espacializacao, por meio de quadrifonia e deslocamento dos

intérpretes em cena.

Obra para seis percussionistas com eletronica em tempo real e tempo diferido. Utiliza uma
grande instrumentacio contendo: 6 capas de chuva, 6 grandes guarda-chuvas, 3 paus-de-chuva,
rhombe, campana, 10 tambores de freio com altura definida, 11 sinos japoneses, 7 toupins, 8
gongos de 6pera chineses, 13 tridngulos, 2 cowbells, 8 almglockens, 1 bell tree, 1 agogo, 3 molas
de carro, crotales, 3 berra-bois, 1 tamborim, 2 pares de bongds, 11 roto-toms afinados com alturas
definidas, 1 bumbo, 1 caixa piccolo, 1 caixa, 13 boobams, 1 timpano, 5 tomtons, 21 gongos
tailandeses, 6 gongos kwong wong, 1 gongo koulington, 1 pequeno gongo chinés, 4 gongos
filipinos, 1 gongo de bali, 1 tam-tam grande, 3 sixxens, 3 vibrafones, 2 marimbas, 4 placas
metalicas, 9 pratos, 1 tambor de agua metalico, 3 flexatones, 3 maracas, guizos, 3 flautas de
€mbolo, 2 raganelas, 1 guiro, 1 afoxé e 1 sino de conchas. Os aparatos eletroeletrdnicos necessarios
sdo: microfones, cabos, 4 ou 8 alto-falantes, placa de som e computador utilizando o software
Max/MSP.

A disposi¢do dos miusicos e instrumentos é definida pelo compositor, existindo seis
posicoes no palco (de A a F, dispostas como indicado da Fig. 5). Cada posicdo conta com um
conjunto especifico de instrumentos, sendo que os seis musicos se deslocam de acordo com as
seis situacGes da misica. A tnica das seis posicoes que sofre tratamentos eletroacisticos em
tempo real é a A, por isso sua localizacdo e elevacdo no palco sdo essenciais para o

desenvolvimento da peca.
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Figura 5: Posicionamento dos miisicos e instrumentos (Fonte: MENEZES, 2011/2012).

A movimentacdo dos musicos no palco faz com que a cada situacdo, uma das seis posicoes
receba um musico diferente e nenhum musico volte para a mesma posicao depois de sair dela.
Pelo fato de apenas a posicao A ter processamento eletronico em tempo real, o proprio compositor
afirma que a cada mudanca de posi¢oes um misico se torna protagonista da eletrénica em tempo
real. A eletronica é reproduzida em uma estrutura quadrifénica, porém o compositor também cria
a possibilidade de uma estrutura octofonica. A peca possui interacao em tempo real e em tempo
diferido, pois além dos sons serem processados e reproduzidos ao vivo, também sdo reproduzidos
sons pré-compostos. A eletronica em tempo real é baseada em varios procedimentos de

processamento espectrais, como: transposicao das alturas e multiplicacoes de sons no espaco.

A obra utiliza uma enorme instrumentacao que é estritamente percussiva, fazendo parte
dela trés unidades de sixxen, que o compositor classifica em grave, médio e agudo. Os sixxen sdo
utilizados apenas na Situacao 4, sendo que o sixxen grave fica na Posicao F, o sixxen médio na
Posicao A e o sixxen agudo na Posicdo B. Desta forma, pode-se perceber que apesar da obra

utilizar trés sixxens, apenas um deles tem interac¢do direta com a eletrdnica.

Além dos sixxens, na Situacao 4, também se utiliza 3 vibrafones, 2 marimbas, campana e
placas de metal. Percebe-se entdo, que os sixxens interagem com instrumento de materiais

diferente (metal e madeira) mas que sdo essencialmente instrumentos com altura definida.

O compositor utiliza a escrita tradicional (Fig. 6) e em certos momentos uma escrita
proporcional (com marcacgoes temporais em segundos); além disso, ele indica os momentos em

que os patchs do Max/MSP devem ser acionados. A edi¢ao é do proprio compositor.
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Figura 6: Trecho da partitura de S(c)enario. (Fonte: MENEZES, 2011/2012).

6. Intermetallic (2012) - Amanda Cole (Australia)

A obra Intermetallic foi composta para o grupo australiano Synergy, estreada no dia 5 de
maio de 2012 no Casula Powerhouse Arts Center. Os sixxens usados na estréia foram construidos
pelo proprio grupo para a performance de Pléiades em 2011. Em Intermetallic, uma série de
timbres metalicos sdo combinados para criar, o que a compositora define, como timbres hibridos.
A peca utiliza 4 sixxens (afinacdo microtonal) em conjunto com vibrafones e crotales (alturas
temperadas). Cada um dos quatro musicos tem um sixxen e um instrumento com alturas
definidas (vibrafone ou crotales) e usa um rol de baquetas com durezas diferentes e arcos para a

exploracao timbrica das teclas metéalicas.

E obra para quarteto de percussio com interacio com a eletrénica em tempo real e sua
instrumentacdo possui 4 sixxens, 2 vibrafones e duas oitavas de crotales. Os aparatos
eletroeletronicos sdo: microfones, alto-falantes, cabos, mesa de som, notebook e nao possui um

software especificado.

Todos os sons emitidos pelos instrumentos sdo captados por diversos microfones,
transformados e reproduzidos por alto-falantes. Para o processamento eletréonico ocorrer da
forma correta, é necessario que o intérprete envie para a compositora, as informacoes sobre a
afinac@o dos sixxens que serao utilizados na performance, pois como o instrumento € construido
pelos proprios performers, cada um tera uma afinagao diferente. Sendo assim, faz-se necessario
definir na eletronica a afinacao dos sixxens utilizados, pois o patch ira responder e desencadear a
eletronica através do reconhecimento exato da afinacio das suas teclas. Na bula, a compositora
traz uma sugestdo da disposicdo dos instrumentos e dos musicos, porém nao é definido a

disposicao dos alto-falantes.
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A notacao utilizada na partitura é totalmente convencional. Nela existem dois pentagramas
para cada musico, o superior para o sixxen e o inferior para vibrafone — para dois dos musicos —

ou crotales — para os outros dois. A edicdo é da propria compositora.

7. Le réve d’Ahmed (2013) - Serge Provost (Canada)
Obra para seis percussionistas e eletrdnica. Sua instrumentacao possui derbak e conjunto
de percussdo (incluindo 2 sixxens). Nao foram encontradas informacoes referentes a aparato

eletroeletronico, software e tipo de interagao.

A obra Le réve d’Ahmed, estreada pelo grupo Sixtrum (Canad4), é um trabalho dedicado a
memoria do artista multidisciplinar egipcio Ahmed Basiony, que foi morto em 28 de janeiro de
2011. Ela é uma composi¢io para Derbak solo, conjunto de percussao (possuindo dois sixxens em
sua montagem) e eletronica. Pouca informacao foi conseguida dessa pega, ainda que se tentou

entrar em contado com o compositor e musicos que tocaram na estreia.

8. Beauty will be amnesiac or will not be at all (2013) - Anthony
Pateras (Australia)

A obra Beauty will be amnesiac or will not be at all, foi escrita para o grupo de percussao
australiano Synergy. A obra utiliza o Sixxen completo, sendo que cada musico possui um sixxen
juntamente com um conjunto variado de instrumentos de percussdao. Nesse conjunto
heterogéneo, coexistem instrumentos de teclado com temperamento definido (vibrafone e
marimba), instrumentos de pele com afinacao de alturas definidas (timpanos) e instrumentos de
pele sem afinacao de alturas definidas (bongos, tons), outros instrumentos metalicos (crotales),
instrumentos de vidro (garrafas de vidro) e instrumentos de madeira sem alturas definidas
(woodblock). Esta é uma obra com eletrénica em tempo diferido, concebida para sexteto, mas
requer um sétimo intérprete para supervisionar a reproducio eletrénica. Sdo necessarios os
seguintes aparatos eletroeletronicos: computador, seis alto-falantes e pelo menos dois subwoofers
todos especializados, placa de som multicanal (minimo de seis saidas analégicas) e os softwares

Max/MSP e ProTools 9. Edicao do autor feita por Rohan Drape.

Todos os musicos devem se posicionar em circulo ao redor do ptblico com um alto-falante
entre cada musico, criando assim uma circunferéncia de doze pontos, alternados entre percussao
ao vivo e reproducao eletronica. Nesta obra o som do Sixxen nao é manipulado ou transformado
eletronicamente. A intencao do compositor é que todos os sons produzidos ao vivo se mesclem da
forma mais natural possivel aos que estdo sendo reproduzidos eletronicamente, por isso a
dindmica tocada deve sempre ser nivelada em relacao a reprodugao eletronica. O compositor da
opc¢ao aos musicos para usarem um Click Track nos movimentos 1 e 2, mas ele prefere a versao

Sem Seu emprego.

A partitura faz uso de notacao convencional, definindo qual instrumento deve ser tocado e
com qual tipo de baqueta. O Gnico trecho em que o compositor utiliza uma escrita relativamente
menos convencional € no final da obra, quando os trechos e transicdes sdo indicadas de maneira

cronometrada.
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9. Lachez tout! (Enough already) (2013) - Francois Sarhan (Franca)
Lachez tout! é uma obra que combina musica, teatro e projecao de video, se tornando assim
uma experiéncia teatral, musical e cinematografica abrangente. O compositor explica que ela gira
basicamente em torno de dois personagens: o professor Glagon, autor de uma enciclopédia
imaginaria repleta de coisas maravilhosas, absurdas, engracadas e incriveis e Bobok, um homem
fanitico e ingénuo que vagueia com a mesma enciclopédia sob o braco. Bobok quer
desesperadamente que as coisas maravilhosas no livro do Professor Glacon sejam verdadeiras,
contra todas as evidéncias de que elas possam nao o ser. Durante a execugio da obra, acompanha-
se a jornada de Bobok, que comeca no palco, e depois é transportada para o filme mudo com
musica e efeitos sonoros acompanhando. Ao combinar misica com linguagens visuais, Sarhan
ultrapassa os limites de certas fronteiras artisticas. No palco, intérpretes representam a
enciclopédia, através da musica e da fala. Dentro deste ambiente musica-teatro-cinema, um
teclado de sixxen é inserido no setup do percussionista. Além dos cinco musicos, outros dois
artistas sdo responsaveis por criar efeitos sonoros do dia-a-dia como por exemplo: passos, carros,

farfalhar de papéis, entre outros.

Obra com eletronica em tempo real e video, para cinco misicos, um ator e dois artistas de
efeitos sonoros ao vivo. A peca utiliza instrumentos com ou sem altura definida e possui a seguinte
instrumentacdo: vozes, 1 violino, 1 saxofone, 1 guitarra, 1 sintetizador, 1 percussionista (bateria, 1
sixxen, 1 glockenspiel, 1 bongo, blocos sonoros, pratos, instrumentos de percussao variados) e
objetos diversos para efeitos sonoros. Utiliza os seguintes aparatos eletroeletronicos: microfones,
cabos, caixas de som e projetor. Os softwares envolvidos nao foram especificados e a edicao da

partitura é do proprio autor.

O compositor também define a disposicado dos miusicos e instrumentos, sendo que os
musicos, caixas de som e filme ficam de frente para a plateia. Os aparatos eletronicos utilizados
na obra tém o objetivo basico de amplificar e tratar os sons das vozes e de certos instrumentos,
além de projetar o filme em um teldo. Sendo assim, o som do sixxen nio é captado diretamente e
nem transformado por aparato computacional. Sua relacido é indireta com os equipamentos
eletronicos e ocorre por ele ser tocado simultaneamente com os sons tratados de outros

instrumentos e com o video.

10. No. 56 - Scala II (2014) - Peter Adriaansz (Holanda)
A composi¢do No. 56 - Scala II foi comissionada por Ralph van Raat e pelo grupo
Percussion The Hague e financiada pelo Netherlands Fund for the Performing Arts. A primeira

performance aconteceu em 6 de outubro de 2014 no Musis Sacrum em Arnhem (Holanda).

E obra para um pianista e seis percussionistas, com interacio eletronica em tempo real.
Sua instrumentacido conta com: 1 piano, 1 sixxen, 2 ou 4 vibrafones, 2 chimes, variados
instrumentos de metal semirressonantes (por exemplo: thai gongs, cowbells — ndo suspensos), 2
litofonos, glockenspiel, variados thai gongs e gongos graves suspensos, teclados de gamelao,

crotales, 2 cimbaldes. Os aparatos eletroeletronicos necessarios sao: microfones, cabos e duas
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caixas de som e emissor de ondas senoidais. O software envolvido nao foi especificado sendo a

edicao da partitura do proprio autor.

A obra segue os mesmos principios de Scala I: uma grande autorreplicagdo fractal
construida sobre loopings harmonicos de uma tnica linha melddica. Ela consiste basicamente em
uma combinacdo heterogénea de melodias instrumentais, que se distribui por timbres
instrumentais convencionais ou sonoridades tipicas de outras culturas (pelo emprego de
instrumentos de Gamelao, lit6fonos cromaticos e cimbalao). A peca se configura com um piano

centralizado e rodeado por uma grande montagem de percussao, utilizando um sixxen.

O compositor descreve como deve ser cada setup de percussao definindo o posicionamento
dos instrumentos, em geral concebida de maneira simétrica. Os variados instrumentos de metal
devem ficar no meio, teclados de percussao e sixxen ao lado, cimbaldes na frente do piano e
instrumentos metalicos suspensos no fundo. As duas caixas de som devem ficar no fundo criando
um panorama estereofénico. Apenas os sons do piano e dos cimbalGes sdo captados pelos
microfones, portanto, apesar do sixxen ser utilizado em uma obra que utiliza eletrénica, seu som
nao é captado e processado, apenas seu som acustico é misturado aos sons eletrénicos (relacao

indireta com a eletronica).

Praticamente toda a instrumentacio é essencialmente metalica, excluindo apenas os
litofonos que sao feitos de pedra. Observa-se a presenca de instrumentos com altura definida
como, por exemplo: piano e cimbaldes (cordas metélicas percutidas), vibrafones, glockenspiel,

crotales e thai gongs, a excecao fica com o inico instrumento microtonal — o sixxen.

O sixxen é empregado somente nos trechos definidos como IIIa e Illc. No IIla os seis
percussionistas utilizam dois sixxens, dois vibrafones e dois cimbaloes, devendo utilizar baquetas
duras para maior presenca de ataque nos instrumentos que devem ser tocados na dindmica forte.
No trecho IIlc, é definida uma instrumentacao parecida com IlIla, porém é dada a opcao de se
usar dois vibrafones no lugar dos dois sixxens. Caso esta opcao for escolhida o trecho usara quatro

vibrafones e dois lit6fonos.

A partitura é praticamente toda em notacao tradicional, contendo apenas alguns simbolos
e descricdes nao convencionais (Fig. 7). O compositor a separa em 4 linhas: Pc.1 e Pc.2, Pc.3 e

Pc.4, Pc.5 e Pc.6 e piano. A partitura ndo traz nenhuma referéncia sobre a eletronica.
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Figura 7: Trecho da partitura de Scala II. (Trecho do comp. 1 ao 8). (Fonte:
http://www.peteradriaansz.com/scores/score56-1.html).

11. Four meditations on the stars (2014) - Thomas Sturm (Estados Unidos)

Obra para dois percussionistas e eletronica com interagdo em tempo real, que utiliza 1
sixxen, 4 tridngulos e uma chapa de zinco. Os aparatos eletrénicos utilizados sdo: 3 caixas de sons,
2 microfones, cabos, mesa de som, notebook e os softwares Spear e Max/MSP. Edicao do

compositor.

A obra ¢ dividida em quatro momentos: spring equinox, summer solstice, fall equinox,
winter solstice. O autor define a duracdo aproximada de cada trecho, sendo 2 minutos e 15
segundos para o primeiro e 2 minutos e 30 segundos para os demais. Nao ¢é definido na partitura

como deve ser o posicionamento dos instrumentos e eletronica em relagao ao ptiblico.

A obra utiliza apenas um sixxen e é tocado durante toda a peca. Reitera-se aqui que o
compositor é o mesmo autor do sixxen mecanizado descrito acima (item 4). Todos os
instrumentos da peca sdo metéalicos, sendo o sixxen microtonal e os outros ndo possuindo altura
definida (4 triangulos e chapa de zinco). Durante a execugdo o sixxen é percutido utilizando

baquetas e arco, o que também ocorre com os tridngulos.

A interacdo com a eletronica acontece por meio da captaciao dos sons por microfones (1
microfone no sixxen, 1 nos tridngulos e 1 na folha de zinco), sendo estes sons transformados e

emitidos pelo alto-falantes em tempo real.

A partitura é basicamente grafica com instrucées escritas ao longo dela. O autor apenas usa
uma escrita convencional para o sixxen em pequenos trechos, porém esses trechos sao inseridos
dentro de uma escrita grafica (Fig. 8) que, no geral, possibilita uma maior liberdade interpretativa

e uma abordagem mais improvisatoria da obra.
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Figura 8: Fragmento de um trecho de sixxen da partitura de Four meditations on the stars.
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Conclusao

Este trabalho avaliou iniimeras pecas representativas do repertorio total dedicado ao
Sixxen (26% do total) e o estudo comparativo entre elas mostrou algumas particularidades na
forma de associacao do Sixxen com aparatos eletroeletrénicos, no que tange a sua formacao (com
Sixxen completo ou em partes), ao tipo de interacdo, associacdo de timbres e confronto de
universos de afinacao diferenciados. Percebe-se, no contexto do repertério como um todo, obras
que procuram expandir a sonoridade do Sixxen e obras que procuram integra-lo dentro de um
conjunto de instrumentos com sonoridades mistas. Os compositores empregam o Sixxen em geral
associando-o e/ou confrontando-o a instrumentos com altura definida e afinados com
temperamento igual. Assim como a eletrénica procura expandir o universo sonoro da composicao
com possibilidades timbricas diferentes e inicas, o emprego do Sixxen também vem igualmente
expandir e ampliar esse espectro de material sonoro que possibilita uma paleta maior de criacao

e de uso das frequéncias desconsideradas pela afinacdo com temperamento igual.

A relacdo dos compositores com intérpretes e grupos é fundamental para o
estabelecimento de novo repertério que, neste contexto precisa ser executado e ser ouvido, sendo
sua fruicdo parte necessaria e condicao sine qua non do processo musical. Visto a importante
contribuicdo de Xenakis para o universo instrumental percussivo, ainda que com o restrito
nimero de prototipos de Sixxen no Brasil, espera-se que mais instituicoes e grupos construam
suas proprias unidades e possam entdo promover a estreia destas pecas e de outros processos
criativos ainda latentes. Com o presente trabalho espera-se estimular também o interesse para a
composicao de novas obras e apontar modelos ainda nao adotados com o Sixxen e aparatos
eletroeletronicos diversos como, por exemplo, obras para Sixxen e grandes formacoes (orquestra,

banda sinfénica e outras) com interacao eletrénica, dentre outras iniimeras possibilidades.

O site “Sixxen Project” foi criado para disponibilizar maiores informacoes sobre o
instrumento, sendo concebido para reunir informacoes sobre o Sixxen e disponibilizar links e
outras informacGes aos interessados. O site pode ser visualizado através do endereco
http://www.ronangil.com/sixxenproject-inicial, ou no site www.ronangil.com, clicando
posteriormente no link: “Sixxen”. Assim, procura-se constituir uma base de dados e de referéncia
que possa auxiliar percussionistas, pesquisadores e interessados, que sirva ainda como um
repositorio de informacodes, tanto para quem quer ter acesso aos dados, como também para quem
pretenda disponibilizar detalhes de seu proprio instrumento. Com isso, procura-se: [1]

contemplar futuras interconex6es possiveis com outros percussionistas, instituicées e grupos de
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pesquisa e [2] divulgar a colaboracdo do fomento institucional de todos os o6rgaos de

financiamento envolvidos
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