Misica Moderna Brasileira e suas
Implicacoes de Esquerda™

Artigo/depoimento de Gilberto Mendes

Villa-Lobos, juntamente com Francisco Mignone e Camargo Guarnieri,
sao os pilares da musica moderna brasileira, que comecou entre os ano 10 e
30. Villa-Lobos ja era “moderno”, até mesmo “p6s moderno”, antes de tudo,
antes da famosa “Semana da Arte Moderna” de 1922, realizada com grande
escindalo e repercussao no Teatro Municipal de Sao Paulo. As coisas estavam
no ar, cubismo, futurismo, surrealismo, dadaismo e outros “ismos”. A lenda-
ria “Semana de 22" veio conscientizar essas diversas tendéncias“‘modernas”,
tornando-se um marco na Hist6ria artistica brasileira.

A0 mesmo tempo que assumia e se colocava em dia com todas as técni-
cas modernas européias - elitistas, no fim das contas - a Semana proclamava
a necessidade de uma arte autenticamente nativista, “pau Brasil”, vale dizer,
de certo modo nacionalista. As contradigdes estavam notadamente nos dois -
e entre os dois - principais lideres do movimento de 22, Oswald de Andrade
e Mario de Andrade. Oswald de Andrade inscreveu-se logo a seguir no Parti-
do Comunista Brasileiro, por coincidéncia fundado no mesmo ano de 1922, co-
mo conseqiiéncia do movimento anarquista de Sao Paulo, de imigrantes italia-
nos e espanhéis. Oswald era comunista bem ao estilo “anos 207, convencido
de que as massas um dia saberiam apreciar o “biscoito fino” de sua vanguar-
da literéria. '

J4 Mirio de Andrade nao acreditava nisso e, alguns anos depois, escre-
veu um histérico documento rompendo com as diretrizes da Semana, taxando-
as de classistas, divorciadas dos reais interesses do povo. Vale lembrar que Os-
- wald de Andrade ¢ Mério de Andrade sao dois autores fundamentais do mo-
dernismo brasileiro.

Oswald se desligaria do Partido Comunista alguns anos depois, enquan-
to Mario de Andrade endureceu sua posicao num sentido cada vez- mais enga-
jado, exercendo grande influéncia sobretudo entre os compositores brasileiros.
Mario, além de escritor, era critico de artes, folclorista, musicélogo; criador
de Bibliotecas, Congresso de Lingua Nacional Cantada, Departamento de Cul-
tura de S3o Paulo, um homem de atividade assombrosa.

* Este artigo foi encomendado pela revista Musik und Gesellschaff da antiga RDA. ndo publi-
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Villa-Lobos escapava um pouc mais 2 influéncia de Mério de Andradc,
mas Guarnieri ¢ Mignone, principalmente este tltimo, ouviram muito suas
criticas e orienta¢do nacionalista. Camargo Guarnieri ¢ Francisco Mignone
eram tipicos representantes da velha Sao Paulo dos anos 20 e 30, filhos de imi-
grantes italianos. Ainda nos anos 50, a pimeira tentativa de um cinema indus-
trial 2 maneira de Hollywood foi feita por artistas italianos que vieram contra-
tados para trabalhar nos estadios da “Vera Cruz”; entre eles, Adolfo Celi, Lu-
ciano Salce Fabio Carpi, Ugo Lombardi; ¢ que também trabalharam no histo-
rico Teatro Brasileiro de Comédia, em fins dos anos 40. Muito jovens, vieram
tentar a vida no Brasil, como atores e diretores, a convite do empresario Fran-
co Zamparij, filho de italianos. Francisco Mignone, por essa época, também fez
trithas sonoras para os filmes da Vera Cruz, juntamente com Camargo Guar-
nieri € o italiano Henrique Simonetti.

Mignone sempre foi um homem de esquerda, no passado muito ligado
ao Partido Comunista, as causas da paz e amizade entre os povos. Foi quem,
pela primeira vez, regeu a Sinfonia de Leningrado, de Shostakovitch, no Brasil,
logo ap6s o término da II Guerra Mundial.

Villa- Lobos ¢ olhado com reservas pela esquerda radical, por que foi
muito beneficiado pelo Estado Novo do entdo ditador Getalio Vargas. E teve
simpatias pelo nazismo, nos anos 30, chegando a ser convidado para uma via-
gem a Alemanha no famoso dirigivel “Graf Zepellin”. Seus sonhos eram a edu-
cacao Musical de massa, das criangas, através do canto orfednico em grandes
estadios, para 0 que conseguiu o apoio de¢ Getilio Vargas. Mas era, na verda-
de, uma figura contraditoria, como o préprio ditador Vargas, que foi consi-
derado pelos trabalhadores como “o pai dos pobres”, carinhosamente chama-
do de “Ge-ge™.

Nos anos 40, fugindo do nazismo, vem para o Brasil o musicista alemao
Hans-Joachim Koellreutter, que iria desempenhar importantissimo papel na
Historia da musica brasileira a partir de sua chegada. Ao mesmo tempo em
que introduzia no pais as técnicas alemas de Schoenberg e Hindemith, o dode-
cafonismo, por exemplo, altamente elitista, Koellreutter, com seus companhei-
r0s € alunos, langou em 1964 o famoso “Manifesto Musica Viva”, no Rio de
Janeiro, que na realidade nao era um manifesto somente social, como se pode-
ria pensar, mas um manifesto altamente politico bem sintomético do clima de
pOs-guerra. Fala da musica como um “produto da vida social... reflexo do es-
sencial na realidade... superesirutura de um regime... compreendendo que 0
artista € produto do meio e que a arte s6 pode florescer quando as for¢as pro-
dutivas tiverem atingido um certo nivel de desenvolvimento... nao ha arte sem
ideologia... repele o formalismo, pois a forma corresponde ao contcido ncla
representado... compreendendo que a tendéncia ‘arte pela arte’ surge num ier-
reno de desacordo insolavel com o meio social, bate-se pela concepgao utilita-
ria da arte... acreditando na fun¢ao socializadora da musica, por um mundo
novo... ’etc.etc.

Mas o manifesto também combatia o academismo e o nacionalismo estrei-
to, que exalta sentimentos de superioridade nacional, estimula tendéncias ego-
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céntricas ¢ individualisias que separam o0s homens, originando forcas disrupti-
vas. Mas naquele momento, 0s principais compositores do Grupo Mausica Vi-
va, Claudio Santoro, Guerra Peixe, Eunice Katunda, Edino Krieger, eram li-
gados, direta ou indirctamente, ao Partido Comunista Brasileiro, que vivera
na legalidade entre 1945 e 1948, com muita presenga na opinido publica. Ao
mesmo tempo, eram OS primeiros compositores atonais ¢ dodecafOnicos basi-
leiros, na vanguarda musical de entdo. Contradigao viva!

Claudio Santoro fez notavel carreira, principalmente nos paises curopeus
do Leste, tendo se apresentado muitas vezes na Uniao Soviética, Tchecoslova-
quia ¢ PolOnia. Na Uniao Soviética gravou um disco com sua“IV Sinfonia™
(1953), com coros (composta um pouco a maneira de Shostakoviich), tambeém
conhecida como “Sinfonia da Paz”, com texto da poetisa comunista de Santos
Antonieta Dias de Moraes. Qutra obra significativa desse seu engajamento po-
litico foi o “Canto de Amor e de Paz”, para orquestra de cimara. Obras que
refletem o Movimento pela Paz dos anos pos II Guerra.

Eu mesmo, aluno de Santoro por essa época, também compus varias can-
cOes engajadas, como “Lamento”, “Peixes de Prata” (texto também de Anto-
nieta Dias de Moraes), “Pedro meu Amigo” (texto de Tereza de Almeida, com-
posta em homenagem ao meu amigo, o grande jornalista comunista Pedro Mo-
ta Lima, que ia a Santos nos ensinar o marxismo, quando foi anistiado pclo
Presidente Juscelino Kubitschek).

Essa preocupacao politica acabou levando os principais compositores
do Grupo Misica Viva a romperem com o dodecafonismo e atonalismo apren-
didos com Koellreutter, € a um retorno ao nacionalisme musical. Isto também
aconteceu como conseqii€éncia da forte repercussao que teve no Brasil a dis-
cussdo mundial em torno do Manifesto Zhdanov. Este novo nacionalismo tinha
como modelos os signos musicais do realismo socialista soviético, adotados pelo
que eles tinham de simbolicos. Era uma “griffe” para a sua misica politica.
Outras obras significativas desse periodo foram a “Suite Sinfonica No.17, de
Guerra Peixe, que chegou a ser gravada em disco pela Orquestra Estadual de
Moscou, sob direcido do regente italiano ( radicado no Brasil) Edoardo Guar-
nieri, também comunista (e pai do famoso ator ¢ autor teatral Gianfrancesco
Guarnieri, igualmente comunista); e o “Canto do Soldado Morto”, de Eunica
Katunda, com texto do poeta comunista Rossini Camargo Guarnieri, irmao
do compositor Mozart Camargo Guarnieri. Ao mesmo tempo, como grande
pianista que também era, Eunice Katunda foi divulgadora no Brasil da obra
de Schoenberg e, principalmente, de Hindemith. Mais contradigao!

O compositor Camargo Guarnieri aproveitou a ocasido favoravel para
o lancamento de uma também historica “Carta Aberta” contra o dodecafonis-
mo, na mais pura linguagem zhdanovista, apesar de ele ndo ser comunista (seu
irmao Rossini, este do Partido Comunista, deve the ter dado o manifesto sovi-
ético para ler). Nessa “Carta Aberta”, datada de novembro de 1950 ¢ publica-
da no jornal “O Estado de Sdo Paulo”, Guarnieri escreve que “€ preciso que
se diga a esses jovens compositores que o dodecafonismo, em Musica, cOT-
responde ao Abstracionismo, em Pintura, ao Hermetismo, em Literatura, ao
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Existencialismo, em Filosofia, ao charlatanismo, em Ciéncia... E a expressio
caracteristica de uma politica de degenerescéncia cultural, um ramo adventicio
da figueira-brava do Cosmopolitismo...”

A efervescéncia politico-social daquele momento, somada a esses dois
manifestos, de Zhdanov e Guarnieri, mais a coincidéncia entre pontos de vis-
ta de Zhdanov e de Mario de Andrade, em seu famoso “Ensaio sobre a Misi-
ca Brasileira”, deram invulgar forca a corrente nacionalista no Brasil. Indis-
cutiveis se tornaram, entdo, as palavras de Mario em seu “Ensaio”, sacrali-
zadas, escritas uns 25 anos antes do manifesto de Zhdanov, o que lhe dava
uma autoridade profética:“... a obra ndo ¢& brasileira, como € antinacional (es-
creveu sobre determinada mausica). E socialmente o autor dela deixa de nos in-
teressar. Digo mais: por valiosa que a obra seja, devemos repudia-la, que nem
fez a Rissia com Stravinsky e Kandinsky... O critério histérico atual de Musi-
ca Brasileira € o da sua manifestagdo musical que, sendo feita por brasileiro
ou individuo naturalizado, reflete as caracteristicas musicais da raca. Onde es-
130 elas? na musica popular...”

Eram estranhas cssas palavras, partindo de um auténtico intelectual de
vanguarda, de um dos pilares da literatura moderna brasileira. Na verdade, is-
so refletia a dialética que vem marcando as artes brasileiras entre vanguarda
e politica. A partir de entao, nao houve compositor no Brasil que compusesse
numa linha de vanguarda. Todos eram nacionalistas.

Até fins dos anos 50, alguns compositores de Sdo Paulo, depois de conhe-
cidos pelo nome Grupo Misica Nova, resolveram retomar os ideais do Mani-
festo Misica Viva, de Koellreutter, e se colocar em dia com com as modernas
técnicas de composicdo da época, valendo-se do apoio e mesmo orientagdo
do maestro Olivier Toni, que dirigia entao a Orquestra de Camara de Sao Pau-
lo (Toni estudara com Koellreuter € Camargo Guarnieri; portanto, a verdadei-
ra sinteése dialética dessa velha antinomia vanguarda versus nacionalismo). R
tomam o dodecafonismo no seu estagio de serialismo integral, com base no es-
tudo autodidatico das obras de Stockhausen, Boulez, Nono, Pousseur, Berio.
Depois, esses compositores freqiientariam os cursos de Darmstadt. Eramos
Rogério Duprat, Willy Corréa de Oliveira, Damiano Cozzella € eu. Experimen-
tamos entdo a musica aleatdria, microtonal, concreta, gestual (teatro musical),’
utilizando novos grafismos e meios mistos.

Nossa miisica era de extrema preocupacido vanguardista € obedecia aos
principios que nés mesmos estabelecemos em nosso “Manifesto Musica Nova”,
langado em 1963, em Sao Paulo, pela revista de arte e de vanguarda “Inven-
¢a0”, porta-voz da poesia concreta brasileira. Mas a politica estava também
em nossas cabecas. O manifesto falava em “...compromisso total com o mun-
do contemporineo; reavaliagao dos meios de informacao: importancia do ci-
nema, do desenho industrial, das telecomunicacdes, da maquina como instru-
mento € objeto: cibernética... a alienacdo estd na contradi¢ao entre O €Stagio
do homem total e seu proprio conhecimento do mundo... elaboragdo de uma
teoria dos afetos (semantica musical) em face das novas condi¢des do bindmio
criagdo-consumo... por uma arte participante... ” E terminava com estas pala-
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vras de Maiakowski: “Sem forma revolucioniria nao ha arte revolucionaria™.

Rogério Duprat escrevera anicriormente, nos anos 50, na imprensa
comunista de Sdo Paulo, no jornal “Noticias de Hoje”; assim como eu tive, a
meu cargo, na mesma €poca, a doutrinacio politica através da musica, em
uma frente de massa do Partido Comunista, no Clube de Arte de Santos,
que sucedeu o artigo Clube de Gravura, fundado pelo pintor comunista - tam-
bém de Santos - Mario Gruber. Note-se que Santos ¢ Recife foram as cidades
mais comunistas do Brasil nesse periodo. Interessei-me pela poesia concrela
porque, além de sua pesquisa de uma linguagem poética nova, experimental,
estrutural, os poemas falavam também de greve, passeata, fome. Mesmo em
plena elaboracao, com meus companheiros, de uma pretendida “Neue Musik”
brasileira de vanguarda, eu procurava, de preferéncia, entre a poesia concre-
ta, um texto politico, de critica, como o poema “Beba Coca-Cola”, de Décio
Pignatari, que coloquei em musica em meu “Motet in Re Menor”, por que
terminava caracterizando essa bebida como algo que sai de uma “cloaca”.

Para o Festival Musica Nova de Santos (a mais velha mostra de toda a
Ameérica Latina da musica de vanguarda feita em todo o mundo), que fundei
em 1962, transferi 0 mesmo tipo de doutrinagdo politica (scmpre que cabia, ¢,
desta vez velada, pois comegavam entao os amargos anos da ditadura, a partir
do golpe militar de 1964) através da mausica, que realizara no velho Clube de
Arte dos anos 50. Foi assim que, ao lado de Stockhausen e Boulez, fomos di-
vulgando também a onra de Hanns Eisler, Cornelius Cardew, com toda a sua
carga semdntica politica, ¢ promovendo discussdes a seu respeitor Bem como
obras na mesma linha de novos compositores, como o chileno Sergio Ortega,
oitaliano Luca Lombardi, 0 autriaco Wilhelm Zobl, o grego Thanos Mikroutsikos.

E, nesses altimos tempos, como consequéncia da abertura politica que
comecgou a se processar no Brasil, também voltei a dar atencao a musica politi-
camente engajada - a partir de 84/85 - compondo obras corais para a cam-
panha DIRETAS JA (“Mamie eu quero votar”), de protesto pela explosao
de uma vila operaria (*Vila Soc6, Meu Amor”) e de denuncia (“Vao entregar
as estatais para as multinacionais”); e um tango para piano em homenagem
aos trés padres ministros da Nicardgua. E abrimos um espaco expressivo, no
Festival Musica Nova de Santos, & misica com implicagdes politicas, trazendo
recentemente ao Brasil novos compositores europeus dessa linha de preocupa-
¢oes, como Lombardi, Zobl, Mikroutsikos € o extraordinirio norte-americano
Frederick Rzewski.

Sao poucas, no entanto, as obras brasileiras de outros compositores eru-
ditos com conotagdes politicas. Ainda podemos citar como importantes politica-
mente, a obra de Aylton Escobar “Poemas do Carcere” (1968), sobre poema
de Ho-Chi-Min, cantata para solista, coro e orquestra; ¢ a “Elegia Violeta pa-
ra Monsenhor Romero” (1980), de Jorge Antunes, para orquestra € coro infan-
til, “in memorian” desse arcebispo assassinado pelo terrorismo de direita em
El Salvador. Jorge Antunes também participou, em Brasilia, da campanha DI-
RETAS JA, com obras suas.
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Da novissima gera¢do, podemos destacar Rubens Ricciardi, voltado i
musica politicamente engajada dentro de uma tradi¢io que remonta a Eisler;
e Florivaldo Menezes Filho, também politicamente interessado, dentro de uma
visdo trotskista, mas voltado a tradi¢ao estruturalista da musica de Schoenberg
e Webern. Os dois ex-alunos, na Universidade de Sao Paulo, do compositor
Willy Corréa de Oliveira, um dos signatarios do Manifesto Misica Nova - e
também o mais intelectualizado e tedrico, especialmente no campo da semioti-
ca musical - que ha uns anos rompeu espetacularmente co toda a vanguarda,
com sua prépria obra, renegando-a; ¢ superando Eisler e Cardew em radicali-
dade, passou a compor s6 com fins de doutrinagido politica, junto as Comu-
nidades Eclesiais de Base. Da Misica Nova para a Igreja Nova, da Teologia
da Libertacdo, um passo fora do comum, mas nio de todo surpreendente, nos
estranhos caminhos da miusica de hoje no Brasil € no mundo. Caminhos que
refletem bem, na América Latina, as angustias, as perplexidades, as responsa-
bilidades e tomadas d¢ posicdo do artista frente 2 opressao € 4 miséria.




