A nova imagem do mundo: Estética,
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Uma nova imagem do mundo, resultante das descobertas da ciéncia mo-
derna em nosso século, requer sérias transformagoes nos conceitos da estética
tradicional da musica, ou seja, o repertdrio dos signos sonoros, sintaxe, codifi-
cagdo, estrutura, forma e estilo.

Esses conceitos sao tao bdsicos para a andlise e descri¢do da producao
artistica em nosso tempo, que sua modificacdo impoe a transformacgao de todo
o referencial da teoria musical, modificagdo esta que atinge também o ensino
da miusica, principalmente no nivel universitario.

Acontece que, nesta segunda metade do século, hd duas décadas aproxi-
madamente, surgem movimentos sociais € culturais, portanto também cientifi-
cos e filosoficos, os quais tendem a transcender e superar o racionalismo e suas
doutrinas, positivismo € mecanicismo, isto €, aquelas correntes filosoficas que
enfatizaram o pensar racional especulativo, o qual, durante s€culos, orientou
nossa cultura e a estética musical, em particular. Estes movimentos, forcosa-
mente, levam a emergéncia de uma nova visao da realidade, exigindo uma mu-
danca fundamental em nossos pensamentos, percepgoes e valores, em geral, €
na musica, em particular. Assim, estdo desaparecendo ou transformando-se,
em nossos dias, quase todos os conceitos fundamentais da estética e da teoria
tradicionais: o ideal classico de objetividade ndo pode mais ser sustentato. O
mito dos valores absolutos, desde j4, desapareceu. A cada artista cabe decidir, a
partir de hoje, que caminho escolher.

O Estudo para José Eduardo constitui um trabalho de tendéncia estrutu-
ralista. Estruturalismo € uma corrente estética em que unidades estruturais
(gestaltes) substituem melodia, harmonia e outras caracteristicas da miusica
tradicional, formando a idéia de uma teia de inter-relagdes em constante mo-
vimento (variagOes). Desaparecem os contrdrios opostos (“contraria sunt
complementa”, Niels Bohr), assim como consonincia e dissondncia, tdnica e
dominante, acorde ¢ melodia, contraponto € harmonia, tempo fraco e forte,
além da antinomia de temas contrastantes.

Desse modo, desaparece também a contraposi¢do de composi¢do € im-
provisagdo. Edu € um meio-termo entre musica composta e predeterminada €
musica a ser improvisada. Compositor e intérprete, ou até o ouvinte, tornam-se
co-autores, por assim dizer. O Estudo para José Eduardo &, portanto, “onijeti-
vo”, um trabalho que desconhece a divisdo rigorosa entre subjetivo e objetivo,
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unindo o intuitivo € o racional. Conserva-se, no entanto, a diferenga de ele-
mentos passageiros € moveis (variagdo), elementos duradouros ¢ imoveis, 08
chamados constantes estruturais. Pois: o que € passageiro, de fato jd passou,
enquanto o que se demora, leva a profundidade...

Desaparecem 0 pentagrama € a “‘composicdo para vozes”, 0S quais sao
substituidos pelo campo sonoro, resultado da organizagdo planimétrica dos
signos musicais dentro de um determinado lapso de tempo. O campo sonoro €
o produto de uma estética relativista do impreciso e paradoxal, compreenden-
do estruturas de determinagdo aproximativa e tendendo a fusdo, dilui¢ao € uni-
ficacdo, e descuidando dos elementos que requerem precisdo, exatidao, rigor ¢
regularidade de execugdo. Pois, a estética relativista do impreciso e paradoxal
ndo considera, em principio, alturas e intervalos absolutos, mas graduagoes ¢
tendéncias. Na composicido de campos sonoros, 0 processo de desenvolvimento
cede lugar ao processo de transformacdo. A determinagdo de graduacoes ¢
tendéncias encontra-se entre 0 preciso € o impreciso, entre o determinado ¢ 0
indeterminado. Assim, a composi¢do de campos sonoros depende, principal-
mente, do equilibrio das relacoes entre ordem e desordem, entre as camadas de
sons curtos (pontos), longos (linhas), grupos e complexos sonoros ¢ entre os
graus de adensamento e rarefagao.

A partitura de Edu € multidimensional, entendendo-se por dimensio a
sucessdo ¢ simultancidade dos sons (I* e 2% dimensdo, respectivamente), con-
vergéncia ¢ integragdo dos mesmos (3% € 4* dimensdo, respectivamente). A
composigdo, portanto, permite rcalizagdes da partitura: modais, tonais, polito-
nais, atonais, seriais e independentes de idiomas sonoros tradicionais.

A estrutura de Edu € holistica, pois, sua partitura prevé duas realizagdes:
uma realizagdo “A” estruturando os sons, € uma outra “B” estruturando pau-
sas € siléncios, a semelhanca das imagens positiva e negativa da fotografia, ou a
imitagdo da renda que, formando desenhos de malhas abertas, faz transparecer
o fundo ‘“vazio” subjacente. Pois, a composi¢do holistica ndo permite que o
som seja separado do espago vazio, ou seja, o siléncio, em que ele ocorre.

A estética relativista do impreciso e paradoxal leva-nos ndo sO a uma no-
va vivéncia da realidade sonora, mas também modifica, e de forma decisiva,
nossas nogdes acerca das relagdes entre sons e ocorréncias musicais. Estes de-
vem ser compreendidos € vividos como se estivessem colidindo em um constan-
te processo de aproximagdo e afastamento, acolhimento e repulsa, sensagao es-
ta que surge devido a4 mudanca de intervalo, timbre, direcdo e andamento, e
desviando mutuamente ao longo das gestaltes do diagrama. E que, no campo
SOnoro, existem so interagdes entre gestaltes mediadas através do plano, isto é,
através de outras gestaltes. Assim, sons audiveis (positivos) e inaudiveis (nega-
tivos), portanto siléncios, causam a sensacao de interagir com sons “parasitas”,
virtuais, por assim dizer, sons que n4o existem na partitura “de fato”, que exis-
tem s6 como faculdade, suscetiveis de se realizarem. Trata-se frequentemente
de sons ou ocorréncias musicais predeterminados, que contém as condi¢des es-
senciais a sua realizagéo, sons vividos e improvisados pelo intérprete, enfim.

A semelhanca e dessemelhanga dos sons, a tensdo € o afrouxamento das
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ocorréncias musicais causam a sensagido de uma constante interac¢do de todos
esses elementos, que, aparentemente, se atraem ou repulsam, se aproximam e
afastam motivando, desse modo, a impressao de uma unido das partes de um
todo.

E essencial que Edu seja compreendido como uma teia dindmica de even-
tos inter-relacionados, ou seja, como um conjunto de estruturas que mudam de
acordo com a sensibilidade do executante ou ouvinte. E essencial, porém, que
nenhuma das propriedades dessas estruturas seja interpretada como funda-
mental. Pois, ndo hd, nesta musica, sons-objetos (Pierre Schaffer), harmonias
ou motivos p.e., mas exclusivamente as relagdes entre os mesmos.

E 6bvio que este tipo de musica - sem divida de natureza caética devido
a seu alto indice de informagdo - requer um tipo de audi¢do, de percepgao e
andlise diferente, que amplia e, por isso, transcende o tradicional, pois esta
musica apresenta a nossa mente ¢ sensibilidade outros estimulos, novos e des-
costumados.

Outras propriedades do Estudo para José Eduardo Sao:

- a acronometria ou ametria dos elementos temporais como duragdo e
andamento, ou seja, um conceito de temporalidade que transcende o
tempo de relogio (metrénomo);

- a auséncia de referenciais fixos (temas, motivos, frases, periodos assen-
tados e outros);

- a causalidade, isto €, o principio de causa e efeito deixa de ser previsivel
€ pressentido;

- multidimensionalidade e multidirecionalidade;

- diafaneidade, ou seja, a musica dé passagem ao fundo “vazio™ da com-
posicao, isto €, ao siléncio; e

- presentificacdo “a principio” de todos os componentes da partitura, ou
seja, auséncia de antes e depois. E que a misica, verdadeiramente es-
truturalista, ndo tem inicio nem fim. O que ouvimos parece ser um en-
xerto de algo que ja4 comegou hd muito e prosseguird infinitamente...

A partitura de Edu estd elaborada na forma de um diagrama gestdltico de
natureza planimétrica, isto €, apresentando um levantamento cronografico des-
tinado a fornecer as medidas e relagdes do plano da partitura ou de suas partes
significativas. Trata-se, de fato, da realizag¢do gréfica de um espaco temporal
vazio (plano ou fundo) pelo levantamento de ocorréncias musicais.

O Estudo para José Eduardo ¢ uma obra aberta, um ensaio (essay), um
experimento artistico destinado a verifica¢do da validade de uma grande parte
de conceitos sugeridos pela nova imagem do mundo, na drea da estética musi-
cal.

Dizeres explicativos do diagrama K

UT - unidade de tempo, a critério do
intérprete.
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Simbolos dos simultandides:

= 1 ou 2 sons simultdneos

= 3 ou 4 sons simultdneos

= 5 ou mais sons simultineos

Os algarismos ao lado das linhas de trajeto referem-se a duragao dos sons

0,

)

€ das pausas.

Realizacao “A” da Partitura: os al-
garismos sem parénteses refe-
rem-se a duragdo do som que 0$
precede; os entre parénteses refe-
rem-se¢ a duragdo de pausas ou
siléncibs seguintes.

Realizacido “B” da Partitura: os al-
garismos entre parénteses refe-
rem-se a duragdo do som que 0$

1

precede; os sem parénteses refe-
rem-se 4 duracdo de pausas ou
siléncios seguintes.

Os simultandides (blocos sonoros
resultantes da emissdo simultdnea de trés
ou mais sons de alturas diferentes que nao
podem ser ordenados exclusivamente em
tercas sobrepostas) podem ser distribui-
dos ao longo do teclado do piano, sendo
que 0s sons centrais dos mesmos devem
ser realizados no A4mbito da oitava, ao la-
do indicada (a, b, ¢, d, e, {, g).

o

Naéo hd alturas definidas. Estas devem ser escolhidas pelo intérprete

dentro do ambito da oitava correspondente, ao lado indicada.

E permitida a passagem por ‘“‘salto” de uma gestalt a outra. No entanto,
somente apos um siléncio mais longo do que qualquer pausa ou siléncio prece-
dente, € mudando, obrigatoriamente, de andamento e de unidade de tempo.
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