Introducio a um Estudo sobre o “Estudo V
- Die Reihe Courante - para Piano*

Jorge Peixinho

O Estudo V (“die Reihe - Courante”) foi escrito em 1992 e situa-
se cronologicamente, no ambito da minha obra de compositor, entreum
nucleo de pegas, algumas delas para piano, como a “Glosa I’ e 0 “In
Folio/para Constanga” (1990-92), outras para conjuntos instrumentais
-“Mediterranea” e“Floreal” —, além de umaobra demusicaeletronica,
“A Floresta Sagrada”, de 1992.

O fato dacomposigdo destas obras situar-se num periodo téo curto
detempo (apenas trés anos) ndo obstaa que qualquer delas - e o0 “Estudo
V” em particular - possua um cunho muito peculiar € um rosto
- inconfundivel. Tal ndo significa, ¢ evidente, a inexisténcia de lagos de
parentesco, ndo so entre as obras mencionadas, como também com
outrassituadas antese depois do periodo referido (o triénio 1990-1992).
Esses lagos existem seguramente, eu assumo-os, e considero que nao
seria possivel nem desejavel anula-los: elementos estilisticos comuns,
gestos eimpulsos muito concretos nomisterioso dominio da criatividade,
problemas e preocupagdes tipicas do compositor (propostas e solugdes
técnicas, opgdes estéticas), equilibrio entre rigor e liberdade, fantasia e
autodisciplina e tantas outras.

O “Estudo V” herda, assim, sempre qualquer coisa de obras
minhas anteriores e deixa tragos em obras posteriores. Encontramos
embrionariamente, empegas como “Villalbarosa” e“Glosal”’, elemen-
tosestilisticos queirdo atingiruma sistematica plenitude no“Estudo V>,

* Esta obra foi apresentada em primeira audigio mundial no XI Semindrio Internacional da Musica,
UFBa, em Salvador, no dia 20 de setembro de 1993 e em primeira européia no Institqto Franco-
Portugais de Lisboa, no dia 11 de outubro do mesmo ano pelo-pianista José Eduardo Martins.
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do mesmo modo que, nesta tltima obra, antever-se-30 gérmens de
figuras e situagdes musicais que irdo constituir pontos nucleares numa
composi¢do posterior (“Nocturno no Cabo do Mundo™), de 1993.

* k%

Como qualquer Estudo que se preze, e tomando como referéncia
historica os exemplos magistrais de Chopin, Liszt ou Debussy, uma pega
com este titulo deve conter dois vetores fundamentais, a saber: ser um
“estudo” simultaneamente de execugdo para o instrumento respectivo
(neste e naqueles casos, 0 piano) e para 0 compositor igualmente, como
laborat6rio de novas experiéncias e dilatagdo dos seus limites técnico-
expressivos.

Passemos a analisar sumariamente estes dois aspectos (obviamen-
te, complementares entre si) no “Estudo V.

No plano da técnica instrumental, ele pretende constituir um
verdadeiro “estudo” de novos processos de execugio, bem como um
aprofundamento de principios técnicos composicionais:

a) trilos encadeados em glissandos direcionais (em “cascatas”
descendentes e ascendentes):
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c) glissandos maci¢os com a méo aberta:
Ex.3
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d) permutagdes de desenhos melodicos ad libitum:
Ex. 4
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€) movimentos descendentes “em cascata” com permutagdes
internas num ambito fixo ou homogéneo:
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f) clusters com movimento interno aleatorio:

g) glissandos de clusters “em cascata” com movimentos intemos
aleatorios: '
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h) trémolos aleat6rios em glissando:
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1) polifonias em contraponto no mesmo registro ( o que implica
uma coexisténcia com sobreposigéo das duasmaos do pianista), diferen-
ciadas entre si por dois niveis dindmicos:
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2) sobreposi¢do detiposdistintos demedigao detempo (mensurado
/ aleatorio - flexivel, rapido regular / moderato - rubato etc.):
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3) sobreposi¢do de técnicas de execugdo distintas:

Ex. 11
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4) escalas cromaticas sobrepostas em translagio “semi-aleatoria’

Ex. 12
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5) movimentos em 3* com defasamento entre as duas maos:
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Quanto ao que se refere a problematica especifica do compositor,
como “estudo” de conceitos e processos, ha que realgar, desde ja, a
ambivaléncia da generalidade dos exemplos anteriormente apontados,
uma vez que o bindmio “técnica / interpretagio” constitui a outra face
da mesma moeda do segundo binémio: “concep¢ao / composicdo”.

Todavia, ha a referir ainda aspectos bem peculiares ao nivel da
estrutura global e das texturas parciais, tais como:

a) a fungdo timbrica (coloristica) do intervalo, 4 qual me referirei
em pormenor mais adiante;

b) o encadeamento poli-temporal das secgdes constituintes da
peca, criando zonas de transig3o e de enlace difi/sas, em contraposi¢ao
com os momentos de recorte nitido, claro e univoco.

¢) a valorizagio do registro como fator determinante da estrutura
composicional;

d) a criagdo de espagos ambiguos (“entrelacados”):

Ex. 14
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e) a utilizagdo de zonas de ambito fixo e oscilante
Ex. 15
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f) as novas relagdes instauradas entre planos distintos simultineos,
hierarquicamente distribuidos:

Ex. 16
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Finalmente, e acima de tudo, ¢ de assinalar a presenga constante e
quase avassaladora da série (“die Reihe”), constituindo esta o nucleo,
a raiz e a fonte primacial da obra, a0 mesmo tempo que assume uma
funcdo emblematica e simbolica. E se considerarmos também, metafo-
ricamente, a série como uma imagem (visivel, reconhecivel e projetavel
em mil reflexos), entio poderemos transpd-la ainda para uma dimens&o
iconografica.

Estas reflexdes conduzem-nos a um novo capitulo, que pretende
esclarecer asrazdes profundas do subtitulo do “Estudo V", iluminando-
Ihe os aspectos mais significativos.

“die Reihe”

Trata-se de um estudo sobre uma visio da série como objeto e
 sujeito, uma perspectiva abrangente que compreende tanto a concepgao
schoenberguiana da série-tema, como a concepgao weberniana da série
como principio estrutural e estruturante, ordenador e motor da organi-
zagdo da obra. ,

E, no entanto, nfo se trata de uma obra serial! O “Estudo V”
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pretende serumareflexdo sobre o profundosignificado historico e mitico

~da sére, a série reificada e simbolica, uma visdo critica dos seus
pressupostos tedricose filosoficos e, aomesmo tempo, uma homenagem
(comovida) ao seu papel historico propulsor da modernidade neste
vertiginoso caminhar da musica no nosso século.

. Deste modo, a série assume um papel supratematico e vetor
essencial da identidade da obra, ao nivel da sua concepgdo interna e da
sua expressdo extro-vertida. Ela ndo se confina a uma fungdo de
ordenamento estrutural (sub-liminar e de certo modo oculta), mas
assume-se outrossim como sujeito-objeto da composigdo, ostensiva-
mente em primeiro plano, sem artificios nem ambigtiidades.

“Courante”

Ha que entroncar esta pega na concepgao barroca da continuidade
discursiva, dentro de uma logica de espagos que se projetam uns nos
outros, sem limites pré-fixados. A “Courante” das suites barrocas
simboliza essa continuidade; tal como a corrente de um rio que flui e se
espraia (), tal como uma corrente de lagos encadeados e interligados.

As relagOes ternarias e binarias da Courante barroca sio aqui
transpostas e assimiladas a totalidade dodecafonica (12 como multiplo
de 2 ede 3). Doze como numero das suas secgdes (6x2); dezoito como
numero das suas subdivisdes internas (6x3). Ai todo o edificio se
constroi, se autojustifica, seex-porta, toda aarquitetura seclarifica, todo
o seu (profundo) significado se ilumina.

Nesta obra, a série (“die Reihe”) € apresentada sem transposi-
¢Oes® (excetuando os redobramentos em paralelo da série original),
apenas utilizando operagdes simples de inverséo e retrogradagéo (con-
finadas a situagdes topologicamente definidas) e processos varios de
permutagdo, dedug@o e desenvolvimento, espécie de autogénese varia-
vel sob forma de rotagio ou de espiral. Exemplos destes processos serdo
apresentados no capitulo dedicado a analise da 1 secg@o.
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A pluralidade de planos no mesmo registro segue também critérios
de diferenciagdo fundados sobre dois ou mais niveis dindmicos,
alternancias, relagdes ritmicas regulares ou irregulares (distribuidas
simétrica ou assimetricamente), emprego de apogiaturas ou grupetos
etc.

Ha pouco aludi também a um dos aspectos mais relevantes e
significativos desta pega, no que respeita a sua técnica de escrita.

Pode-se dizer que, de um modo geral, e através de multiplas
variantes, o intervalo ocupa um papel primordial na composi¢ao daobra.
O intervalo néo é apenas determinante enquanto componente basico da
estrutura da série, mas assume também (e particularmente) um valor
coloristico e funcional relevante e insubstituivel.

Através dos processos de redobramento, ele define campos

harménicos fixos ou variaveis:

- homogeéneos (ex: 2* m/2* M/ 3* m/ 3* M)

Ex. 17

- semi-homogéneos (2* - m. ou M. /3* - m. ou M.)
Ex. 18

- variaveis direcionais - por dilatagdo ou contragdo do intervalo
(progressivas ou ondulantes)
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- variaveis “em random”
Ex. 20

Além dos processos de redobramento, provocando blocos de
“espessura” ou densidade variavel, 0 intervalo assume ainda muitas
outras fungdes estruturais, tais como:

a) criagd@o de blocos harménicos auténomos e de campos momen-
taneamente polarizados:

Ex. 21
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b) formagédo de desenhos tematicos ou motivicos (vide “tema de
6rgdo”):
Ex. 22

’

c) definicdo de campos de intervalos homogéneos (ex: os tons
inteiros nas trés dimensGes - horizontal / vertical / obliqua:

Ex. 23
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d) projecdo melodica através da deslocac,;ao das periferias superior
e inferior:
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e)aplicagdo de pedais-fundamentais no registro extremo-graveem
deslocagio cromatica descendente::

Ex. 25
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A técnica de manipulagio do intervalo como elemento coloristico
e funcional articula-se coerentementecom as caracteristicas estruturantes
dasérie, sendo constante uma interligagdo einterpenetragio entre os dois
vetores. E disso exemplo paradigmatico a relagdo estabelecida entre a
dilatagdo e a contragdo do intervalo - nivel real / concreto' - ¢ a
“dilatagio” e a “contragdo” (numérica) das alturas da 1 * dedugdo da
série (nivel abstrato - 16gica “oculta”). 2

Ex. 26 "
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Outra caracteristica importante da pega (e que lhe confere uma
identidade propria) reside na ampla utilizagéo daquilo a que eu chamo
“matérias sonoras oscilantes”. Trata-se de movimentos direcionais (de
ambitos, velocidades, densidades e expanses variaveis) como uma
espécie de “cascatas” (nem sempre descendentes, algumas — como
que desafiando a lei da gravidade - também sobem!). Essas “matérias
oscilantes” apresentam-se segundo diferentes formas, que passo a
enunciar em seguida:

a) escalas cromaticas;

b) clusters em glissando cromatico de ambito homogéneo ou
variavel;

¢) glissandos diaténicos (produzidos sobre as teclas brancas);

d) movimentos sinuosos ou “serpenteantes” de espessura varia-
vel:

Ex. 27 S
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e) bandas fixas de alturas com variantes aleatorias (lineares ou
macigas):

Ex. 28
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f) trilos simples, trilos complexos com bandas de alturas determi-
nadas e trilos oscilantes em glissando com alturas semideterminadas:

Ex. 29
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Ainda dentro deste capitulo, desejaria aludir sumariamente as
fungdes distintas que ocupam e desempenham os movimentos cromati-
cosao longo da pega, segundo um conjunto de variaveis, nomeadamente
0 ambito, a velocidade e a durag@o global.

E disso exemplo relevante e paradigmatico a instauragao de pedais

intermitentes (fixos ou moveis), que constituem pontosde articulagéo ao
nivel da grande forma.

Ex. 30
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(tricordios obtidos por transposicdo e permutagio de fragmentos da série)

A finalizar este estudo, apresentarei uma analise formal mais
detalhada deuma parte daobra (concretamente o seu inicio-a 1*sec¢ao),

comegando por enfocar a sua componente matriz, que €, como sabemos,
a série (“die Reihe”).

A série dodecafonica € exposta logo de inicio, num segmento que
compreende, para além dos doze sons, uma seqiiéncia de outros vinte,
correspondentes a uma pequena expansao provocada por dedugdes do
original. Chamemos a esta seqiiéncia de 32 sons “segmento 17,
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Ex. 31 - série original
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A 1% secgdo € composta por cinco segmentos, caracterizados, cada
um deles, por determinadas particularidades.

1° - sequiéncia monddica de 32 sons (12+20) - ja mencionado no
paragrafo anterior;

Ex. 32
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2° - sequiéncia a 2 vozes em alternancia (relativa ao contraponto
entreaforma original da série+ o 1°tetracdrdio do 1°segmento (aotodo,
16 sons) e as dedugdes derivadas mais ou menos livremente daquela;
- introduz o elemento de sucessdo direcional;
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3°-sequiéncia de 16 sons(equivalentes ado segmento anterior) com
contraponto duplo em alternancia de 2 planos de distinta “espessura”
(142). A “contraparte” € deduzida livremente da série, utiliza uma 1 *
fracdo de 6 articulagdes com intervalos variaveis e uma 2* (igualmente
de 6) com um intervalo unico (2°M).

- emprega também o elemento de sucessio direcional eintroduz o

fator ritmico;
Ex. 34
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4° - contraponto a duas dimensdes em alternancia com “espessu-
ras” constantes (dois sons em cada plano). O nivel principal contém 26
articulagdes (12+14) e o nivel secundario, 20. Com 4 sincronizagdes,
podemos assinalarumtotal global de 38 articulagdes, as quais se deverdo
adicionar trés apogiaturas e uma prolongagdo, num total de 42 elemen-
tos basicos.

Os dois planos encontram-se estreitamente interpenetrados e
apresentam caracteristicas ligeiramente distintas ao nivel dos intervalos.
De fato, o plano principal emprega livremente 2%, 3* e 4%, enquanto o
plano secundario se detém com maior rigor numa alternancia de 2* e 3%,
constituindo microcampos intervalares, irregulares e mais ou menos

homoggéneos.
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Ex. 35
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5° - contraponto a duas dimensdes alternando as situagdes de
contraposi¢do entre os planos com as de sincronizagio, traduzindo,
deste modo, um aumento progressivo de densidade (“espessura”
vertical projetada no tempo). O total global de articulagdes é de 40
(36+4), introduzindo este segmento as apogiaturas complexas (6), as
primeiras cinco formadas por dois sons e a tiltima, por 4.

-osintervalosaproximam-se progressivamente dahomogeneidade
(2%, com predominancia das Maiores, como intervalo privilegiado; 3*,
com predominancia das menores, como intervalo secundario; e 4* -
esporadicamente).
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Ex. 36
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Por ltimo, e numa perspectiva mais geral e abrangente, & de referir
alguns dos aspectos fundamentais que caracterizam esta secio:
a) um aumento progressivo de densidade - do nivel 1 ao nivel 4 -
com base na seqiiéncia seguinte: sucessdo, alternancia e simultaneidade;
b) um progressivo alargamento da duragio dos seus segmentos:
‘“ 6" 8 i | 4qu 1%“
| 2 | 3] « | ¢ |
5 “ ? "
¢) uma subida constante da sua periferia superior, em direcdo ao
§i.%, uma 7* M acima do Si  inicial:

Ex. 37

D) ok +(02)

It S 7 N
—

-

-
)
%]




90 Revista Musica, Sdo Paulo, v. 5, n. 1: 73-105 maio 1994

Esta ascensdo preenche, numa primeira fase, o limite do total
cromatico (dodecafonico), ultrapassando-o na segdo seguinte atravésde
umarigorosa progressao, que culminalogicamente no Si ¢, queéaaltura
inicial, terminal e referencial ao longo da peca. '

Ex. 38
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Com o “Estudo V7, descrevi mais uma curva naquela espécie de
espiral sempre aberta, que constitui, a meu ver, a trajetdria de um
compositor. Como outras obras marcantes na minha produgao criadora,
ela fecha e abre simultaneamente velhas e novas etapas, criando uma
ponteentreduas margens deumrio; umrio sempre vivo € emmovimento,
uma corrente ininterrupta em diregao a um novo infinito, metafora da
impossivel utopia da perfeigéo e da liberdade criadora.

Notas

1. Jorge Luis Borges afirma: “na nossa experiéncia, o tempo corresponde sempre
aoriode Her4clito...”; e maisadiante: ... e pensando que o rio ndo ¢ o rio porque
as aguas foram mudando...”

2. Astransposigdes que se encontram disseminadas ao longo da pega reportam-se
exclusivamente ao nivel micro-estrutural (fragmentos da série inseridos
intersticialmente no contexto global).

Jorge Peixinho, compositor, pianista e professor do Conservatorio Nacional -
Lisboa - Portugal



