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Este artigo atende a um convite de José Eduardo Martins,
abordando, por um lado, a produgdo musical atual na Bélgica' e,
por outro, a recepgao da musica brasileira ali. Sdo temas que admi-
tem ampla reflexdo sobre o fazer musical. Tentar desenvolveé-los,
simultdnea e certamente alterando-os, em um texto, pouco mais
que um esbogo, ndo parece, a principio, apresentar grandes dificul-
dades. Trata-se, seria desnecessario lembrar, de uma reflexdo so-
bre problemas envolvidos na pratica de musica erudita (de alta-
cultura, séria), no presente caso tomada ndo em oposigdo a musica
popular (de entretenimento, ligeira), mas como um aspecto de uma
atividade cultural bastante ampla e multifacetada, apresentando
caracteristicas especificas e distintas em seus modos de produgio e
apropriagio (veiculagdo, transmissdo, consumo etc.).

Toda recepgdo implica, evidentemente, um emissor, uma men-
sagem € um receptor, estabelecendo-se assim duas extremidades,
uma de origem e a outra de destino, ligadas por suportes materiais
que acompanham a mensagem®. Neste texto, estabeleceremos um
modelo tendo o Brasil enquanto emissor, a Bélgica como receptor
e a musica erudita brasileira como mensagem, procurando deter-
minar, através dele, alguns dos canais (suportes materiais das idéi-
as) envolvidos neste processo comunicacional.

Temos, em primeiro lugar, que ambas as extremidades sdo
formadas por grupos sociais nio homogéneos, cujo comportamen-
to € determinado por fatores historicos, econémicos, politicos e
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culturais que, embora distintos, inserem-se num mesmo contexto
de apropriagéo-consumo do mundo®. Nelas, a musica erudita, com
sua hierarquia socialmente reconhecida, exerce fungdes aparente-
mente semelhantes, sejam elas de classificagdo, diferenciago, dis-
tingdo, representagdo etc., que exprimem visdes do sentido do
mundo social de determinada classe ou fragdo de classe e, como
para qualquer outro bem cultural legitimo, sua necessidade € pro-
duto da educag@o e estreitamente ligada ao nivel de instrug@o, que
determina também o patrimdnio cognitivo e os instrumentos de
apropriagdo necessarios, em um dado momento, a sua apreciagdo.
Examinemos, portanto, a partir dos sistemas educacionais em seu
sentido mais geral, alguns dos aspectos organizacionais no campo*
de produgdo musical em cada uma das extremidades de nosso
modelo.

Em uma ponta estd uma pequenez geografica, dona de uma
das maiores densidades demograficas do planeta, possuindo um
alto padrdo de vida, conjugado a um méaximo de justica e eqiiidade
sociais, cujos limites sdo determinados por classes dominantes que
articulam um sistema neocapitalista e pds-industrial. A educacdo
¢, tedrica e praticamente, uma das bases de manutengio desta or-
dem’, sendo o ensino obrigatorio e gratuito por doze anos, basico
e secundario, com uma média de vinte e oito horas semanais, du-
rante quarenta semanas por ano®. A musica ocupa ai um espago
menor, uma hora semanal ou 3.57% da carga horaria, cumprindo a
rotina de uma (de)formagfo artistica insignificantemente geral,
regida por um programa minimo (basico: formagio vocal e ritmi-
ca; secundario: leitura melddica e percepgdo estética), cuja quali-
dade ¢é determinada mais por um empenho distintivo do mestre ou
da institui¢do, do que pelo conteudo em si proprio. Uma excegdo €
dada pelo curso secundario de educagdo artistica-musica
(Muziekhumanoria), tendo como finalidade a pré-formagao de pro-
fissionais para a area de musica.

Apos dois primeiros anos comuns as outras modalidades de
secundario, seguem-se outros quatro ou cinco com um contetudo
programatico fundamentado em matérias proprias a expressdo
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musical, tais quais solfejo e ditado, harmonia, contraponto, instru-
mento, canto. Esta formacdo devera ser completada posteriormen-
te por estudos superiores universitarios (musicologia, filosofia,
sociologia etc.) ou superiores ndo-universitarios, nos conservato-
rios reais’. Saem dai os diversos profissionais que irdo atuar no
campo da produgdo musical e realimentar a cadeia educacional,
que também compreende as centenas de escolas municipais de
musica, consideradas complementares ao estudo regular e estimu-
lo a formagdo de amadores e diletantes, onde os alunos, jovens,
adultos, iniciantes ou ndo, pagam uma taxa anual de inscri¢éo vari-
ando entre o minimo de US$ 33 e 0 maximo de US$ 150°. A dura-
¢do completa dos estudos ¢ de dez anos, quarenta semanas por
ano, com um minimo de duas e o maximo de doze horas-aula por
semana.

O programa obrigatorio consiste em leitura musical, teoria
geral, historia, apreciagdo musical, coral, musica de camara ou pra-
tica de acompanhamento, instrumento ou canto. Sdo admitidos
como professores estaveis, apenas os diplomados pelos conserva-
torios reais - e, em alguns poucos casos, por universidades - que
possuam também formag&o pedagogica especifica. Além das ativi-
dades didaticas, uma grande maioria destes profissionais ainda exer-
ce outras praticas no campo musical, principalmente como
instrumentistas de orquestras e conjuntos de cdmara independen-
tes, visto legislagdo que proibe o acimulo de cargos e horas no
setor publico, ou ainda como regentes e compositores®.

Como ja citamos, ha toda uma legislagéo trabalhista que ndo
apenas regulamenta planos de carreira e salarios, como restringe
severamente qualquer acumulo de cargos e horarios no setor pu-
blico. Ela se aplica da mesma forma aos musicos das orquestras
estatais, mantidas via subsidios publicos estruturais (valores anuais
fixos e indexados), assim como pelo mecenato privado'®.

E comum a encomenda de pecas inéditas a compositores na-
cionais e estrangeiros, com a obvia predominéncia dos primeiros.
Em alguns casos, contratam-se compositores por um periodo de-
terminado, com a incumbéncia da composig¢io de uma obra especi-
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fica''. Orquestras menores, muitas vezes de repertorio ou de estilo,
bem como grupos de camara das mais diversas formag¢des, inde-
pendentes e em geral com o estatuto de associagdo sem fins lucra-
tivos, sdo macigamente subsidiados, em valores que podem atingir
até US$1 milhdo'. Repete-se aqui a praxe de encomendas de obras
inéditas, com dotagdo extra, sugerindo a legislagdo uma exclusivi-
dade de compositores nacionais, caso que se reedita nos grupos de
teatro e danga, sempre subsidiados, engajando muitas vezes ndo
apenas compositores, como todo um grupo de musicos.

Todas essas encomendas, regidas por contratos entre 0s gru-
pos e os compositores, variam em valores de US$500 a US$9.000,
podendo no entanto chegar até US$100 mil para obras mais com-
plexas, como 6peras. Critérios composicionais e financeiros sao
acordados entre as partes, aprovado o orgamento por uma comis-
sdo de notaveis do departamento de musica do Ministério da Cul-
tura, formada, entre outros, por representantes dos conservatori-
os, orquestras e universidades, asssessorada por técnicos do pro-
prio departamento, considerados os curriculos dos grupos e com-
positores. Esta mesma comissao € responsavel pela aprovagio das
verbas anuais ndo estruturais, isto €, ndo fixas e nao indexadas, aos
grupos independentes reconhecidos pelo departamento. Vale notar
a existéncia de um programa especifico para cachés, com repasse
automatico de verbas aos cerca de cem centros culturais publicos e
privados®, ja subsidiados, para a complementagdo do total a ser
pago aos intérpretes nele incluidos, que se comprometem a reali-
zar um determinado niimero de concertos por ano. Os cachés situ-
am-se, em geral, na faixa de US$300 a US$500 por apresentagdo e
por musico, excetuando-se evidentemente o sistema de estrelato,
submetido a outros critérios. Registra-se a existéncia de mais de
1.000 corais amadores, agrupados em quatro diferentes federa-
¢Oes', fazendo jus a uma pequena verba anual fornecida por ins-
tancias estatais, apds prova publica aberta a todos os interessados.

Estes sdo alguns aspectos da vida musical belga, registrados
nas provincias flamengas. N#o é intenc¢o evocar, neste texto, qual-
quer compositor individualmente ou mesmo abordar um estilo ou
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tendéncia estética em especial, considerando-se que tempos de
permissiva pos-modernidade tudo admite, mas apontar o alto grau
de organizagdo e disciplina que envolve todos os constituintes do
campo musical, reflexo da vida social em geral e evidente na pro-
pria linguagem, assunto para outro momento.

Esta organizagdo total visa claramente determinados objeti-
vos, destacando-se entre eles os seguintes: o controle e a manuten-
¢do de um aspecto produtivo da industria cultural, com a defini¢ao
do seu valor em relag@o ao capital econdmico e ao capital cultural;
descentralizagdo e redimensionamento do mercado; racionalizagio,
normatizago e otimizaggo do sistema, tendo como resultados um
elevado grau de coesdo corporativa e conseqiiente coergdo profis-
sional, gerando mecanismos apropriados a relativizagdo dos atri-
tos e tensdes decorrentes das lutas proprias a constituicdo do cam-
po ¢ respectivas hierarquias; separagdo crescente da esfera politi-
ca, guardada a submisséo ao regime econdmico e a ideologia do-
minante'>.

Antes de prosseguir na exploragdo de nosso modelo inicial,
devemos especificar algumas das propriedades fundamentais do
receptor, ja com alguns conhecimentos de sua estrutura, sabendo-
se que elas definem, a partir de um repertorio, os elementos neces-
sarios a elaboragdo da mensagem - neste caso, a musica artistica
brasileira -, cujo valor relacionar-se-4 a capacidade dele.

Como sistema sensivel, ele reage a estimulos externos, cujos
padrdes quantitativos e qualitativos devem adaptar-se e submeter-
se aos seus limiares de sensibilidade e saturagio. Tratando-se de
musica erudita (de alta-cultura, classica, artistica), estes limites sdo
definidos por uma nog¢éo dogmatica e imperialista, simplificada na
expressdo “musica ocidental”, deduzida da produgio dos paises
oriundos da expansdo comercial européia e suas conseqiiéncias:
capitalismo e industrializagdo. Mais ainda, compreendendo exclu-
sivamente a produgio destes paises com graus aproximados de
desenvolvimento sécio-econdmico, em geral associados no
gerenciamento globalizante e totalitario do mundo'®. Um poster
afixado no sagudo do Koninklijk Muziekconservatorium Gent tra-
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¢a a genealogia desta nog@o, do cantochéo a escola de Darmstadt,
e o Unico compositor ndo-europeu presente é C. Ives. Trata-se,
por um lado, de um complexo de supervalorizagdo de uma cultura
que se exige e se quer original, matrix de todas as outras que, de
alguma forma, a ela se ligam, um tipo de compensagao relacionado
a traumas advindos da perda de supremacia politica, economica e
cultural européia nesta segunda metade do século XX. Ha, por
outro lado, uma como que coerg@o historica, cuja origem remonta
a velha estrutura encarnada pelo capital burgués, pelo nacionalis-
mo e pelo imperialismo, que resulta em baixa permeabilidade aos
aspectos ditos periféricos desta arte t3o erudita. Seus aspectos cen-
trais, raiz da nogao ora abordada, sdo por demasiado conhecidos,
assim como as normas estéticas e técnicas resultantes, normas es-
sas que, constantemente retrabalhadas por uma industria cultural,
necessaria e altamente subsidiada'’, tendem a satisfazer critérios
crescentes e ja extremos de qualidade e sofisticag@o, tanto em rela-
¢80 a produgdo do passado quanto a atual. Esses critérios atuam
de forma a excluir sistematicamente todos os produtos que néo se
ajustem a eles, quando muito atirados a vala comum dos circuitos
alternativos, financiados em vista desta fungdo. Por fim, admitem-
se bem outras nogdes de erudigdo, refor¢cado sempre o carater do-
minante da primeira, manifestamente tratadas como exaticas e pas-
siveis de apropriagdo e transformacgdo, via de norma pela
musicologia e pela composi¢ao.

Ja no outro extremo, o de origem, temos um gigante de pés
de barro, com uma populagdo imensa, espandongada e aloprada
em megalopolis espalhadas pela costa, olhando saudosa o paraiso
perdido além-mar; o interior, um deserto. Uma nagdo muito rica,
apresentando um quadro social calamitoso, onde a exclusio, feita
regra, € o pilar da dominagio de uma elite cega, irresponsavel e, no
que nos diz respeito, profundamente burra e inculta. Aliada ao ca-
pital externo, ela orienta um sistema politico e economico indefini-
do e absolutamente esquizofrénico, apresentando simultaneamen-
te aspectos do mais refinado neocapitalismo pés-industrial, capita-
lismo de primeira e segunda fases, mercantilismo pré-capitalista,
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feudalismo e outros ismos e tribos'®. Aqui também a educagio &,
teorica e praticamente, uma das bases da manutengdo da ordem.
Uma legislagdo dita progressista, ndo obstante provada inadequa-
da e inexequivel, como de resto em todos os setores de base, esta-
belece a obrigatoriedade e gratuidade do ensino fundamental, de-
terminando que recursos da ordem de 18% e 25% das receitas
fiscais sejam destinados a educag@o, pelos governos federal, esta-
dual e municipal®. Resulta deste triplice sistema de financiamento
e suas insondaveis cadeias de repasse, a inviabilidade de averigua-
¢do sobre os valores efetivamente envolvidos no custeio do ensi-
no, sabendo-se, no entanto, estarem muito abaixo dos limites le-
galmente estabelecidos.

Obrigatoriedade e gratuidade sdo direitos de todos e um de-
ver do estado, para inglés ver. Apesar de progressos, provavel-
mente timidos e insuficientes, 16% ou 4,4 milhdes de criangas en-
tre 7 e 14 anos permanecem sem acesso a escola; repeténcia e eva-
sao constituem rotina; estruturas fisicas, administrativas e pedago-
gicas sucateadas sdao norma; o indice de analfabetismo € da ordem
de 20% para a populagio acima de 14 anos. Resta que o direito ao
estudo € restrito a uma parcela pequena da populagdo, capaz de
arcar com os custos exorbitantes do ensino privado, excrescéncia
moral e politica, visto a situagdo em que ele se da, onde a qualidade
estara sempre ligada ao poder aquisitivo do fregués, sendo as fun-
¢Oes da educagdo reduzidas ao estado de mercancia, o mestre pe-
queno vendeiro.

Nos dois ambitos, o publico e o privado, a educagdo musical
inexiste, considerando que o ensinado a titulo disto ndo mantém
qualquer relagdo com a arte em questdo e quem ensina normal-
mente ndo possui os rudimentos fundamentais seja de musica, seja
de didatica musical. Ensina-se, quando muito, a mal cantar hinos,
em geral ininteligiveis a uma grande parcela da populagio, analfa-
beta ou quase®. O Estado, ja incapaz de cumprir os seus deveres
legais, pouco se empenha na ampliagdo dos mesmos. As escolas
publicas de musica, que deveriam complementar a formagdo dada
no ensino regular, que sabido e conhecido é mais que deficiente,
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sa0 poucas para constituir um verdadeiro sistema, apesar de todo
o potencial. Os antigos conservatorios dramaticos e musicais, que
ndo se transformaram em faculdades ou arremedos, foram atingi-
dos de forma irremediavel pelas crises que se sucederam a implan-
tacdo do atual modelo econdmico e cultural, a partir dos anos 50 e
60. Esvaziados de suas fungdes cléssicas, principalmente aquela de
promogao social - cuja idéia € hoje plasmada por meios de comuni-
cacdo de massa absolutamente indisciplinados e ndo submetidos a
critérios de utilidade publica - e a de formagao técnica, hoje desen-
volvida em universidades estatais e faculdades particulares, eles
ndo possuem as estruturas necessarias a preparagdo e sele¢do de
estudantes para os niveis superiores, que seriam os responsaveis
pela formagao final dos musicos profissionais. Esta situagdo favo-
receu o surgimento e a multiplicagdo das chamadas escolas e cur-
sos livres de musica, o que quer dizer livres de qualquer
normatizagéo e fiscalizagdo, verdadeiras arapucas, rarissimas ex-
cegOes”. A solugdo final, verdadeira Endlésung cultural, sdo as
aulas particulares, um instrumento meramente auxiliar e certamen-
te inferior, além de extremamente caro. Reproduzem-se, portanto,
na formagdo basica musical, os mesmos vicios do sistema educaci-
onal em geral, refor¢cando-se cada vez mais os seus caracteres de
classe, restritivos e exclusivos.

Os cursos universitarios encaixam-se na mesma mecanica.
Criados em geral a partir dos anos 60, ainda hoje expandem-se
pelo pais, eliminando gradativamente formas anacrdnicas de
centralismo cultural. Gragas as deformagdes do sistema, a sua dota-
¢o financeira € a maior em toda a escala educacional, superando
em algumas vezes os recursos alocados ao ensino fundamental®,
sendo conhecida a sua perversdo em subsidiar os mais dotados de
capital econdmico e cultural. No que se refere a musica, sofrem,
além das deficiéncias ligadas aos péssimos niveis de 1.° e 2.° graus,
aquelas devidas a inexisténcia de verdadeiras estruturas preparato-
rias. Ndo ¢ desconhecido o fato de que as escolas superiores de
musica, em flagrante contradigdo com suas fungGes explicitas, sdo
muitas vezes obrigadas a desenvolver em quatro ou cinco anos um
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programa de formag@o fundamental que, dadas as suas caracteris-
ticas psico-fisicas, requer muitos anos € um inicio precoce; nem se
ignora que parte de seus bacharéis em instrumento, composi¢do e
regéncia sdo diplomados com um minimo de conhecimentos e téc-
nicas. Para os cursos de licenciatura, inadaptados a realidade, tes-
temunha o estado do ensino fundamental em geral e das matérias
de educacdo artistica em particular. Se pelo menos neste caso sabe-
se a fun¢do do diploma, no anterior, resta uma incognita.

Como ja visto, as escolas de musica estdo para ser criadas. Os
corais, poucas excegdes, ndo possuem estruturas de suporte para
regentes e instrumentistas. N@o se sabe qualquer regulamentagao
da profissdo de compositor € poucos s@o o0s que podem viver ex-
clusivamente da atividade criativa; e mesmo assim, em areas outras
que a da alta cultura, restando-lhes em geral apenas a propria car-
reira universitaria.

A pouca racionalizagdo leva a formagdo de multiddes de
instrumentistas que o mercado nio pode absorver, com um exces-
so persistente e barulhento de pianos, violdes e percussdes. Mes-
mo orquestras estatais ndo exigem o diploma universitario, que, de
qualquer forma, ndo € comprovante de competéncia. Racionaliza-
¢do e competéncia tampouco sdo caracteristicas dos 6rgdos cultu-
rais do estado, bem como do servigo publico em geral, e critérios
politico-partidarios predominam até onde deveriam reger decisdes
exclusivamente técnicas. As propostas de reforma do aparelho
cultural da Unido acabaram levando a uma alucinada destruigdo
das estruturas existentes e a um vacuo legislativo ainda ndo preen-
chido, com reflexos evidentes nos estados e municipios, principal-
mente os mais pobres e, por esta razdo, incapazes de promover
uma politica cultural conseqiiente. A sucessdo de regulamentagdes
de duragdo efémera apenas possibilitou ao Estado fugir de suas
responsabilidades e espantou o mecenato privado, afetando princi-
palmente areas dotadas de especificidades de produgio ndo sub-
metidas as leis de mercado e que, para existir, obrigam um grande
empate financeiro. Este é o caso da musica erudita, tanto em seu
aspecto museoldgico quanto criativo®.



Revista Musica, Sdo Paulo, v.6, n.1/2:150-169 maio/nov. 1995 159

Os reflexos desta situagdo podem ser sentidos em toda a ca-
deia produtiva. As orquestras ndo atingem os padrdes internacio-
nais de qualidade exigidos no atual estagio da industria cultural* e
o repertorio, centrado na produg@o européia de meados do séc.
XVIII até inicios do séc. XX, afasta qualquer chance de penetra-
¢do no mercado internacional de espetaculos e discos; a extrema
flutuagdo salarial reforga a antiga pratica de indisciplina funcional
pelo acumulo de cargos e ndo poucas formagdes dividem os mes-
mos profissionais, com reflexos muito negativos tanto no plano
individual quanto coletivo; a pouca atengdo dada ao repertorio bra-
sileiro antigo ou contemporaneo restringe ainda mais ndo apenas o
préprio campo de atuagdo dos conjuntos, como também o dos com-
positores e music6logos nacionais. Progresso de ordem quantitati-
va, qual a criagdo de orquestras estaveis fora do eixo Rio-Sdo Pau-
lo, reclamam urgentes transformagdes qualitativas, implicando pro-
fundas modificagdes nas estruturas de produg@o.

Dado o estado de desordem administrativa e econdmica que
permeia a vida plblica brasileira, excelentes grupos de musica de
camara, em muitos casos dedicados a musica brasileira atual, per-
manecem inativos uma boa parte da temporada, diminuindo ainda
mais o ja mindsculo campo de atuag@o dos compositores, também
privados de uma politica permanente e disciplinada de encomen-
das. E neste quadro cadtico que se encaixam as politicas relaciona-
das a conservagdo e divulgagdo da memoria musical que, apesar
dos esforgos realizados, pouco tem significado para a arte enquan-
to objeto de civilizagdo®.

A cena lirica, aparentemente, regrediu aos tempos do Sr.
Amat*,

Estabelecidos os dois extremos do nosso modelo, convém
prosseguir com uma descri¢do dos canais nele envolvidos. Obser-
vando a atividade dos meios institucionais, pode-se ja descartar
aquilo que constituiria o que poderiamos denominar canais artifici-
ais ou técnicos, representados por 6rgdos governamentais e priva-
dos empenhados em uma divulgag@o sistematica e objetiva dos ele-
mentos da alta-cultura musical; se porventura existem, sua atuagio



160 Revista Msica, Sio Paulo, v.6, n.1/2:150-169 maio/nov. 1995

deve ser considerada desprezivel em relagdo as atuais exigéncias
da moderna industria cultural, com seus critérios de eficacia e qua-
lidade. Mostras esporadicas, em geral dedicadas a outros setores
que o musical”’, ndo se revelam suficientes para impor um conceito
mais amplo de brasilidade, hoje restrito a duvidosa inteligéncia do
futebol®, a uma triste presenga da masica popular® e a massacrante
e mediatizada miséria cotidiana: fome, injustiga, corrupg¢do, crimes
de toda ordem, principalmente os que afetam a infancia. Estes sdo,
até prova em contrario e com toda a razo, as representagdes mais
expressivas de toda a cultura e toda a elite brasileiras, conforme se
apresentam n3o somente na Bélgica, como em toda a Europa®.

Os esforgos individuais, em geral de estudantes e profissio-
nais evadidos da obscura realidade tupiniquim®', podem ser classi-
ficados como canais naturais que, dadas as caracteristicas, a ampli-
tude e os custos do trabalho exigido, estdo fadados ao fracasso.
Eles sdo transmissores de elementos isolados e desconexos que,
embora parte da mensagem que nos propusemos a abordar, ndo a
exprimem, visto ser muito maior a carga informacional que esta
implica. Tratam-se de canais com capacidade consideravelmente
inferior a da mensagem, portanto, meios inadequados e ilusorios.

Aqui se insere o trabalho que temos realizado a partir de 1991,
principalmente na cidade de Gand, que forma, com a atuagdo do
duo Dialogos, a quase totalidade das manifestagdes da musica eru-
dita brasileira na Bélgica, além de Villa-Lobos. Este trabalho co-
megou com a introdugdo, no circuito académico, de pequenas pe-
cas para piano de Willy Corréa de Oliveira. Assim, conseguiu-se
ter a obra Um cdntico antigo como pega de confronto no exame
final (1991) da Escola Municipal de Musica de Deinze, uma das
melhores em Flandres. Junto a classe didatica pianistica do Con-
servatorio Real de Gand, sob orientag@o da professora Katrijn Friant,
foi possivel apresentar métodos como o Ludus Brasiliensis de E.
Widmer e os /2 Exercicios Brasileiros de L. Gallet. Em concertos
com o coral infantil Jubilate, da cidade De Pinte, apresentaram-se
(1993 e 1994) obras de Willy Corréa e José Mauricio Nunes
Garcia®. Atividades eminentemente didaticas.
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Com o apoio do coral de musica do século XX, Novecanto, dirigido
por Katrijn Friant, foi possivel organizar um concerto de vulto e grande
repercussdo (1993), quase inteiramente dedicado a musica brasileira con-
temporanea: Beba Coca~cola, Vai e Vem e Opera Aberta de Gilberto
Mendes; Kyrie de Willy Corréa de Oliveira; e o Noneto de Villa-Lobos®.
O mesmo conjunto apresentou, em seu concerto anual de 1994, a peca Se

fossemos infinitos, de Willy Corréa. Também em 1994 aconteceu belissimo

concerto inteiramente dedicado a obra de Gilberto Mendes, com a partici-
pagdo do compositor, contando com o apoio de excelentes intérpretes
vindos ndo so da Bélgica, como também do Brasil e da Alemanha*, quan-
do se ouviram as estréias de Finismundo, uma das mais belas can¢Oes
jamais escritas em lingua portuguesa, e Fiir Annette. Caderno de dese-
nhos, de Willy Corréa, foi outra estréia com excelente repercussao no
concerto do duo Vanhecke-Friant (voz e piano, 1993), que incluiu ainda
outras obras do compositor e também de Gilberto Mendes”. Com apoio
daFundag8o Logos, conseguiu-se apresentar obras de Willy Corréa (1992,
concerto de Alex Rosenmeyer), Aylton Escobar (1993, concerto de Helene
De Villeneuf e Piet Van Bockstal) e Paulo Alvares (concerto do composi-
tor, 1994). Esta mesma fundagao, dirigida por Moniek Darge e Gogfried
Willem-Raes, pode promover dois concertos (1990 e 1992) do grupo
brasileiro Dialogos (Joaquim Abreu e Carlos Tarcha), de reconhecida de-
dicagdo ao repertdrio brasileiro contemporaneo e cumprindo a sina dos
esforgos individuais, que puderam apresentar obras de, entre outros, Gil-
berto Mendes, Carlos Cseko, Eduardo Alvares, Eduardo Seincman e
Rodolfo Coelho de Souza®.

Para 1995, ja estdo programados um concerto de Katrijn Friant,
abordando o piano brasileiro no século XX (11/11), um concerto
com musica de cdmara e a Missa de Réquiem de Henrique Oswald
(18/11), ocasido em que sera langado um CD com a integral para
piano e violino do mesmo autor, gravagdo com o pianista José
Eduardo Martins e o violinista Paul Klink, atualmente trabalhando
com Claude Coppens a integral de Villa-Lobos para o mesmo duo.
O grupo coral De Tweede Adem, sob regéncia de Filip Rathé,
apresentara (20/4) as obras Cromorfonetica de Jorge Antunes e A
lenda do caboclo, a outra... de Gilberto Mendes. E a Fundagdo
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Logos promovera um concerto-palestra (16/11) sobre o piano bra-
sileiro contemporaneo, também com Jos¢ Eduardo Martins.

Com o apoio decidido de Gilberto Mendes, Eduardo e Paulo
Alvares, tem-se estimulado a presenca sistematica de grupos
flamengos nos festivais por eles dirigidos, acarretando a inclusdo
de autores brasileiros em seus repertorios e a execugdo em progra-
mas apresentados posteriormente na Bélgica®’.

Apesar dos apelos, todo este trabalho tem sido desenvolvido,
até o momento, sem qualquer apoio institucional brasileiro, publi-
co ou privado, Continuar-se-a insistindo, teimosamente.

Se em relagdo a transmissdo os meios sdo praticamente
inexistentes, no que diz respeito aos registros eles beiram a
indigéncia. O namero de obras gravadas e editadas em meios
e linguas de circulagio internacional ndo ultrapassam a bri-
lhante excegdo de Heitor Villa-Lobos e a presenga em raras ¢
ja desbotadas antologias. Mesmo as bibliotecas consulares
ndo possuem material qualificado para suprir possiveis re-
querimentos®®, restando apelar as pequenas e mambembes
colecdes das ja citadas individualidades.

A inexisténcia de canais conclui, forcosamente, pela
inexisténcia da mensagem - musica brasileira de alta cultura - como
forma significante. A sua presenga, enquanto potencial,
equiprobabilidade estatistica original, exige, para real concretizagao,
formas de organizagdo complexas, aplicaveis a todos os niveis da
cadeia comunicacional: reconhecimento e repertorizagdo dos ele-
mentos, determinando sua natureza e extensio; elabora¢do de um
codigo adequado a comunicacio de um discurso, ao qual se reco-
nhece, a priori, um carater persuasivo, considerando-se que, en-
quanto mensagem humana, a sua eficiéncia e o seu valor serdo
determinados pelas modificagdes exercidas no comportamento do
receptor; criagdo de canais apropriados e adaptados ao receptor e
ao seu patfern socio-cultural, assim como a explora¢do daqueles
existentes nas suas estruturas comunicacionais, considerando-o
enquanto sistemaisolado. Sdo alguns fatores a serem equacionadas
quando da elaboragdo de uma politica inteligente, racional e per-
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manente de divulgac@o cultural, hoje e desde sempre inexistente.
Muitos outros devem ser acrescentados.

Esta politica, cabe ressaltar, ndo € prioritaria para o momen-
to. Qualquer tentativa para instaura-la ndo ultrapassaria os vazios
das boas intengdes, das quais o inferno e a nossa historia estdo
cheios, mascarando outras urgéncias no panorama interno da cul-
tura e vida nacionais. A atual situacdo, como a acima descrita, €
um indice do estado interno moérbido da evolugédo da alta-cultura
musical no Brasil. A sua transformag@o dependera, antes de mais
nada, da agdo que os agentes envolvidos possam exercer na
legitimag@o de sua arte; na sua habilidade de promover a admissao
e reconhecimento de sua capacidade profissional e necessidade
social®.

NOTAS

1. Dc fato, tomaremos Flandres por Bélgica. Por um lado, as semelhangas
legislativas ¢ administrativas entre os estados da federagdo tornam
redundante a andlise de cada um deles e, por outro, o nosso conhecimento
da vida musical na comunidade francesa ¢ insuficiente para tragar um
painel confidvel da mesma.

2. Todas as referéncias a teoria da informacio remetem a Abraham Moles,

Théorie de I'information et perception esthétique, tradugdo brasileira de

Helena Parente Cunha, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1969, ¢ Umberto

Eco, Opera Aberta, traducio de Giovanni Cutolo, Sio Paulo, Perspectiva,

1969.

“Consumption is now the basic mode for all activity in our society, not

rcading, not using, not appreciating, not producing but ‘consuming’. It is

now we appropriate the world around us.” M. Davidson, The Consumerist

Manifesto. Advertising in Postmodern Times, London, 1992, p. 203. Apud

Koen Raes, The Ethics of Postmodern Aesthetics, mans., s.d. 1.

4. Para os conccitos de “classificagdo”, “distingdo”, “campo”, “representagio”,
“habitus”, veja-se, em especial, Pierre Bourdicu, La distinction, critique
social du jugement, Paris, Ed. de Minuit, 1979. Uma aplicagdo na sociologia
da musica podc ser encontrada em Herman Sabbe, “Esquisse d’une
sociologic de certaines musiques contemporaines”, in Musique et société,
H. Vanhulst e M. Haine editores, Bruxelas, Ed. de I’Université de Bruxelles,
1988, p. 213-224.

(98]
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10.

. “A escola estadual exerce primeiramente uma fungio educacional; ela

promove o desenvolvimento ¢ a formacgido completa da personalidade.
Ela ndo sc restringe apenas ao aporte de conhecimentos ¢ ao
desenvolvimento de habilidades e atitudes necessdrias a juventude na
construgio de um futuro. Ela aspira a formagao total da pessoa cnquanto
individuo c cidaddo, dc forma a permitir-lhe ocupar o seu lugar na
sociedade, com uma visio pessoal ¢ engajamento”; “Além da escola, os
meios familiares, sociais ¢ ideoldgicos, culturais, rcligiosos, ¢ a sociedade
como um todo, preenchem também uma fungdo educativa. A contribuigio
destes mcios para a formacgido e desenvolvimento da juventude deve ser
respeitada pela cscola ¢ integrada em suas atividades.” “Tekst van de
neutraliteitsverklaring”, Conselho Autdnomo para a Educacdo Estadual
(AR.G.O.), 1988, in Algemene structuur en organisatie van het onderwijs,
apostila, Universiteit Gent, s.d, p. 52.

. Ib., p. 33 e ss. Het secundair onderwijs, apostila, Universiteit Gent, s.d., p. 2.
. A partir do proximo ano letivo 95-96, os conservatorios reais (trés

flamengos ¢ trés valGes) passam a atuar exclusivamente como cursos
superiores fora da universidade (H.O.B.U.), com organizagdo curricular
semelhante a praticada no Brasil: 2 anos de candidatura ¢ 3 anos de
licenciatura (H.O.L.T.), nas dreas de instrumento, composi¢do, regéncia
¢ pcdagogia musical, mais as dreas de artes dramaticas.

. As informagdes no corpo do artigo, referentes as escolas municipais de

musica, foram fornecidas por Geert Dondt, diretor da Escola Municipal
de Musica de Deinze. Alguns outros dados: existem em Flandres 177
escolas oficiais de arte, com 94.355 alunos nas areas de musica, danga ¢
drama (1991), com uma dotagdo anual de US$ 126 milhdes (1995) ou
1,6% do or¢camento para educacdo que, com US$ 7.56 bilhdes, responde
por 43,5% do total do orgamento do governo flamengo. In Statistisch
jaarboek van het onderwijs 1991-1992, Ministerie van de Vlaamse
Gemeenschap - Departament Onderwijs, p.*303, 467 e 525; Het centen
blaadje, Wivina Demeester, Ministro flamengo das finangas ¢ orgamento,
saude, bem-estar e familia, Antuérpia, Roels, 1995, p. 48-49. Het Viaams
deeltijds kunstonderwijs: muziek dans woordkunst, Daniél Coens, Ministro
ﬂamengo da educacdo, s.c., s.d.

. E o caso, por exemplo, de Baldewijn Buckinx, Andre Laportc ¢ Luc

Brewagys.

Informagdes fornecidas por Piet Van Bockstal, 1.0 oboé solista ¢
conselheiro artistico da Filarmonischorkest van Flanderen. O orgamento
anual desta orquestra ¢ de cerca de US$6,6 milhdes. Ela ¢ formada por
noventa ¢ seis musicos ¢ quinze funcionarios, submetidos a uma carga
hordria de vinte ¢ sete horas semanais (ensaios ¢ concertos), com uma
média salarial mensal de US$1.433 liquidos.
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Composer in resident, um projeto experimental da mesma orquestra, com
o compositor georgiano Gija Kencheli, para as temporadas 94-97.
Dados também fornecidos por Pict Van Bockstal, na qualidade dc
conselheiro artistico do Departamento de Musica do Ministério da Cultura.
Outros dados: a dotagdo orgamentaria para cultura ¢ de cerca de US$606
milhdes (3.7% do orgamento total), dos quais US$126 mildes para musica,
letras ¢ espetaculos. Wivina Demeester, op. cit., p: 44.

Centros culturais ¢ outras associagdes culturais sdo financiados cm cerca
de US$83,3 milhdes. W. DEMEESTER, loc. cit.

Informagdes fornecidas por Dr. Gilbert Martens, presidentc da Vlaams
Federatic voor Jonge Koren. Na verdade, apenas trés federagdes,
agrupando mais de 1.000 corais, sdo subsidiadas cm cerca de US$2,7
milhdes anuais: VFJF, ANZ e Madrigal. As verbas provinciais para os
corais aprovados cm concurso variam cntre US$266 ¢ US$500 anuais,
durante quatro anos, seguindo-sc¢ entdo novo concurso.

Alguns destes aspectos sdo abordados por Herman Sabbe na introdugio a
“Composcr, Socicty”, in Interface 12 (1983) 1-2, 3-12.

“(...) since the concept of art does not exist in many non-Western societies,
it would be morc objective lo define art in terms of its placc in Western
culture, which does usc the concept.” John E. KAEMMER, Music in
Human Life, Austin, University of Texas Press, 1993, p. 217 n.0 6, quc
remete a 139. Obra de referéncia no campo da antropologia musical,
onde o autor sc opde decididamentc a idéia citada. Esta idéia pode ser
praticamente constatada na leitura dos programas dos grandes festivais ¢
salas, por excmplo: o Festival Ars Musica (Bruxelas) jamais apresentou,
em qualquer uma de suas edi¢des, compositores fora do cixo Estados
Unidos-Unido Européia. O tinico brasileiro presente, naturalizado, consta
como jovem compositor belga. Nas tltimas temporadas da sala de Singel
(Antucrpia), apresentou-sc apcnas o grupo CORPO (1994), com musica
de Marco A. Guimarécs. O unico brasilciro presente na temporada 94-95
da Sociedade Filarménica de Bruxclas, Nélson Freire, cancelou sua
apresentagdo, que de resto trazia apenas Villa-Lobos no programa.
Europalia, bicnal de artes ¢ cultura dedicada a uma nagdo, apresentou em
1993 amplo panorama do Mé¢xico, certamente impulsionada pelos arcs
do “milagre”. Além das edi¢des japoncsa ¢ mexicana, todas as outras
foram dedicadas a paises da Unido Européia.

Ver Robert WANGERMEE, Notcs sur 1’économie des institutions
musicales non-lucratives, in /RASM 13 (1982), 2, 141-160.

Ver conciso artigo de Florestan Fernandes, Economia ¢ politica, in Folha
de S. Paulo, 18/5/92, cad. 1.

Todas as informagdes sobre o ensino fundamental remetem a Ensino

Jundamental e compelitividade empresarial, coordenadores: Jodo Batista
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Aratjo ¢ Oliveira ¢ Claudio de Moura Castro, Instituto Herbert Levy
(Gazeta Mercantil), 1993, e Brasil , conjuntura econdémica, Brasilia,
Ministério das Relagdes Exteriores, Grupo de Estudos Técnicos, 1994,
O cstado da cducagiio musical no ensino fundamental esta divertidamente
descrito no artigo “A musica nas Escolas Primdias” (sic), in Gazela
Musical, Rio de Janeiro, ano I n.o 11, dez. 1891! Apesar do impeto dos
editores, Alfredo F. de Vasconcellos e Ignacio Porto-Alegre, a Republica,
como sc vé&, ndo foi capaz de ir, neste terreno, muito além do Império.
Evidentemente, as pionciras escolas-livres obedeciam a um imperativo
estético, com resultados inestimdveis na recente historia da musica
brasileira. Na atualidade, nos ¢é dificil lembrar outro valor quc o de Sigrido
Leventhal.

Jodo B. A. ¢ OLIVEIRA ¢ Claudio M. CASTRO, op. cit., p. 44.

R. WANGERMEE, op. cit., p. 148,

Ver o artigo de Alain LOMPECH, “La crisc des orchestres symphoniques
imposc d’urgentes ré¢formes”, Paris, Le Monde, 3/2/1995, p. 27.

. Ver Célestin Deliege, “Création musicalc autonome ct (non) évidence

socialc”, in Musique et Societé, p. 183-211.

Consultem-sc os estatutos e o0 programa inaugural da novissima Sociedade
Brasileira de Opera, sob a diregdio artistica do Sr. Franco Iglesias, Folha
de S. Paulo, 17/8/1994. Também Mario Henrique Simonscn, “Sem Peri ¢
sem Ceci”, in Feja, 23/2/1994, p. 106-107.

Eo caso, por cxcmplo, da abrangente mostra MODERNIDADE, realizada
em Paris, 1987-88, ou da exposi¢do Oiticica em Roterdam, 1992,
Melhor que o espeticulo muito do sem-graga apresentado na horrivel
Copa do Mundo-94, sio as “brasileirissimas” cronicas publicadas por
August Willemsen cm diversos jornais holandeses ¢ flamengos, no periodo
imediatamentc anterior ao cvento, inclusive De Morgen, junho-julho 94,
O autor ¢ responsavel por brilhante tradugiio para o holandés dc Grande
sertdo: veredas, de G. Rosas: Diepe wildernis: de wegen, Amsterdam,
Meculenhoff, 1993, com apoio da Fundagio Biblioteca Nacional, Rio de
Janciro.

“(...) In cultural influence, while the music and literature of Latin America
have swept round the world, Brazil has receded. The rhythms of salsa
have long cclipsed those of the samba (...)”. Perry ANDERSON, “The
Dark Side of Brazilian Conviviality”, London Review of Books, 24/11/
94, p. 3. E verdade que, dentro de alguns circulos muito restritos, cxiste
um certo fluxo de nomes da musica popular brasileira, que permanecem,
hd bem mais de uma década, os mesmos. Uma recente edigdo popular
sobre jazz cita apenas Airton Morcira ¢ Flora Purim (Jazz, Houten, Gaade/
Unicbock, 1994). Certos festivais, como o “Viva Brasil” em Bruxelas,
atingem pouco mais que a comunidade de imigrantes brasileiros ¢ seus
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agregados. A cantora Marisa Monte, em uma entrevista de uma pagina
(artista EMI!) ao jornal De Morgen, Gent, 4/11/1994, p. 23, aumenta a
cota dc tristcza ¢ burrice da nossa inculta vanguarda popularesca: “Nao
que a vida musical erudita no Brasil apresentassc muita coisa (anos 80!,
paréntese nosso), mas ocasionalmente acontecia um concerto ou um recital
dec alguma cstrela internacional. Com gratiddo, eu langava mao destas
oportunidades para apreender a esfera ¢ conhecer o repertorio. (...) Quando
cu tinha 18 anos, minha decisdo cstava tomada: dpera. Mas esta ambigdo
estava tdo longe da realidade brasileira que cu, para poder desenvolver
minha técnica vocal, fui obrigada a partir para a Europa”,

“On n’en finirait pas d’cnumérer toutes les dispositions sociales qui visent
a regler les rélations du paraitre et d’étre, depuis les lois sur le porte
illégal d’uniforme ou de décorations ct sur toutes les formes d’usurpation
de titres jusqu’aux formes les plus douces de répression visant a rapeller
a la réalité, au scns des réalités, au sens des /imites, ccux qui, en arborant
les signes extéricurs de richessc associés a une condition supérieure a la
leur, montrent qu’ils ‘s¢ croient’ autrc chose que ce qu’ils sont, les
prétendants prétenticux qui trahissent par leurs poses, leurs mines, leurs
‘préscntations’ qu’ils ont et qu’ils veulent donner d’eux-mémes une
représentation par trop discordante avec la vérité de la représentation
que les autres sc font d’eux et sur laquelle ils devraicnt régler leur
représentation d’cux-mémes (‘en rabattre’).” P. BOURDIEU, op. cit., p.
281-282.

Este ¢ um aspecto positivo, ainda que minimo, a se contrapor ao quadro
tragado por Jorge Antuncs na introdugdo ao programa do I Encontro de
Musica Eletroacustica, A miisica eletroaciistica no Brasil, Brasilia, UnB,
lc2.

Concerto dec Natal “Hodic Christus Natus Est”, De Pinte, 17/12/92, rcg.
A. Guimaries ¢ P. Mocyaert. Obras de Britten, José Mauricio Nunes Garcia
(Matinas de Natal), Willy Corréa de Oliveira (Cantiga de Ninar ¢ Noite
de Natal).

Concerto do conjunto Novecanto, coral para musica deste século, Gent,
2/4/1992, reg. Katrijn Friant. Obras de Jack Body, Violeta Dinescu, Heitor
Villa-Lobos (4ve Maria 1918 ¢ Noneto), Willy Corréa de Oliveira (Kyrie),
Gilberto Mendes (Opera Aberta, Beba Coca-cola, Vai e Vem). Concerto
gravado pcla radio cstatal BRTN-Radio 3, programa Simone Claes.
Extensa critica em D¢ Gentenaar, 5/4/1992, assinada Frank Pauwels.
Apesar de reconhecida competéncia, o autor ndo consegue escapar de
ceria redugdo simplista ¢ de uso sistematico, mero mingau amorfo ¢
insosso: “O programa compreendia principalmente, sons do continente
Latino-Americano”, unica referéncia a origem das pegas ¢ autores. Cabe
lembrar que Beba Coca-cola continua cumprindo sua carreira de sucesso,
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tendo sido reapresentada em diversos outros concertos ¢ cncerrado a
programacdo de final de ano da radio citada em 1994. A pcga Opera
Aberta ja emplacou mais de cinco apresentagdes, sempre com a cantora
Frangoisc Vanhecke, estando presente no ciclo cducativo da Juventude
Musical Flamenga em 1995. O segundo concerto deu-se também em Gent,
24/9/1994.

. Concerto “Musick van en met Gilberto Mendes”, Koninklijk

Muzickconservatorium, 22/10/1994. Programa: 10 cangdes para voz ¢
piano (Lpisédio, Felicidade I ¢ II, Lamento, Adolescéncia, Peixes de
Prata, Lagoa, Dizei Senhora, A Mulher e o Dragdo, Trovador), 5 pegas
para clarinete;, Blirium C9; Vai ¢ Vem;, Beba Coca-cola;, Asthmatour;
(')pem Aberta;, Retrato 2, Um Estudo? Eisler e Webern...;, Fiir Annette
(estréia mundial, piano K. Friant); Finismundo (estréia mundial, duo
Vanhecke-Friant); O Meu Amigo Koellreutter, A lenda do Caboclo, a
outra.... Intérpretes: R. Ricciardi, A. Kaiser, Ph. Saucez, P. Alvarcs, F.
Vanhecke, M. Deklerck, M. Dumoulin, J. Vercruysse, K. Friant, S.
Fransoo, corais Novecanto ¢ De Tweede Adem, sob regéncia de K. Friant
¢ F. Rathe. Gravagdo BRTN-rddio 3.

. Concerto do duo Vanhecke-Friant, sala De Rode Pomp em 12/5/94, com

0 mesmo programa apresentado no Festival Misica Nova 1993, acrescido
da peca Caderno de desenhos, de Willy Corréa de Oliveira. Diz o critico
Willem Erauw: “Com freqiiéncia desconhece-se ¢ descuida-se, no Velho
Continente, do que sc passa de criativo no resto do mundo. (...) As
diferentes correntes migratdrias, a mistura de todas as influéncias ¢ a
distancia das raizes culturais européias (grifo nosso) favorecem
igualmentc a criatividade. Na musica tanto quanto nas pldsticas ou na
literatura: no Brasil, um continente em si, ocorrem coisas incriveis, das
quais quase nada sabemos”. Sobre Willy Corréa: “Acima de¢ tudo, a
concepgio ¢ extremamente original (...) Pequenas mensagens, observagoes
fugazes, passagens de ndo mais que alguns acordes, tudo bem
despretensioso (...) Quase tudo escrito de uma forma consoante bem
simples, a expressdo em Corréa de Oliveira ¢, muitas vezes, reservada ¢
meditativa, com cores impressionistas ¢ intimistas”. In “Jonge virtuosc
podium”, programa De Rode Pomp, Gent, 19/3/94.

. O Duo Didlogos rcalizou, até o momento, dois concertos com o apoio

da Fundaciio Logos cm 25/10/1990 (Eduardo Alvares, F. Cerquecira,
E. Seincman, G. Mendes, R. Coclho de Souza, L. C. Cscko) ¢ em 21/
5/1992 (G. Mendes, L. Tragtemberg, E. Alvares, J. A. Mannis). Nio
sc¢ exclui, certamente, a presenga da musica brasileira na Bélgica via
outros intérpretes, tais como o Duo Assad ou Eliane Rodrigues; no
cntanto, ndo possuimos material suficiente para qualquer afirmativa
neste sentido.
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E o caso do duo Vanhecke-Friant em 93, o Arcane-ensemble em 94 ¢ do
Spectra-cnsemble, previsto para 95.

A representagdo brasileira em Bruxelas possui, em sua biblioteca, ndo
mais que 50 partituras, sendo uma parte delas copias do Servigo de
Documentagiio Musical da ECA-USP. O scu Catdlogo de Compositores
Brasileiros ¢ ainda o editado em 1976-77 pelo Itamaraty. Os livros, nao
mais que uma dezena, sfo todos editados em portugués, excego feita a
Histéria de la miuisica en el Brasil, de Vasco Mariz (Lima, C.E.B., 1985).
“La présence ou I’absence d’un groupe dans le classement officiel depend
de son aptitude a se faire reconnaitre, a sc fairc apercevoir et a se faire
admettre, donc a obtenir, le plus souvent de vive lutte, une place dans
I’ordre social et a échapper ainsi a I’éxistence bdtarde des ‘métiers sans
nom’ dont parle Emile Benveniste”. P. BOURDIEU, op. cit., p. 560.

Alvaro Guimaries é pesquisador e doutorando em Musicologia
na Universidade de Gent, Bélgica, sob orientagdo do Prof. Dr.
Herman Sabbe.



