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Resumo: Este artigo analisa uma estela funerdria do Museu Arqueologico
do Pireu (inv. 20), subentendendo sua pertenca ao conjunto maior das estelas
funerarias com dedicagoes a mulheres na Atica dos periodos arcaico e classico.
Procura levantar questdes teorico-metodologicas pertinentes para o campo dos
estudos de género, em geral, e da historia das mulheres, em particular, além de
propor hipoteses para a questio dos ideais normativos e sua mobilizacao pela
sociedade poliade, no que concerne ao casamento, amor e aparicio publica das

mulheres.
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partir da observacao de um artefato,

mais precisamente uma estela funera-
ria que encontramos na reserva técnica do
Museu Arqueologico do Pireu (inv. 20),
proponho neste artigo algumas questdes sobre a
exposicao feminina em contextos funerarios
atenienses. Originaria da regido do Pireu (com
grande probabilidade), datada de 360-50 a.C.
(segundo Clairmont 1970:117-119), a estela foi
dedicada a uma certa Mélita. No que tange aos
estudos recentes sobre espacos funerarios, o

(*) Este artigo comecou a ser concebido por ocasido da
conferéncia “Memoria e Renome Femininos em Contex-
tos Funerarios”, proferida no Coloquio Logos e Tempo.
Campinas: CPA/UNICAMP, 2003. Pertence aos
desdobramentos do projeto Contextos Funerdrios e Exposicdo
Feminina em Atenas, com apoio do CNPq e da FAPER]J.
(**) Departamento de Historia da Universidade Federal do
Rio de Janeiro-UFR].<martamega@gmail.com>

tdphos de Mélita nio parece ter merecido, até o
presente, abordagens proprias.! Espero demonstrar,
contudo, que em sua especificidade essa estela
funerdria suscita um interesse historiografico
particular para os estudos da historia das
mulheres na polis classica.

Ao ver a pequena estela ser trazida no colo
pelo funcionario da reserva técnica do museu,
nao pude nem quis deixar passar um instante
de mistério. Fetiche do objeto! Que assim seja:
fui “enfeiticada” pela mistica “coisa em si” e,
com algum distanciamento temporal e espacial

(1) Aparece em estudos de escultura funeraria e epigrafia
grega, sendo os mais recentes Clairmont (1970: 117-119;
1993: 489-491) e Hansen (1989: 530). Raramente surge
como referéncia em publicacdes: ha uma rapida mengio
ao epigrama em Humphreys (1983: 108) e a0 monumento
como um todo em Younger (2002: 183).
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desse evento, reconheco hoje que nao pretendo
abrir mao dessa representacdo; nao pretendo
acabar com os efeitos desse estranhamento,
temerario mas absurdamente fundamental para
comecar a dizer qualquer coisa verdadeira em
historia. Assim, nao se trata de desfazer aquele
objeto que eu vi, em meio a outros tantos
pedacos de artefatos antigos em uma reserva
técnica, desfazé-lo em pesos, medidas, materiais
basicos, técnicas e estilos. O que proponho
aqui ¢ que nos deixemos enlevar, radicalmente,
pela fantasia da coisa, que ¢ propriamente a sua
humanidade, deixando o artefato abrir passa-
gem a um didlogo humano com as coisas
humanas. Isso define, de modo conciso, aquilo
que compreendo por “interesse historiografico”,
diferente do artistico ou literdrio, nao pela
ciéncia que propde, mas pela arte de fazer ver e
ouvir, através dele, vozes das mais diversas,
aproximando-as; em uma palavra, criando
empatia — ou escutando a musa — para conce-
ber um passado.

1. A “coisa em si”

Como objeto com que deparamos no
contexto de um museu onde ¢ classificado em
meio a outros, tomado em um conjunto e
interpelado estatisticamente, a estela de Mélita
¢ mais um “exemplar” dentre as centenas de
estelas funerarias com o mesmo padrio de
modelagem da peca e da iconografia: pequena e
estreita, medindo 90 cm de altura por 28 cm de
largura, encimada por um antémio (Foto 1)
Logo abaixo do antémio encontra-se um
epigrama (Fotos 2 e 3), onde descobrimos que
essa estela era dedicada a uma mulher de valor,
chamada Mélita. Abaixo dele vem a imagem

(2) Todas as fotos utilizadas neste artigo sao de minha
autoria e pertencem ao arquivo da pesquisa Contextos
Funerdrios e Exposicdo Feminina em Atenas. Agradeco
imensamente ao 26° Eforato de Antiguidades Pré-
Historicas e Classicas por ter permitido meu acesso, e
agradeco ainda particularmente a arqueologa do Museu do
Pireu, Dra. Angeliki Poulou, que me acompanhou ao
longo da visita. Para fotos da estela inteira, ver Clairmont

1970, pl. 19 no. 39; 1993, fig. 2406.

236

talhada, em forma ligeiramente retangular, com
24 cm de largura por pouco mais de 26 cm de
altura (Fotos 3 e 4a). Esse conjunto encontra-se
perfeitamente preservado, salvo por algumas
ranhuras nas bordas que ndo comprometem
nem o texto do epigrama nem a cena gravada
na pedra.

A iconografia em relevo apresenta de modo
centralizado uma cena de aperto de maos
(dexiosis) entre a figura feminina sentada a
esquerda e a figura masculina em pé, a direita
(observar detalhes nas Fotos 4b e ¢). Em
Gravestone and Epigram (1970: pl. 19, fig. 39; de
agora em diante citado como GaE), Clairmont
identifica a figura feminina sentada com a
esposa falecida, enquanto o homem de pé¢
representaria 0 marido, ambos mencionados no
epigrama. Ja em Classical Attic Tombstones (1993;
a partir de agora citado como CAT), o mesmo
Clairmont inclui a estela de Mélita no contexto
das cenas com “dois adultos”, enfatizando a
dexiosis e assumindo como premissa tratarse de
uma relacdo marido/esposa em que as figuras
representadas corresponderiam as personagens
mencionadas no epigrama (p.489-491). No
campo da Historia da Arte, Benson apresentou
em 1996 a monografia intitulada Recurrying
Figure-Types on Classical Attic Grave Stelai, nela
buscando analisar padroes iconogréficos das
estelas funerarias aticas em um contexto mais
amplo. O padrio representado na estela de
Meélita ¢ classificado nesse estudo como o de
“figura feminina sentada a esquerda e figura
masculina de p¢”. Embora esse trabalho seja
ainda fundamentado em uma abordagem do
estilo e suas variacdes, a autora contribui




Foto 4a
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conosco ao refletir sobre a mobilidade dos
padrdes, vinculando-a as demandas da
clientela ao invés de enfatizar a simples cOpia
ou difusdo interna ao “estado da arte” (p.14).
Benson afirma, por exemplo, que, tomadas
individualmente, as estelas funerarias eram
provavelmente dispensaveis para o ritual;
sendo assim, sua utilizacdo ou nao depende-
ria mais de preocupacdes com um public
display das familias comanditdrias do que da
necessidade (religiosa) de representar ou
identificar parentes mortos, desta ou daquela
forma. Isto quer dizer que aquilo que a
iconografia da estela funeraria expunha —
mesmo quando mostrava as mesmas imagens
com algumas variacoes — dependeria de um
circuito que envolvia as demandas da cliente-
la tendo em vista a dimensdo da familia em
suas necessidades rituais, mas ainda em sua
pratica de exposicao publica. Nesse ambito, a
identificacdo das pessoas e a remissio a um
relacionamento dos vivos com os mortos
devem ser compreendidas como um uso
possivel dessa iconografia, ndo como a sua
intencdo primeira.

Analisando os elementos principais
desse padriao iconografico, teremos no
centro da cena o aperto de mios entre o
homem e a mulher. O motivo da dexiosis ¢
mais do que comum, quase predominante,
na arte funeraria do século IV a.C. Todavia,
ndo apenas em contextos funerarios, mas
em outras esferas como a das relacoes
politicas, a diplomacia entre poleis, a arte
votiva etc., o aperto de maos se insere em
uma pluralidade de conotacdes. Em relacio
ao0s contextos funerarios, Pemberton
enumera algumas delas: obrigacdo legal dos
filhos com o funeral dos pais; a obrigacao
do herdeiro em prover sepultura; sentimen-
to de abandono ritual provocado pela praga
(finais do século V a.C.) e necessidade de
reafirmar a pratica correta etc., revelando,
com isso, opc¢ao pelo significado da dexiosis
como simbolo da unido e da concordia da
familia diante dessas questdes (1989: 45-
50). Ao ampliar o foco da visao para a
iconografia do mundo greco-romano em
geral, Davies afirma:
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Foto 4b

The handshake emerged as a major
funerary motif on classical Athenian grave
stelai, but its appearance on these monuments
should not be studied in isolation. Vase
painting of the late Archaic and Classical
periods used the motif in a wide variety of
contexts: it was associated with the heroes
Herakles and Theseus in scenes which imply
the granting of status, in scenes in the
Underworld and in scenes of marriage and
agreement, and particularly in scenes of
greeting and parting. In view of this rich
array of associations it seems unnecessary to
define too closely the “meaning” of the
handshake on the grave stelai: it may have
been precisely this multiplicity of associations
that made the motif such a suitable one for
monuments that were generally chosen from
stock rather than made to an individual
design. But perhaps it was the themes of
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Foto 4c

parting at death and reunion of the family in
the afterlife that would have been uppermost
(1985: 639).

Pemberton e Davies parecem concordar
com a predominancia do aspecto ritual e das
crencas religiosas na exploracio do motivo da
dexiosis pela iconografia funeraria. Apesar
disso, Davies conclui que nao se deve definir
um sentido de forma tdo estrita, dada a
pluralidade de contextos em que o aperto de
maos aparece representado. Abre caminho,
com isso, para que reflitamos sobre a flexibili-
dade das conotacdes que um tema iconografico
altamente repetido precisa permitir. E importan-
te investigar essa possibilidade de conotacdes
plurais, pois acredito que essa polissemia,
aliada a alta padronizacao do gestual, pode
ter sido razao fundamental para a escolha da
dexiosis e de seus elementos correlatos na
estela de Mélita.



No plano central, o aperto de maos entre
uma mulher sentada e um homem barbado, de
pé. Enquanto estende a mao direita ao aperto
da maio direita da figura masculina, a mulher
levanta o véu com a mao esquerda. Nao ha
muitos detalhes, além do penteado e das
roupas; e o estilo do talhe ¢ simples, quase
tosco como se inacabado — Clairmont demons-
tra até uma certa impaciéncia com isso (CAT
2406) — de modo que as vestimentas e as
feicoes das personagens nio oferecem muito
mais a observacio. Os elementos da cena
parecem, entio, plenamente descritos: dois
adultos, um homem e uma mulher, sendo o
homem de pé e a mulher sentada, trocando um
aperto de miaos enquanto a mulher levanta o
véu. Na medida em que o epigrama funerario
nomeia Onésimo e Mélita, a identidade dos
dois adultos parece dada; a0 mesmo tempo, a
utilizacdo da dexiosis no mesmo plano que o ato
feminino de levantar o véu parece confirmar
que se trata da esposa elogiada por seu marido.
Aparentemente, mas o “aparentemente” nao
deve ser tomado como recurso retorico daquele
que descreve. As “aparéncias” podem ser aqui,
no caso da estela de Mélita, relevantes para a
compreensio do contexto.

Deixando de lado a questiao da identidade
do casal, um outro ponto de vista sobre o
conjunto da cena deve ser mencionado. Na
década de 1950, Johansen (1951) propos um
sentido religioso para a iconografia das estelas
funerdrias gregas:® essas estelas seriam funda-
mentais para os ritos funerarios, na medida em
que proporcionavam a possibilidade operatoria
de cultuar os mortos tanto por constituirem
signos de um local de sepultamento como por
encarnarem a funcio de objetos (iconograficos)
votivos. Assim, apds comparar relevos funerdri-
os do mundo grego, Siria, Mesopotamia e
Egito, o autor ressalta a funcio cultual da estela
funerdria para definir seu valor artistico,

(3) “In the features mentioned in the preceding pages, the
religious substratum wherein the classical attic grave-reliefs
were deeply rooted comes to the surface. They prove that
on these reliefs the religious ideas embodied in their
predecessors live on active till the very latest phase.”

(Johansen 1951: 164)
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afirmando que a arte funeraria dos gregos deve
ser compreendida a partir do papel fundamen-
tal que desempenhava no culto aos mortos,
contribuindo para sua heroicizacio/deificacao.*
Aplicada ao padrio de representacio na estela
de Mélita, a tese de Johansen implicaria a
compreensio de que o individuo “entronizado”
(a figura feminina) seria 0 morto ao qual se
dirigem os vivos em reveréncia. Essa deferéncia
dos vivos em relacdo aos mortos seria encarna-
da na representacio da dexiosis, aliada a recipro-
ca da figura feminina — levantamento do véu —
como gestos de comunicacio (e reciprocidade)
entre os seres comuns e os seres mais do que
comuns, os mortos divinizados.

Esse ponto de vista teve defensores mais ou
menos explicitos antes de Johansen, e ainda
inspira simpatia dos especialistas, gracas a
premissa religiosa que subentende. Mas o
subentendido (preeminéncia da religiao nas
relacoes sociais e coesio da sociedade poliade),
aplicado aos espacos funerarios, depende em
grande medida da conexdo que nos mesmos
fazemos entre o ambito da morte e as institui-
coes religiosas de nosso tempo. Parece “natural”
pensar as crencas e praticas em torno da morte
como dirigidas ao sagrado, ao didlogo com um
mundo divino ou com o além, enfim, como
tema atinente ao que reconhecemos como
“religiosidade”. Contudo, ¢ possivel nuancar
essa determinacio religiosa univoca do monu-
mento funerario questionando, por exemplo, a
forma monolitica como essa religiosidade
pressuposta por Johansen subentende as
crencas na vida apos a morte (seria preciso
provar que diversos povos, incluindo gregos e

(4) Em Reading Greek Death (1995: 108-216, 413-444),
Sourvinou-Inwood apresenta outra hipotese. Ela indica
uma sensivel mudanca na relacdio com os mortos entre os
periodos arcaico e classico, quando um contexto de
heroicizacio/deificacdo teria conduzido a valorizaciao do
morto expressa pela saudacio chaire, “salve”. Embora
concorde com a tese de que a saudagio pertenceria a um
contexto herdico, nio me parece que a conclusao
necessdria da argumentacio seja pela heroicizacio/
deificacio do morto, mas pela insercio cada vez mais
acentuada do louvor de tipo heroico nos ritos funerarios
das pessoas comuns, quer dizer, pessoas que nio
necessariamente pertenciam ao circulo aristocratico.
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atenienses do periodo cldssico, acreditavam na
permanéncia da identidade pessoal apos a
morte, ou ainda que para todos esses povos os
mortos eram como seres divinos). Certamente,
a preocupacao com os ritos funerdrios era uma
atitude tida como correta pela moralidade
popular. Mas isto nio significa que o “sagrado”
constituia a Unica poténcia em acao nesses
ritos, que eram inclusive ocasides, pretextos,
para o public display das familias, como enfatiza
Benson (1996: 159-209), mas ainda como
afirmam Humphreys (1983:79-130), Garland
(1985:1-37, 104-120; 1989: 1-15), Morris (1992:
103-127; 1993: 35.50) e todo um conjunto de
pesquisadores para quem a estela funeraria deve
ser compreendida também numa dimensao
social de exposicao, prestigio e status, mesmo
que sua origem esteja no ritual. Separar a
dimensio religiosa dos nomizomena funerarios
de sua dimensio politica ¢ um equivoco que
distorce sua correta contextualizacio.

Assim, precisamos nos voltar para um
ambito mais corriqueiro, para a intima relacao
entre a funcio de prolongar os efeitos visuais
do ritual adequado — ao que também se dava
o nome de tdphos® — e a necessidade de
reiterar, por meio desse tdphos, imagens de
relacdes idealizadas do universo doméstico das
familias, tendo em vista uma sociedade mais
vasta, um olhar priblico sobre esse convivio.
Enfatizaria o gesto da mulher sentada a
levantar o véu nao como uma forma de
representar a divindade, mas como um modo
de fixar as virtudes da boa esposa; gesto que
evoca o aidés (o pudor ou reveréncia) da noiva,
tema cuja ubiquidade ¢ incontestavel na
iconografia atica do casamento (Lissarrague
1991: 163 ss; Rehm 1994: 40 ss.; Leader 1997:
695). Na estela de Mélita, a figura feminina
sentada que levanta o véu e estende a mio
direita para a dexiosis relembra a concordia
respeitosa que reina no interior da casa, a
mulher sob a conduciao do marido em uma
relacio em que impera o dominio do universo
masculino temperado pela reciprocidade.

(5) Segundo Lidell; Scott, Greek-English Lexicon, 1996 (LS]J),

“funeral rites”.
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Sio signos indicativos de um relacionamen-
to valorizado entre marido e esposa — pudor,
deferéncia, respeito e philia —, sugerindo a
conformaciao de ambos ao modelo, levando o
olhar do observador a reconhecer, pela propria
monotonia do padriao inumeras vezes repetido
da estela, por habito, uma classe de fatos
socialmente relevantes mesclada, para fins de
exposicio publica, a representacdes recorrentes
na iconografia votiva (comunicacio humano/
divino). Com isto, no estou propondo a chave-
mestra de interpretacio de um paradigma
iconologico, mas uma “leitura” possivel para a
presenca desse padriao iconogrifico na estela de
Meélita. Pois mesmo a repeticio exaustiva do
padrio nio pode nos levar a concluir que em
cada um de seus “casos” de uso o motivo
iconogréfico foi escolhido por dizer sempre a
mesma coisa, nem mesmo podemos afirmar
que se lhe escolhia porque queria dizer alguma
coisa, intencionalmente. Assim, para evitar o
engessamento em uma chave-mestra de inter-
pretacdo iconologica, é preciso explorar o modo
como esse padrao ¢ proposto e reproduzido
como padrio, no “caso” especifico do tdphos de
Meélita, e assim como o padriao pode ser e é
mobilizado, flexivel aos usos de seus comanditrios.

Surge, entio, o entalhe do epigrama, um
texto, entre a iconografia e o antémio. Nesse
texto, encravado na pedra com tracos simples,
ha indicacdes sobre para quem a estela é
dedicada, qual a importincia dessa pessoa para
o dedicante e, ainda, qual a importancia da
propria estela.

Diz o epigrama:

Xaipe, Tdpog Mehitng . Xpnot
yvvn évBade xeitat

dlodvta dvtigilodoa Tov avdpa’
Ovnotpov noda xpatiotn
Totyapod Tobel Bavodoav oe, ioba
Yap xpnotn yovn. -

Kat ov xaipe, giltat’ dvpwv, dAha
Toug épovg gilet. (GaE: 117)

A traducio que proponho é a seguinte:

Salve, timulo de Mélita. Jaz aqui
uma mulher de valor. Amante de seu
amante homem Onésimo, eras a



preponderante. Por isso ele continua
lamentando a tua morte: eras uma
mulher de valor. — salve, também, mais
querido dos homens, ama os meus.

Ao referirse ao tdphos de Mélita, o epigrama
evoca a imagem do tumulo, construcio especifi-
ca de uma pratica funeraria vinculada a um
ritual; ndo se refere, preferencialmente, nem a
funcio signica do marco (sema) nem ao epitafio
(memorial), mas a configuracio fisica do lugar
onde um rito apropriado originou um sepulta-
mento. Assim, podemos inferir que a estela, se
algum dia foi usada como marco funerario, nio
deve ter funcionado como um cenotifio,
apenas, mas foi concebida para identificar o
local onde o corpo de Mélita encontrava-se
sepultado. Em segundo lugar, se a interpretacio
discutida aqui for correta, ¢ provavel que a
estela dedicada a Mélita tenha sido concebida
para formar um conjunto com o monticulo
sobre cista muito comum nas necropoles aticas.
Isto quer dizer que a estela de Mélita ndo
parece ter feito parte de um recinto familiar
(peribolos), tanto pela énfase dada ao tdphos
quanto pelo modelo do epigrama inscrito. Nos
periboloi, 0s monumentos funerarios dispu-
nham-se dentro da area delimitada do recinto,
sem relacao fisica imediata com o local do
sepultamento de um individuo comemorado,
de tal modo que todo o conjunto do peribolos
poderia ser tomado como um s6 tdphos (Benson
1996: 159 ss). Além disso, o epigrama mencio-
na a relacio amorosa entre um homem e uma
mulher sem indicacao de parentesco entre
ambos e/ou da mulher com outros parentes, o
que também nio ¢ de praxe nesses periboloi
(Garland 1985: 104 ss; Closterman 1999: 158 ss).

A saudacio inicial — chaire — é extrema-
mente comum nos epitafios da época; sugere
um encontro, pretexto para entabular uma
conversa cuja representacao depende da leitura
em voz alta. “Salve!”: isto ndo se 1&, mas se diz.
Se fosse concebida para fazer parte de um
recinto familiar, a pequena estela de Mélita
ficaria um tanto escondida, tornando quase
impossivel a verbalizacio (ou a encenacio) do
dialogo que subentende quatro interlocutores,
ao menos: a estela que ¢ saudada pelo transeun-
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te; este ultimo que, ao saudar o tdphos de
Meélita, se faz leitor-espectador e descobre que
“jaz aqui uma mulher de valor”; o homem,
Onésimo, a quem o epitafio se refere em
terceira pessoa, como se ausente ou impossibili-
tado de falar, para elogiar a mulher que,
“amante de seu amante homem, era preponde-
rante”; Mélita, por fim, fala em primeira
pessoa, ndo ao transeunte que deu vida a
conversacao, mas a Onésimo, a quem sauda e
pede que ame os seus.

O epigrama foi composto, assim, em
quatro versos, sendo dois heximetros
datilicos “irregulares” (para dar lugar a
expressao philounta antiphilousa, no mesmo
verso) e dois hexdmetros trocaicos. Subenten-
dendo que o transeunte que observa e Ié em
voz alta traz a luz do dia uma conversacio,
esses versos sio incomuns para o periodo do
qual a estela ¢ datada, meados do século IV
a.C.. Nesta época predominam as estelas sem
epigrama, que compreendem como escrita
apenas um ou mais nomes, seguidos do nome
do marido, ou do pai, ou disso tudo mais um
demotico; quando os epigramas estao presen-
tes, o formato dialogado nao ¢ usado, assim
como raramente o texto remete o leitor ao
monumento em si. Essas referéncias, comuns
no século VI e presentes no século V a.C.
(principalmente nos lécitos de fundo branco,
onde constatamos a importancia do monu-
mento funerario na iconografia dos ritos),
haviam caido em desuso no século IV a.C.,
em proveito de um memorial cuja tonica, na
maioria dos casos e pensando apenas nos
epitafios femininos, recaia sobre o louvor
(virtude, prudéncia, pudor etc.) do individuo
em terceira pessoa, mencionando, no maxi-
mo, os parentes e amigos envolvidos na
dedicacido funeraria.®

O epigrama dedicado a Mélita ¢, portanto,
incomum, instigante e intrigante.

(6) Cf. Andrade, 2009. Conferéncia ainda niao publicada,
divulgando dados da pesquisa Contextos Funerdrios e
Exposicdo Feminina em Atenas. O catalogo de dedicacoes
funerarias a mulheres na Atica deve ser publicado até
meados de 2011.
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2. Uma leitura da leitura

- Salve, timulo de Mélita. Jaz aqui uma
mulher de valor

Apos identificar o timulo como sendo de
Meélita, o epigrama introduz o elogio: uma
mulher de valor. Younger (2002: 183), citando
por sua vez Nielsen (1989: 419), afirma que
Meélita seria uma escrava, ou uma mulher de
origem escrava, por conta da combinac¢io da
saudacdo chaire (raramente usada para cidadaos,
segundo Nielsen)’” com o atributo chresté
(“valorosa”). Embora eu tenha certa reserva
com o fechamento da questao (chresté = escra-
vo), devemos observar que a exaltacio desse
tipo de valor tem uma conotacio doméstica
(um individuo valoroso do ponto de vista das
atividades cotidianas da vida comum) e ¢ uma
inovacao que ganha forca no século IV a.C.
Acredito ser muito dificil determinar que todos
os usos desse atributo liguem-se a escravos ou
escravas; mas acredito, também, que todos os
usos desse atributo remetem a um convivio
doméstico, dai podendo ser referido a escravas,
escravos, libertos e livres, como as mulheres,
girando em torno de uma cena de sociabilidade
e trabalho na vida cotidiana das casas. Talvez
tenhamos ainda uma boa pista para quem
busca referéncias sobre a pertenca dos individu-
os comemorados nas estelas funerarias a grupos
sociais determinados, ja que o “valor”; neste
caso, ndo é a virtude heroica (arete), mas a
pragmitica chrésis.® O predominio da vida
doméstica como contexto do valor, somado a
um elogio do qual as expressdes herdicas
encontram-se ausentes, aponta para a procedén-
cia ndo aristocratica dos comanditarios e, ao

(7) Nielsen (1989: 419 ss.) constata que o uso de chaire ¢
raro entre cidaddos, através de uma analise quantitativa
dos epigramas aticos do periodo. Contudo, talvez antes de
vincular o enunciado ao status cidadao ou sua falta,
melhor perguntar se a sauda¢io ndo seria uma evocaciao
dos encontros cotidianos, da vida comum e do mundo do
trabalho, onde justamente a cidadania ou sua falta
deixariam de ser parametros absolutamente dominantes.
(8) Segundo referéncia de Lidell; Scott, Greek-English
Lexicon, 1996 (LS]J), essa prestatividade do chrestos pode ser
lida também em sentido erotico.
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mesmo tempo, aponta para um valor positivo
do pragmatismo cotidiano.

— Amante de seu amante homem
Onésimo, eras a preponderante

Onésimo é o amante daquela que retribui
ativamente seu amor. Nio vejo paralelo entre
esta sugestdo e qualquer outro elogio funerario
comum no periodo. Como se se tratasse de
uma disputa, dois lados entram em contenda e
se poem um diante do outro: philosinta antiphiloiisa
(“a que ama em retribuicio ao amante”)’ —
reciprocidade subentendida em formas poéticas
e épicas do discurso amoroso (Calame 1996:
53-63). O cuidado em nio tornar passivo um
dos lados resolve-se nessa construcio verbal que
torce 0 hexdmetro para confirmar o enunciado
seguinte: “eras a preponderante”; sugerindo
dois adversdrios e um vitorioso no contexto de
uma disputa. Isto quer dizer que, numa relacio
de diversos concubinatos domésticos, Mélita
era a principal consorte! Ou significa que, no
interior da relacio do casal homem-mulher,
quem preponderava era Mélita — homenagem
simbolica a uma boa esposa falecida? Ou quer
dizer que Mélita, que amava, nio pode ficar
sozinha com o crédito da acio amorosa e deve
atribuir a Onésimo o seu quinhao? Ou tudo
isso a0 mesmo tempo! Por seu turno, de
Onésimo dira Mélita, em seguida, que era “o
mais querido dos homens”, sugerindo também
a competicio: entre mulheres em relacao a
Onésimo, entre homens em relacio a Mélita, e
entre Mélita e Onésimo pelo kratos no amor.
Meélita era, assim, a melhor amante, enquanto
Onésimo era dos homens o mais querido.

Essa disputa pela preponderancia no amor
reciproco surpreende aquele que observa a
iconografia da estela e pode inferir, dela, signos
de deferéncia e submissao da boa esposa, como
o gesto do levantamento do véu. Surpreende

(9) Clairmont chama a atencio para a presenca da formula
philein antiphilein (“amar em retorno ao amar”) em didlogos
platonicos (Lysis 212 c-d; Fedro, 255d) e em Aristoteles
(Etica a Nicomaco 1155b28, 1157b30, 1159a30; Etica a
Eudemo 1236b2), utilizando-se dessa informacio (dentre
outras de carater estilistico) para datar a estela em
aproximadamente 350 a.C. (1970: 117).



quem aguardaria uma correspondéncia entre a
figura da boa esposa e um elogio de sua virtude
e prudeéncia, coisa que nao acontece no epitafio
de Mélita. E apesar de Clairmont (1970: 117-
119) assumir que se trata de marido e esposa
(pela presenca de anér e guné como qualificativos
de Onésimo e Mélita), fico tentada a concordar
em parte com Younger (2002), concluindo que
Meélita (e talvez o proprio Onésimo) nio
pertenceriam ao circulo restrito dos cidadaos.
Mesmo sem concordar a priori com a atribuicao
conferida pelo autor do status de escrava para
Meélita, o indicio de que nio estariamos
necessariamente diante de uma dedicaciao
funeraria de um marido cidadio a sua esposa
cidada/concubina nao pode ser subestimado,
pois aponta para um uso inusitado das imagens
padronizadas da estela, fortemente vinculadas ao
casamento ideal (ndo necessariamente o casamen-
to entre cidaddos). Por outro lado, se Mélita e
Onésimo, a despeito de nossas pressuposicoes,
foram mesmo esposa e marido, cidadaos ou nio,
entio a questio se tornaria ainda mais interes-
sante, pois a tonica do elogio e do reconhecimen-
to nesse relacionamento recairia, no epitifio de
Mélita, numa visdo positiva do amor conjugal.

Essa positividade do amor conjugal ¢
inesperada diante de todo um campo literario'
que nos proporciona uma visao do relaciona-
mento conjugal “esfriada” pela parceria,
complementar no oikos, do homem com sua
mulher. Todavia, essas mesmas “obras” da
“literatura grega” — penso aqui fundamental-
mente na escola socratica — sao dirigidas a
formacio do cidadao e ndo nos permitem
generalizar valores altamente especulares para o
conjunto da sociedade poliade. E se Mélita e
Onésimo fossem um casal de metecos! Ou de
escravos! Ou simplesmente de cidadios que
nao se enquadrassem no grupo dos “belos e
bons”? Poderiamos aplicar ao seu relacionamen-
to os ideais normativos que perpassam O
Econémico, de Xenofonte!

(10) Cf. Redfield 1994. Compreenda-se “campo literario”
como no ambito produzido dentro da tradicio européia
dos estudos cldssicos, nio como cultura literaria ou letrada
dos atenienses.
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Em Le Vocabulaire des Instituitions Indo-
Européennes, E. Benveniste apresenta um estudo
sobre philos, sua etimologia e campo semantico
(1969: 335-353), em que enfatiza o valor afetivo
ligado ao atributo: philos como “meu querido”,
além de “meu amigo”. De um modo diferente, o
substantivo philia, comum ao longo do periodo
classico, pode definir um ambito de relacoes de
amizade e concordia abstrata entre “parceiros”,
sejam eles familiares, amigos ou cidades (Schein
1988: 179). Philia, como conceito, desdobra-se
em uma historia de parcerias em diversos
niveis, alguns deles passiveis de abstracio —
“amizade”; ja philein (verbo no infinitivo),
“amar” ou “beijar”, além de constituir uma
expressao mais antiga, desdobra-se em uma
historia de (empiricos) encontros.!!

O relacionamento entre Mélita e Onésimo
ndo é propriamente uma philia, mas um “amar”
concretamente retribuido de forma ativa. Sao
philoi, “queridos”. Certamente, os tratados
filosoficos sobre 0 amor e a amizade, que datam
daquele periodo e influenciam o imaginario da
(nossa) posteridade, deixam claro que os casamen-
tos ndo se devem tramar pelas paixdes, mas de
preferéncia pelos interesses de familia; contudo,
outros textos da Atenas classica podem nos mostrar
que o amor do casal — anterior, posterior ao
casamento ou simplesmente hipocrita — mistura-se
totalmente a coabitacio, a partilha fisica do leito,
ao desatar o cinto para a entrega ao marido."”
Por isso, ndo tenho como seguir a opinido de
Konstan (1997: 91) para quem “the term philos
was evidently employed in everyday language for the
clients or partners of a courtesan”, como caminho

(11) “Une valeur affective s’attache a philos qui devient
épithete ou terme d’adresse a I'égard de ceux qui vivent au
foyer, que ce soit comme parents (...) ou comme familiers,
telle la vieille nourrice (maia) Euryclée. Il sert de terme
affectueux et cette qualité trouve, aprés Homére, une
expression propre dans I'abstrait philia ‘amiti¢’, distinct de
philotes, ainsi que dans 'acception courante, déja
homérique, du verbe philein ‘aimer’ (d’amour sensuel)”
(Benveniste 1969: 340).

(12) Para a analise dessa positividade do amor conjugal, as
pecas do teatro, tragédias como Medeia ou Alceste, de
Euripides, mas ainda uma comédia como a Lisistrata, de
Aristofanes, sdo testemunhos fundamentais. Cf. supra: 15-
16; Cf. Calame 1996: 123-145.
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estrito para compreender a relacdo que esse
termo — philos — designa. A qualidade de uma
tal evidéncia depende, em larga medida, do tipo
de metodologia que o autor aplica a suas fontes
(sempre textuais), aliado a um bocado de preé-
concepcio. A visdo fria de uma estima entre
conjuges tem sido erroneamente, para nos, de
grande naturalidade para definir o “mundo
classico”, de forma que nossas expectativas
parecem ser preenchidas quando se voltam para
esse lado da moeda. Mas ha um outro: assim
como Euripides pos em cena Andromaca,
colocou Medéia e Fedra. Assim como as estelas
funerarias preenchem nossas expectativas
visuais quanto a “concordia familiar”, os vasos
(como as pyxides) mostram outra coisa, que niao
vemos. Preferimos falar de um gineceu, espaco
de confinamento feminino, ao invés de conotacoes
eroticas ligadas a iminéncia do casamento,
veiculadas em pequenos vasinhos que as noivas
ganham e manuseiam (Lissarrague 1995: 91-
101). Nem as muitas noivas dos vasos, nem as
heroinas de Euripides passam por hetairai —
embora “cortesas” e noivas tenham em comum,
na imagética dos vasos assim como na poesia,
Eros (Calame 1996: 123-145).

Voltando-nos para as estelas funerarias com
epigramas, nio podemos deixar de observar
que esse amor concretamente retribuido, ativo,
marca presenca, embora nio seja de todo
comum, nos epigramas funerarios. O oposto,
um amor “frio” ou a “estima”, por seu lado,
nao aparece explicitamente nos epigramas
dedicados a mulheres mais do que os elogios da
virtude e da prudéncia, ou as manifestacoes de
saudades dos parentes; nao aparece mais, em
todo caso, do que esse amor ativo.” Em grande
parte dos casos, a pressuposicio de que a
relacdo valorizada entre marido e mulher e
entre a mulher e seus familiares é uma relacao
de philia parece implicita na dedicacao funera-
ria. Entao, teriamos que investigar se, por nao
ser um padrio para a descricao do relaciona-
mento marido/esposa, o amor sensual teria que

(13) Alguns exemplos desse amor ativo encontramos em
Peek 1988, Griechische VersInschriften no. 343, 421, 495,
1415, 1810.
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ser explicitado para ser objeto de louvor e
lembranca, enquanto a relacao familiar/
conjugal fundada na philia seria, por seus
simbolos, implicitamente reconhecida. No caso
do tdphos de Mélita, a iconografia nos convida a
seguir a direcio desse reconhecimento do
implicito, enquanto o epigrama singulariza,
enfatizando o amor dos amantes para além da
philia que poderia — ou nao — defini-los.

— salve também, mais querido dos
homens, ama os meus

O epigrama termina com a resposta de

Mélita: Onésimo ¢, para ela, o mais querido
dos homens e, por isso ela pede: “ama os
meus”. Humphreys (1983: 108) traduz este
pedido como “kiss my children for me” (“beije meus
filhos por mim”), traducio que reconduziria o
epitafio a um contexto familiar, mas que nao se
sustenta a nao ser por uma longa grade de
inferéncias. A traducao literal é preferivel, tal
como Clairmont (GaE: 19, 39 [117]) a dispoe
“ama os meus”. Sera necessario compreender o
que isso quer dizer, ou o que a falecida Mélita
deve ter querido dizer (ou devem ter querido
que ela dissesse) com isso. Podemos supor, por
exemplo, que tal requisicio visaria resguardar o
lugar dos filhos dessa mulher falecida em uma
provavel futura familia de Onésimo, para isso
procurando manter na lembranca a forca que
essa mulher tinha na relacio amorosa do casal.
De qualquer maneira, ¢ preciso compreender
por que tous emous philei seria uma referéncia
aos filhos e ndo aos “proximos” em geral.

Dentre as centenas de epigramas dedicados
a mulheres no periodo, nio ha paralelos com
0s quais possamos lidar para compreender a
injuncao “ama os meus” no epitafio de Mélita.
Nossa melhor pista a esse respeito provém de
uma tragédia de Euripides, mais especificamen-
te Alceste. Porém, antes de enveredar por esse
caminho comparativo, é preciso esclarecer por
que proponho a correlacio entre o epitafio e a
peca de Euripides, dado que sao temporalidades
diferentes, lugares diferentes e textos de
natureza muito diversa.

A primeira hipotese a descartar ¢ a da
intertextualidade, na medida em que, por ela,
seja compreendida a necessidade de influén-



cia direta pela qual teriamos que inferir que o
autor ¢/ou os comanditarios do epigrama
teriam conhecimento do texto ou da peca de
Euripides, e teriam procedido em acordo com
uma intencio consciente de imitar as figuras
tragicas como as de Alceste e Admeto. E
possivel que assim se tenha passado, mas, além
de ser uma hipotese que ndo se pode provar
facilmente — teriamos que supor, por exemplo,
que os textos das pecas circulavam naquele local
e época determinados, ou que reapresentacoes
eram encenadas com uma certa frequéncia, de
modo que as pecas e suas personagens e
enredos faziam parte do imaginario etc. — o
fato de autores e comanditarios terem ou ndo
imitado conscientemente algo que viram ou
leram ndo ¢ de todo relevante para o nosso
proposito, que deve ser o de compreender o
epitafio de Mélita e reinserir o tdphos em um
contexto (de interacdes humanas). Assim
sendo, uma segunda hipotese deve autorizar a
investigacao: ao produzir a tragédia Alceste (438
a.C), Euripides tinha em mente uma trama;
mas para enredar essa trama, o autor, sujeito de
uma producio inserido em uma comunidade de
interpretacdo, precisaria lidar com expectativas
partilhadas em relacio a um horizonte de
referéncias de senso comum aos ritos funerari-
os (habitos, praticas, crencas, espacos etc.). Nao
se trata primariamente de intertextualidade,
mas de uma pratica discursiva aplicada sobre
uma radical contextualidade.

Esta seria, portanto, a hipotese a desdo-
brar: ndo apenas o epitifio de Mélita mas ainda
a tragédia de Euripides sdo, do ponto de vista
de seus lugares de producio, tributirios de uma
experiéncia partilhada, coletiva, da morte em
seus ritos, habitos, em sua pluralidade de idéias
e de espacos. Para simplificar: ha algo na Alceste,
de Euripides, que explora um ponto importan-
te do evento (social) da morte de um consorte,
e este algo liga 0 enredo de Euripides ao
epitafio de M¢lita.

Na primeira parte da tragédia Alceste,
Euripides coloca em cena um processo de vigilia
e, depois, de lamentacio publica pela morte da
rainha Alceste, a boa esposa de Admeto. Desde
os primeiros cantos do coro, fica claro que, ao
decidir tomar o lugar do marido e morrer,
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Alceste ganha renome e admiracdo publica que
reverbera no teatro, unindo as palavras do coro
ao reconhecimento dos espectadores:

Corifeu: — Alceste, que em minha
opinido e na de todos, veio a ser a mais
nobre dentre as mulheres [aristé] para seu
esposo. (vv. 84-5; trad. da autora)

Como em grande parte dos epitafios
femininos do periodo entre 430-350 a.C., as
lamentacoes do coro pela iminéncia da morte
de Alceste suscitam elogios a sua nobreza,
virtude, gloria, elogios que definem uma
tradiciao de renome publico ligada & poesia. Em
nenhum momento da peca é dito de Alceste ser
“valorosa” (chresté), mas isto era de se esperar, ja
que o atributo chresté sera difundido apenas a
partir de meados do século 1V a.C,, ligando-se
mais a vida doméstica do que ao renome
publico do individuo comemorado. Portanto,
nio é no elogio em si que encontraremos um
caminho para a comparacao.

Outrossim, devemos prestar atencao ao
lamento de Admeto e ao da propria Alceste, que
aparecem no texto da peca de Euripides contras-
tando com formas ideais, esperadas, de compor-
tamento tanto do marido como da esposa. No
primeiro episodio, a serva descreve a maneira
como Alceste se despede da vida com retidio e
comedimento. Quando se vé diante do leito do
casal, porém, a rainha derrama copiosas lagrimas:

Serva: - Entdo ela entrou em seu quarto.
Aqui finalmente ela chorou e disse, “Oh,
leito nupcial onde desfiz o laco e ofereci
minha virgindade ao homem por quem hoje
morro, adeus! Ndo te odeio, embora sejas
sozinho a causa de minha morte: por ndo ter
desejado abandonar a ti e ao meu marido,
agora morro. E tu serds o bem de uma outra
mulher, que ndo terd mais virtudes do que
eu, embora talvex mais ventura”. Ela caiu
sobre o leito e o beijou, molhando-o todo com
um rio de ldgrimas. (vv. 175-184)

No segundo episodio, Alceste e Admeto
entram na cena. Admeto parece fora de si, na
dor e no luto:

Admeto: - Ai, palavra de dor / mais
mortal para mim que a prépria morte! / Em
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nome dos deuses, recusa-te a me abandonar.
/ Em nome dessas criancas que serdo 6rfds,
/ recue, coragem. Tu morta, ah! Que serd de
mim! /' Em ti estd minha vida, em ti estd minha
morte / Pois venero o teu amor. (vw. 273-9)

Percebe-se a imagem de devastacio que o
poeta quer conferir 4 sua personagem em luto.
Mas ao interagir com esta forma explicita da
manifestacio do luto e da dor, Alceste ndo fala
nos mesmos termos. Em palavras cantadas de
lamento, Alceste chora pela terra que abando-
na, pelos filhos, pela luz do dia e por sua
juventude. O amor conjugal ndo aparece em
suas falas, mas ¢ possivel depreendé-lo do ato
descrito pela serva: abracar e beijar o leito.
Contudo, ndo se trata, ai, de amor pelo
marido. O apego ao leito tem, de fato, uma
conota¢do quase “legalista”: demarcador de um
status, esposa e rainha, morrendo Alceste o
deixa vazio para ser ocupado por uma outra
mulher. Assim, nem em palavras nem em acoes
Alceste compde com Admeto uma relacio entre
philoi, entre amantes. Diante da philia por
Admeto, venerada na iminéncia de sua morte,
Alceste replica em lamentacio, de forma direta
e longamente, manifestando, enfim, um
designio final:

Alceste: - Vedes, Admeto, em que estado
me encontro. Antes de morrer quero que
saibas o que desejo. Eu te respeitei a ponto
de dar a minha prépria vida para resguardd-
lo a luz do dia. Morro, quando poderia ter
sobrevivido a ti e me unido ao homem
tessdlio de minha escolha, vivendo nesta casa
opulenta e soberana. Mas separada de ti
recusei viver com meus filhos 6rfdos, e
desprezei a felicidade que tinha de ser jovem
e estar viva. (...) Bem, entdo, lembra-te de
mostrar tua gratiddo por isso. Ndo pedirei
um dom equivalente em retribuicdo pois
nada é mais precioso que a vida, mas solicito
o0 que ¢ justo, como verds. Pois tu amas
nossos filhos tanto quanto eu, se tens bom
juizo. Cuida entdo para que em minha casa
eles permanecam os mestres e ndo tomes
outra mulher que seria para eles madrasta,
menos nobre que eu e que, com inveja, se
voltaria contra nossos filhos. (vv. 280 e ss.)
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A demarcacao publica, social, do lugar dos
filhos ¢ a resposta da esposa exemplar a philia
do marido. De fato, a ansiedade com relacio ao
destino dos filhos diante da possibilidade de
um novo casamento ndo ¢ um tema especifico
de Alceste, mas se encontra ainda em diversas
outras pecas de Euripides (Medéia, Andrémaca,
Electra, Orestes) e ainda em Esquilo (Coeforas).
Acredito que esta mesma ansiedade se apresen-
ta no epitafio de Mélita quando, em resposta a
interpelacio de seu consorte, pede: “tous émous
philei”. Mélita requisita publicamente, em voz
alta a cada leitura do epitifio, que Onésimo
ame os filhos dela.

A Andromaca, de Euripides, foi privada de
seus filhos e ¢ cativa na casa de Neoptolemo,
cuja esposa legitima ¢ a filha de Helena,
Hermione. Por ser uma boa mulher, Andromaca
sofre com os citmes de Hermione, a quem os
deuses nao concedem ter filhos sendo, por isso,
seus filhos os tnicos filhos de Neoptolemo.
Medgéia, por sua vez, é estrangeira. Ao verse
diante da traicio de um juramento sobre o
leito, usa de um estratagema para se vingar do
marido: finge pedir a ele que cuide de seus
filhos, apesar das novas nupcias. O pedido ¢
prontamente aceito, mesmo com o risco de que
um mal advenha dessa concordancia; ao que
parece, a nova esposa teria aceitado encarregar-
se das criancas. Alceste, por fim, ¢ boa e
legitima esposa, mas esse estatuto nio garante o
bem-estar de seus filhos em caso de separacio
ou morte. E preciso utilizar um momento de
lamentacio, de luto, para requisitar a Admeto
que, por amor aos filhos, nao venha a ocupar o
lugar da mae com outra mulher. A levar em
conta 0 modo como o teatro trdgico a tematiza,
vemos que a ansiedade envolvendo o futuro
dos filhos perpassa diversas condicoes de status
das mulheres.

3. Uma trama em um contexto

Apesar da relativa frequéncia com que
aparece no teatro de Euripides, a preocupa-
¢ao com o futuro dos filhos nao estd presente
da mesma maneira explicita em outros
epitafios de periodos anteriores ou contem-



poraneos ao de Mélita. E possivel argumentar
que o proprio ato do elogio das esposas pelos
epigramas funerarios, concedendo a elas
renome publico, funcionaria como uma
forma de garantia para os filhos. E que o ato
de explicitar a requisicao realizaria algo a
mais, desnecessdrio a nio ser em uma
situacio-limite, como o exilio de Medéia, a
escolha “viril” de Alceste ou a desgraca de
Andromaca. Vale lembrar que esses casos
liminares da Tragédia ressaltam, todos, a
singularidade de uma figura feminina
altamente independente — ou sozinha?

Estou sugerindo, portanto, que a Mélita
a quem o amante Onésimo dedica um tdphos
encontrava-se em uma situacio-limite. A
iconografia de sua estela confunde-se com a
iconografia de diversas outras estelas funera-
rias que, em larga medida, apontam para um
universo de relacdes domésticas regulares e
valorizadas. O epigrama, contudo, confere
uma tonalidade afetiva ao relacionamento de
um casal especifico. Nao estamos mais, aqui,
no dominio dos valores abstraidos, mas antes
no ambito da vida comum, do cotidiano.
Nesse dominio em que pesam os familiares
ou amigos, os conhecidos ou os forasteiros, o
epigrama a Mé¢lita lida com a afetividade,
com a comocio de quem o escuta, para
funcionar nio como memorial de familia a
uma filha, mae, esposa, ama etc., mas como
um ato quase juridico de palavra, como
discurso nio institucionalizado de direito. Ao
final, podemos suspeitar que ¢ o reconheci-
mento cotidiano, coletivo, da condicio de
Me¢lita (mulher amada em retorno, valorosa)
que deve exercer pressio sobre Onésimo para
amar (preservar) seus filhos. E esse reconheci-
mento cotidiano ndo se constroi simplesmen-
te sobre a leitura (racionalizada) do epigrama
dedicado a Mélita, mas pela apreensao
afetiva, interessada e majoritariamente visual,
do conjunto do tdphos.

O tdphos de Mé¢lita ¢ singular. Mas sua
singularidade pode nos indicar uma regra sobre
como reivindicar um direito, uma posicao, quando
nio se domina os meios institucionais de pressao.
Futuramente, quando se resolver analisar o
conjunto das centenas de dedicacdes funerdrias
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a mulheres na Atica, essa possibilidade de pressio
sobre uma comunidade institucionalmente
desfavoravel deve fundamentar o trabalho, de
preferéncia a problematicas ja muito estudadas,
como a da busca de um status definido na
esfera predominante da cidadania (Nielsen
1989: 411-420; Leader 1997: 683-699; Osborne
1997:3-33.; Burton 2003: 20-35).

Poés-Escrito

Depois de finalizar esse texto, coloquei-o
em discussdo junto ao grupo de estudos que
coordeno no ambito do Laboratorio de
Historia Antiga da UFR]. O tema do grupo ¢
a leitura histérica e o oficio do Historiador e, ao
longo do primeiro semestre de 2010, estamos
justamente promovendo debates em torno da
analise de diversos tipos de materiais, desde a
literatura até a iconografia e a cultura
material. Tenho que mencionar aqui algumas
sugestoes que me foram dadas pela doutoran-
da Irina Aragao dos Santos (PPGHC-UFR]).
Formada em Belas Artes e Historia, professo-
ra do curso de Design da PUC-R], seu olhar
foi levado diretamente para a composicio da
estela funeraria. Ela observou que, diante da
estela inteira, percebe-se a diferenca entre o
antémio esculpido na parte superior e o
relevo iconografico no centro. O primeiro ¢
cuidadosamente moldado, demonstrando
uma técnica superior aquela que produziu —
ou aquelas que produziram — o entalhe
central e o epigrama. Assim, enquanto eu
tendia a ver a estela como um produto
sincronico, um artefato modelado de uma vez
s6 e inacabado, Irina sugeriu que havia
diacronia no trabalho aplicado ao marmore:
num primeiro momento, esculpida na pedra
lisa, deve ter sido a parte superior; num
segundo momento, provavelmente apos a
venda, gravaram-se os elementos iconograficos
e textuais na parte lisa. Assim, o entalhe
iconografico e a dedicacdo funeraria podem
ter sido acrescentados a uma estela funeraria
pré-existente, por maos menos habeis do que
as que se ocuparam com a escultura do
antémio; maos que descuidaram, por exem-
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plo, da proporcdo entre as dimensdes da
cadeira (klismos) e dos corpos do homem e da
mulher; descuidaram, ainda, das proporcoes
do braco direito, grande demais para o
tronco e a cabeca da figura feminina.

Suspenderei as consideracoes e as hipoteses
para uma outra oportunidade, e deixo-me ficar
aqui no reino do talvez; privilégio dos pos-
escritos. Obrigada a Irina e a todos os estudan-
tes que participam do grupo.

ANDRADE, M.M. Praising women in funerary contexts of classical Athens: a case
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235.249, 2010.

Abstract: This paper analyses a funerary stele from the Piraeus Archaeological
Museum (inv. 20), inside a wider scope of funerary steles with carved dedications
to women in Archaic and Classical Attica. It raises some important questions
about theory and methodology in the field of gender studies in general, and on
women’s history in particular, dealing with hypothesis on normative ideals and
their (flexible) uses by polis’s society, concerning marriage, love and women’s
public display.

Keywords: Iconography - Epigraphy - Funerary contexts - Philia -
Women'’s public display - Classical Athens - Gender relations.
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