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INTRODUCAO

ste texto comenta a despersonalizacao do
sujeito no mundo moderno, tal como con-
figurada na estética expressionista adotada
por Ernst Toller em As Massas e o Homem
(1919) e por Elmer Rice em A Mdquina de
Somar (1923).

Ambas as pecas refletem nao apenas em
seu conteudo, mas também em suaestrutura,
o caos urbano do entreguerras. A perda da
visdo onisciente, substituida pelaretratacao
intimae subjetivado individuo, a atenuagdo
da motivagdo causal, além da subjetivacdo
das nog¢des de tempo e espaco, sdo alguns dos
sintomas das mudangas sociais na produg¢do
artistica a partir desse periodo.

Esses sintomas surgem da necessidade
de melhor representar ““a nova experié€ncia
da personalidade humana, da precariedade
da sua situagcdo num mundo cadtico, em
rapida transformacdo, abalado por cata-
clismos guerreiros, imensos movimentos
coletivos, espantosos progressos técnicos
que, desencadeados pela acdo do homem,
passam a dominar o homem” (Rosenfeld,
1996, p. 86).-

Além disso, como observa Chaui,
com a imperativa contribuicao de Freud,
Nietzsche e Marx, aconcep¢ao humanista
de realidade € desafiada e o homem se
vé diante da impossibilidade de retrata-
¢do objetiva do real: “O humanismo ¢ a
filosofia que erige a consciéncia (quer
psicolégica, quer transcendental) como a
primeira certeza fundadora de todas as ou-
tras [...] Freud, Nietzsche e Marx rompem
com atradi¢do a partirdo momento em que
revelam arealidade como constru¢do ima-

gindria da consciéncia com superposi¢cao

de madscaras que encobrem o verdadeiro
lugar do real” (Chauit, 1976).

Aimpossibilidade de retratagdo objetiva
da realidade € tratada também por Lukdcs
(2000) em A Teoria do Romance, obra
escrita na Alemanha, durante a eclosio da
Primeira Guerra Mundial, cujo tema cen-
tral € a fragmentacao do ser na sociedade
moderna. Nessa obra, o autor explica que
a totalidade imanente do sentido da vida
foi irremediavelmente rompida nos tem-
pos modernos. Se o herdi da epopeia ndo
buscava nada, simplesmente agia, o herdi
do romance caminha solitdrio pelo mundo,
em busca de algo.

A intenc¢do de configuracao, entretanto,
permanece a mesma, ou seja, tanto Homero
quanto qualquer romancista pensam a obra
como umtodo pleno de sentido. A diferenca
€ que os dados histdricos e filos6ficos com
os quais o narrador do romance se depara
sdo outros. Aqui, a vida ja ndo € mais um
continuo pleno de sentido, pois aintegridade
que havia entre o homem e seu mundo foi
destruida. Entre o verdadeiro significado da

vidae avidaem siinstalou-se um abismo, de
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forma que o homem se v€ obrigado abuscar
nele mesmo o sentido da existéncia.

Lukécs esclarece que afungdo doroman-
ce moderno passaaser ir além daretratagcio
do mundo das convengdes, a que ele cha-
ma de “segunda natureza”. Isso porque o
mundo de aparéncias, antes percebido como
natural, ja ndo dd conta de representar a
vida moderna. O momento histérico pede
que se penetre no verdadeiro sentido das
coisas, o que s6 pode ser alcangado quando
se rompem os véus da exterioridade e se
expoe essa exterioridade na sua verdadeira
condi¢ao de aparéncia.

As consideragdes do autor acerca do
romance moderno servem ao entendimento
dos movimentos vanguardistas europeus do
inicio do século XX, dentre eles o expressio-
nismo, que surge na Alemanha alguns anos
antes da Primeira Guerra Mundial e opera
até a repressao nazista, por volta de 1923,
como forma de repudio a hipocrisia social
dasociedade burguesa alema, conservadora
e formalista.

De fato, como descreve Lukdcs, diante
da fratura que se instalou entre o homem
e o mundo em consequéncia das massivas
transformac¢des que afetaram a sociedade
no inicio do século passado, as artes sen-
tiram a necessidade de mudar o enfoque
com que o mundo vinha sendo retratado.
Em vez de descrevé-lo com a pretensdo
da objetividade, como pretendia o drama
burgués, por exemplo, opta-se por um olhar
mais subjetivo, que reconhece as limitagoes
de seu alcance.

O expressionismo como movimento
que nega as normas ditadas pela estética
burguesa e, em oposicao a elas, entende a
arte como forma espontinea de expressao da
alma evita arealidade aparente descrita por
Lukdcs como a “segunda natureza’ e busca
umarepresentacdo da vidamais condizente
com a sua complexidade.

Uma das maiores conquistas da estética
expressionista €, consequentemente, a in-
troducgao do ponto de vista, por oposi¢do ao
mascaramento das marcas de enunciacio
tipico do drama burgués, uma vez que
nesse ultimo o material € exposto como

algo absoluto e inquestionavel.

Segundo Szondi, o expressionismo foia
primeira corrente dramdticado século XX a
questionar o artificialismo da fatia de vida
oferecida pelo drama burgués e a procurar
uma nova forma de expressdo que levasse
a reflexdo. Com isso, atenderia, portanto,
aos ideais de Brechte Walter Benjamin, que
acreditavam que o espetdculo deveria ter a
func¢do de formar consciéncias.

Ao afastar-se da apreensdo de realidade
recortada do drama, a estética expressio-
nista caracteriza-se pela deformacao, pela
alucinacio e pelo sonho. Elementos como
a iluminacao, os sons e as cores passam a
fazer parte dacenacomo expressées de uma
subjetividade tresloucada. O uso da ironia,
do grotesco e do sarcdstico compde um
mundo desfigurado que choca o espectador
e oremove do estado letdargico que o drama
lhe inspirava.

Apesar de partir de uma perspectiva
subjetiva, ou seja, de mostrar o mundo
através das percep¢des de um sujeito, no
expressionismo, como explica Szondi
(2003, p. 126), cada homem deixa de ser
o individuo imerso nas ideias burguesas a
respeito do mundo, ligado a familia, moral,
dever, etc., para tornar-se o que ha de mais
elevado e lamentavel: um homem.

E como homem, a luz da “dialética da
individuacao” proposta por Adorno (1951,
p- 283), esse sujeito ndo € autbnomo, mas
esvaziado. Ou seja, € uma abstragdo, pois
ndo existe separado da sociedade, pois que
€ determinado por ela.

Devido a esse esvaziamento do sujeito,
naoéo “eu” isolado que alcangca aexpressio
tematica através da técnica de estacdo de
Strindberg, que tanto influenciou a estética
expressionista. Embora essa técnica defina
de maneira vdlida o isolamento do sujeito,
a expressao temadtica € alcancada antes
pelo mundo alienado ao qual o sujeito se
contrapde (Szondi, 2003, p. 125).

E plausivel que a tal fato se deva a prefe-
réncia da estética expressionista pelo olhar
marginal, dos personagens anénimos, que
antes de serem sujeito representam fungoes,
conforme observa Maria Heloisa Martins
Dias (1999, p. 26): “Assim, por exemplo, do

ponto de vista social, a atragdo pelo mundo
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dos miserdveis e injusticados (os pdrias, 0s
loucos, a mulher), o ataque a burguesia e
a todas as formas de autoritarismo [...] O
horizonte social da arte expressionista €
o coletivo, € o0 homem-massa, isto €, € o
homem que nio € por si, mas que vive por

contdagio”.

AS MASSAS EO HOMEM

Em As Massas e o Homem, € o olhar
de Mulher que percorre os sete quadros da
peca, alternados entre realidade e sonho. Os
quadros que descrevem arealidade contam
resumidamente a histériade uma mulher de
classe média que se engaja na luta operaria
e vive o dilema de tentar conciliar a vida
particular que leva ao lado do marido e a
coletiva, na luta ao lado dos trabalhadores
injusticados pelo mesmo Estado para o qual
o marido trabalha.

Tal conciliag@o nao € possivel. Mulher
acaba sendo acusada de trair a causa ope-
raria em defesa de interesses proprios e sua
condenacgdo € incitada por Anénimo, perso-
nagem que se declara ser a personificacdo
legitima da massa.

Os quadros que descrevem os sonhos e
devaneios de Mulher correspondem a pro-
cessos objetivos. Assim, o sonho do segundo
quadro traz um escriturdrio na figura de Ho-
mem, seu marido, que € mesmo funcionario
do governo. Esse sonho configura a bolsa de
valores como o que ela € de fato, um local
onde se negociam vidas humanas. Os sonhos
do quarto e do sexto quadros descrevem a
sua acusac¢ao e punicdo instigadas por An6-
nimo, que alega sua falta de coragem para
participar na luta armada.

Essa alternacdo entre quadros de reali-
dade e sonho indica o dilema de Mulher,
que, anunciado desde o titulo da peca, a
permeiado comecgo ao fim. Afinal, é possivel
preservar a subjetividade numa realidade
que massifica e estandardiza o sujeito, ou
a preservacao dessa subjetividade sé tem
lugar no sonho?

Essa pergunta € posta por Ernst Toller

no prefdcio da pecga:

“Como politico, sou obrigado a agir
como se os homens (seja na qualidade de
individuos, ou grupos, ou trabalhadores,
ou representantes do poder ou do poder
econdmico) e quaisquer circunstancias fos-
sem, de fato, realidades absolutas. Como
artista, porém, observo essas ‘realidades
absolutas’emtoda asuaambivaléncia (para
ndo falar namaior de todas as dividas: sera
que existimos como individuos?)” (Toller,
1983, p. 28).

Continuando suas consideragdes, o dra-
maturgo aponta adificuldade de preservacao
da subjetividade diante da for¢a da determi-
nac¢ao social,como sugere sua frase destacada
em epigrafe no inicio deste trabalho.

“Mas amanha, amanha eu farei ressoar
as trombetas do Juizo Final, amanha eu
anunciarei a greve, amanha a minha cons-
ciéncia se elevard no saldo, acimade tudoe
de mim mesma” (Toller, 1983, p. 35), anun-
cia Mulher, numa fusdo de subjetividade e
coletivo, pois que ela enquanto individuo
anunciard a greve, mas o fard ndo em seu
nome, mas em nome da massa. O subjetivo
aparece sozinho em outras instancias, quan-
do Mulher defende a greve como método
racional de acdo: “eu grito GREVE! [...]
E por isso que eu grito GREVE!” (Toller,
1983, pp. 44-5).

Os gritos burgueses, entretanto, sdo de-
safiados por Anénimo que, como foi dito,
considera-se a personificacido do coletivo,
quando ele critica os interesses individuais
da guerra proclamados como coletivos
através dos jornais: “‘Pela Padtria!’, ‘Pela
Patria!” — mas o que devia ser lido mesmo,
nessas manchetes, era ‘Por mim!’, ‘Por
mim!”” (Toller, 1983, p. 45).

Os interesses coletivos de Anénimo em
seu discurso “Todos... por todos”, porém,
ndo estdo mais desvinculados do curso in-
dividual do que aqueles de Mulher. Afinal,
se Mulher acaba abandonando a causa para
defender o marido, Anénimo se coloca na
posicao da voz individual daquele que de-
termina a conduta que Mulher deve adotar
para atender aos interesses da massa. Além
disso, ao propor, em nome da massa, matar

os guardas para livrar Mulher da prisao,
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Andnimo transforma-se em Homem, no
mesmo momento. Ou seja, ndo hd como
abdicar dos interesses individuais para
atender somente aos coletivos.

Como apontarda Camargo Costa (2007,
p- 17) a respeito da inddstria cinemato-
grdafica em seu “Brecht no Cativeiro das

2%

Forcas Produtivas”, “coletivo ndo € o que
habitualmente se supde. Sempre ha quem
define, quem decide”.

A individualidade dos personagens da
peca de Toller € reprimida até o final. De
um lado pelo Estado, jd que Homem, como
funciondrio do governo, tem que se afastar
da esposa para nio ser contaminado por
sua md fama. De outro, pela repressido do
coletivo, que pode ser tdo severa quanto a
do Estado, como se vé no exemplo de Mu-
lher, que € condenada. H4a também o caso
das operdrias, que desejam apropriar-se dos
bens da condenada, mas ndo o fazem por

temer as represdlias dos camaradas.

AMAQUINA DE SOMAR

A peca de Elmer Rice, “considerada a
obra-prima do expressionismo americano”
(Costa, 2001, p. 66), adota um estilo expres-
sionista menos grave que o europeu. Nessa
peca, a estética expressionista parece ser
adaptada para criticar a futilidade e as neu-
roses, a um s6 tempo puritanas e calvinistas,
da sociedade norte-americana. Ao contrario
do carater sério das pecas expressionistas eu-
ropeias que, namaioriadas vezes, descrevem
personagens genéricos imersos em ssituagoes
universais de preocupagao com questdes da
existénciahumana, A Mdquina de Somartraz
personagens descritos na monotonia de sua
vida didria, cuja patetice provoca o riso.

E impossivel ndo rir diante da tragédia
pessoal de Sr. Zero, que, apesar de ser des-
crito na sua vida doméstica, ao contrario do
personagem Mulher, de Toller, ndo € menos
despersonalizado que ela.

Sr. Zero, olhar central da peca, € um
contador pontualissimo que, apds trabalhar
vinte e cinco anos parauma mesmaempresa

sem nunca ter faltado a um unico dia de

servico, € substituido por uma maquina
de somar.

Seu personagem, que “ndo tem a menor
consciénciade classe, politicaoude solida-
riedade”, € bem definido por Ina Camargo
Costa (2001, p. 66) como um “proletario de
colarinho branco”. Ou seja, Zero encontra-
se na posicdo ambigua daqueles “que nao
se identificam com os blue collar e por
isso ndo percebem a prépria condi¢do de
classe; pelo contrario, sonham pertencer
a classe dominante ou pelo menos ver
seus méritos reconhecidos (na forma de
promog¢des ou aumentos salariais) e t€ém
uma relacdo contraditéria com o desen-
volvimento tecnolégico” (Costa, 2001, p,
68). Assim, se por um lado o casal Zero
€ abalado pela tecnologia que substitui
Zero como forga de trabalho, por outro,
sonha consumir as novas tecnologias, o
que o levaria a ascender, a obter status
mais expressivo na sociedade.

Por nao ter condi¢bes de atender aos
impulsos consumistas da Sra. Zero, Zero €
duplamente frustrado, profissional e sexu-
almente. O personagem enfrenta a vida de
maneira passiva, refugiando-se das amola-
¢Oes da esposa no escritorio, onde exerce
seu trabalho mecéanico de contar.

O trago despersonalizante do trabalho de
Zero pode ser visto neste trecho, em que ele
pede para Daisy, sua colega de escritdrio,

para ir mais depressa com a contagem e
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esta questiona quem ele pensa que € para
ficar lhe dando ordens. Zero lhe diz que
quem ele € ndo importa, o que importa é
o trabalho: “[Daisy] [...] Eighty-one fifty.
Forty dollars. Eight seventy-five. Who do
you think you are, anyhow? [Zero] Never
mind who I think I am. You tend to your
work” (Rice, s.d., p. 7).

O esvaziamento das relagdes humanas,
que atinge todos os personagens da peca, €
descrito principalmente na impossibilida-
de de didlogo entre eles, como na relagdo
entre Zero e Daisy, que diante da falta de
correspondéncia afetiva de Zero pde-se a
repetir que queria estar morta — “/ wish [
was dead” (Rice, s.d., p. 8) —, mas sequer
€ ouvida pelo colega, por demais envolto
em seus problemas com a esposa.

Percebe-se essa impossibilidade de co-
municagdo também na superficialidade das
falas dos convidados da festa promovida
pelos Zero, em que os homens discorrem
sobre o tempo e fazem piadas doentias,
enquanto as mulheres falam sobre roupas
e fazem fofocas.

Mas tal incomunicabilidade atinge,
certamente, seu nivel maximo no rela-
cionamento de Zero com a esposa, como
fica claro no mondélogo de Sra. Zero na
primeira cena.

Zero sO se realiza como homem, ativo
e falante, em sonho, isolado da realidade,
quando vislumbra o reconhecimento pro-
fissional, a morte providencial da mulher,
o casamento com a colega de trabalho,
visitas a prostituta. Seu sonho, entretanto, €
quebrado pelaentrada abruptado chefe, que
nem mesmo se lembravade seunome e vem
para anunciar a dispensa de seus servigos,
que a partir de entdo serdo realizados por
uma maquina de somar.

Aténito diante da noticia, Zero entra
numanovafase de devaneios e sonha matar
o chefe com um instrumento de trabalho.
Em mondlogo interior fala para um juri
que, mesmo sem sequer olhar para ele,
condena-o sem longas demandas. Quando
algo em seu discurso desencontrado — que
mistura fatos relevantes e irrelevantes,
faz associag¢Ges entre as injusti¢cas que

sofreu no trabalho, o suposto assassinato

do chefe, as mulheres de sua vida e seus
preconceitos —lembra algum nimero, Zero
comega a somar mecanicamente: “An’ his
coat only had two buttons on it. Two an’
two makes four an’— aw, can it! An’ there
was the Bill file on the desk™ (Rice, s.d.,
p- 22). “Twenty-five years in one job an’l
never missed a day. Fifty-two an’ fifty-two
an’” (Rice, s.d., p. 24). Esse trecho faz
lembrar o personagem do operdrio vivido
por Chaplin em 7empos Modernos, que
tem dificuldade em conter os movimentos
que fazia ajustando porcas na linha de
montagem de uma fébrica.

Em Campos Eliseos, para onde vai apds
ser morto em condenagio pelo suposto as-
sassinato do chefe, Zero revolta-se com a
imoralidade do local, que acolhe assassinos,
bébados, vadios e permite até desregramen-
tos, tais como sexo fora do casamento.

A critica de Rice a moralidade puritana
da sociedade americana atinge também a
usual prisdo dos individuos as institui¢oes.
No caso de Zero, ao emprego, sem o qual
ele ficadesorientado. No caso das mulheres,
ao casamento. Sra. Zero maldiz o dia em
que se casou com Zero, mas ainda assim

sofre quando o marido € condenado amorte.

Daisy suicida-se diante da impossibilidade
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de solucao para a solteirice. Judy, a Unica
emancipada, € marginalizada.

Critica-se ainda a falta de criatividade
dos individuos (Zero opta por ovos e presun-
to para a ultima refei¢cdo que fard na vida),
e a natureza doentia de suas rela¢des (Judy
quer fazer sexo sobre o timulo de Zero e
este ultimo, na condi¢do de assassino, €
exposto como animal de zoolégico a uma
audiéncia curiosa).

Por fim, mesmo sem querer, Zero atende
a légica capitalista de reciclagem de almas
paraeconomiade energiaerecursos, e volta
avida ao lado de Esperanca. Conformado a
sua condi¢do de escravo que sempre fora,
percebe que sua uUnica saida € adaptar-se
a nova realidade da super-hipermdquina

de somar.

CONSIDERACOES FINAIS

Ambas as pecas, apesar de se guiarem
pelo olhar subjetivo do “eu” expressionista,
tém como alvo, entre outros, a critica social
areificacdo das relacdes humanas do inicio
do século XX.

Ao personificar a subjetividade de
Mulher na figura de Homem, seu marido,
em As Massas e o Homem, Ernst Toller,
sem duvida, intensifica a representacao da
angustia humana diante da perda da subje-
tividade na sociedade moderna.

Utilizando-se do recurso da jaula,
elemento tipico da estética expressionista,
Toller e Rice mostram através dos perso-
nagens Mulher e Zero o quio enjaulados
nas amarras sociais os individuos de sua
época estdo.

SenapecadeToller as operdrias sentem-
se como parafusos —“[Operdrias]: Odiamos
as maquinas! Elas nos comprimem como
se f6ssemos gado num matadouro; elas nos
prendem, nossas vidas se desenrolam nos
tornos; elas martelam os nossos corpos e
a pressdo ¢ didria, € continua... Até que
nos, também, acabamos virando rebites
e parafusos... muitos parafusos, de trés,
de cinco milimetros... parafusos, todas
noés!” (Toller, 1983, p. 43) —, na de Rice,
os personagens do nucleo de Zero, ou seja,
aqueles que Ina Camargo Costa definira
como ‘“‘operarios de colarinho branco”,
sdo nuimeros inanimados programados

pela inddstria cultural.
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