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RESUMO

O presente artigo analisa a relacdo entre a dimensao conceitual da comuni-
cacao nas esferas e a dimensao comunicativa da experiéncia estética em sua
expressividade hipermidiatica. A anélise baseia-se em principios hermenéu-
tico-fenomenoldgicos e propde uma leitura particular da dimenséo técnica
da hipermidia, como uma nova forma de manifestacdo da compreenséo. A
comunicagdo nas esferas é compreendida como a possibilidade do alcance
do nivel da reflexdo analitica por parte da linguagem hipermidiética. O privi-
|égio da pergunta a pergunta, a busca, ao estranhamento e a multiplicidade
de respostas é uma das caracteristicas dessa nova forma de compreensao.

Palavras-chave: hipermidia, comunicagdo nas esferas, comunicacao e expe-
riéncia estética.

ABSTRACT

This article analyzes the relationship between the conceptual dimension of tech-
nique as horizon and the communicative dimension of the aesthetic experience
in its hypermediatic expression. Said analysis is grounded on hermeneutic-phe-
nomenological principles, and puts forward a particular view of the technical
dimension of hypermedia as a new form through which understanding is ma-
nifested. The technique as horizon is understood as the possibility of reaching
the level of analytical reflection by means of hypermedia language. Privileging
the questioning of questions, the search, the alienation, and the multiplicity of
answers are some of the traits of this new form of understanding.

Keywords: hypermedia, technique as horizon, communication, aesthetic
experience.



obra Esferas de Peter Sloterdijk
busca caminhos alternativos a
filosofia contemporanea, nos
quais a experiéncia estética deve
possibilitar a autocompreensao
das manifestacdes da histori-
cidade dos fendmenos. Nesse
sentido, a esséncia da experi-

éncia estética nao € uma atua-
lizacao transitdria que manifesta uma pura
consciéncia histérica, mas a manifestacao
de um ser que se atualiza de forma multi-
focal, multiperspectivista e heterdrquica.
Portanto, é fundamental ndo criarmos sobre
aexperiénciaestéticanenhuma perspectiva
que pretenda o imediatismo da classifica-
cdo cientifico-positivista, mas que aborde
a historicidade dialégica de todo processo
de compreensao (Sloterdijk, 2004).

A comunicagdo atual pressupde as re-
lagdes dialégicas como o centro de usinas
mididticas de vias multiplas. Os desafios
para sua compreensdo sdo, sobretudo, de
fundamento, ou seja, precisamos encontrar
dimensdes conceituais que sustentem a sua
compreensao.Nessatrajetoria,encontramos
a obra Esferas de Peter Sloterdijk, que dia-
loga com o caminho inaugurado por Walter
Benjamin na obra Passagens, perpassando
pela fenomenologia heideggeriana e por
uma trajetoria historico-cultural. A obra
de Sloterdijk, apresentada em trés volumes
(Sloterdijk, 1998,1999,2040),pode serlida
como uma compreensdo da comunicagio
contemporanea, resultado do encontro en-
tre os seguintes principios: a historicidade
multifocal, a linguagem hipermidiatica,
a comunicagdo heterarquica e o didlogo
multiperspectivista.

A trilogia comecou no ano de 1998
com a publicacio de Sphdren I — Blasen
(Esferas I — Bolha), teve continuidade em
1999 com Sphdren Il — Globen (Esferas 11
—Globo), sendo o dltimo volume, Sphdren
1II — Schéume (Esferas 111 — Espumas),
publicado em 2004. Apesar dessa sequen-
cialidade, sdo inimeros os capitulos que
podem ser lidos separadamente assim como
os volumes podem ser lidos individualmen-
te. Sloterdijk propde Sphdren como um

conceito que detém a capacidade de reter

caracteristicas topoldgicas, antropolégicas
e semioldgicas.

Em Esferas I — Bolhas, o filésofo des-
creve o espago da vida por meio do entorno
de nosso ser-juntos (Zusammen-Sein). A
complexidade das relagdes entre os seres
humanos resulta numa noc¢ado de interio-
ridade ainda pouco explorada nas teorias
da comunicacdo: trata-se da Microsfera,
que tem sua existéncia numa espécie de
sistema de imunidade do espag¢o animico.
Sua expressividade mais consistente esta
calcada nos casais, nos pares, € ndo no
individuo. Trata-se de uma imunidade-eu
que estd dirimida frente a imunidade-nés.
Sdo espacos que definem temporalidades
surreais,nos quais os valores daconvivéncia
mais bdasicos (como a familiaridade ou o
senso comunitario) se traduzem em espa-
cialidade,uma espécie de saber nao sabido,
levado adiante apenas pela experiéncia.
Nesse ser-juntos nao temos nenhum tipo de
intencionalidade a priori. Trata-se de algo
que acontece, involuntariamente, desde o
momento ab utero, bipolarmente e, apds,
pluripolarmente, até alcancar o dialogismo
do entrelacamento de seres vivos. Esse mo-
mento érevelado como o manifestar deuma
esferado conhecimento,naqual as pessoas,
os objetos e as agdes se compreendem como
algo ja dado, pois todo e qualquer encontro
estd definido a priori. “O ser-ai leva ja
consigo a esfera do possivel encontro; ja
originariamente € encontrode...” (Heideg-
ger, 1952, p.45). Sphdiren I nos revela esse
caminho imersivo no labirinto ontolégico,
que define o estranho (umheimlich) como
coexisténcia. A origem desse momento é
nomeadade “ginecologia filoséfica”,existe
como uma primeiridade em forma de nicho
ecolégico, manifestando o entorno do ser
humano enquanto condi¢ao filoséficaacom-
preensio. Ao contrario do que poderiamos
pensar,nao se trata, prioritariamente,de um
momento histdrico (da Histéria ou do ser
humano), mas uma condic¢ao de linguagem
que,independente da época, todos vivemos
e levamos conosco para sempre. De certa
forma, Sphdren I fala da necessidade que
temos de construir nossa propria habitacio,

seja nossa casa, seja nossa rede social. Um
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ambiente de familiaridade erguido mesmo
em meio ao caos, uma espécie de gruta to-
poldgica do cotidiano, que permite ao ser o
convivio com a diversidade a partir do seu
préprio habitat. No entanto, Sphdren I age
como um filtro frente a diversidade, pois é
preciso filtrar o miltiplo para garantir sua
subsisténcia epistemoldgica.

Ja em Esferas Il — Globo, encontramos
a andlise do espac¢o vivido e habitado em
estado de expansdao, como se a natureza
estatico-surreal ensaiasse um efeito de
animacdo. A ocupacido imperial-cognitiva
domundo é compreendidana formadeuma
expansdo do animico em séries ininterrup-
tas. Destaca Sloterdijk: “trata-se da agdo de
um empreendimento novelistico-filoséfico
que constréi, por meio de narrativas e sub-
narrativas, o arredondamento do mundo™
(Sloterdijk, 1999, p. 45). Nesse sentido,
a hipérbole domina o espaco como um
processo cognitivo que se manifesta por
contextos sobrepostos. Esse caminhoinicia
na familiaridade, mas inaugura a abertura
ao mundo e as condi¢des para o aprofun-
damento de conexdes psiquicas. Como um
entorno imagindrio,alinguagem que temos
aqui se manifesta na saida da familiaridade
(a cabana), passando pela cidade moderna
e pelo império, até, finalmente, se expandir
no espacgoilimitado e imensuravel. Sphdren
11 é um espacgo hibrido elastico, que denega
a informacdo de que a segurang¢a encontra-
se no maior (e somente nele) principio que
suscitou o affair da alma com a geometria,
destaca o fil6sofo. Esse encontro se chama
metafisica,onde aexisténcialocal se integra
naesfera absoluta,inflando-se até a direcao
daesfera-todo.O grande relato de Sphdiren 11
pretende tornar compreensivel arazao pela
qual a metafisica significou a persecucgdo
da experiéncia estética com meios tanto
tedricos como politicos (Sloterdijk, 1999).

De acordo com a prépria légica do ob-
jeto, a reconstrucido do delirio metafisico
da simplificacdo e da unificacdo se fecha
comuma breve histériado mundo moderno,
tdo acentuada europeiamente como resulta
necessdario tdo filoséfico-universal como é
possivel. Sloterdijk entende por Moderni-

dade a época na qual se produz no mundo
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a saida do monocentrismo metafisico.
Identificacomo terrestre a globalizacdo que
seguiu a metafisica e antecedeu o advento
das telecomunicag¢des digitais. Lembra que
Marshall McLuhan ja afirmava estar na
simultaneidade elétrica dos movimentos
informativos da esfera total e oscilante do
espaco auditivo o principio de que o centro
estd em todas as partes e sua circunferéncia
em nenhuma (Sloterdijk, 1999, p. 736).
Sphdiren 11, portanto, € o espaco definido
pelas condi¢des de possibilidade da criagdo
cognitiva e da compreensao de um todo.
Descreve aquele globo que € produzido por
todo conhecimento que se apresente como
global. Aquele global que foi consequéncia
do perguntar metafisico.

Numa trajetéria adversa as Esferas an-
teriores, Esferas 11l — Espumas oferece uma
compreensio daépocaatual ,destacando que
a‘““vida” se desenvolve de maneira reticular,
hipermidiaticae heterarquicamente. Parte de
uma defini¢do ndo metafisica e ndo holistica
da vida: sua imunizagao ji ndo existe por
meiodasimplificacdo ontolégica, muito me-
nos por meio dareconstrucio de uma esfera-
todo. Se o cotidiano atua dinamicamente,
sobrepondo espacos de diversas maneiras,
nao € simplesmente em fun¢ao das ménadas
terem seu préprio entorno, mas, sim, porque
todas estdo envolvidas entre si e se definem
em inumeraveis unidades. A comunicacio
se articula em cendrios simultineos, pois
produz e consome contetido em oficinas
interconectadas. As espumas produzem
sempre o espaco no qual ela é e que & nela.
Somente algo estd claro: onde se lamentavam
perdas de forma, hoje existe comunicacao
em mobilidade (Sloterdijk, 2004).

Para Sloterdijk, a metaférica e dindmica
constitui¢cao das espumas serve pararecupe-
rarmos pos-metafisicamente o pluralismo
pré-metafisico das fic¢des do mundo. A
questdo central desse caminho estaria cal-
cada na exploracgdo de uma experiéncia que
se direcione ao estético, pois a tradi¢do da
compreensdo do amontoamento, mediante
globos simplificadores, ndo proporciona
maisuma justificativaque ddao desordenado
um todo. Mesmo o conceito de espumas €

tratado como metafora pelo filésofo. Se a



esfera globo dos textos totalitarios cumpriu
seu tempo, surgem as esferas espumas como
experiéncias estéticas de voos mais discretos.

Tal como Sloterdijk, parto do principio
de que, no universo da experiéncia estética,
aimagem participa diretamente da esséncia
da compreensao, pois tudo aquilo que esta
expresso volta-se a si mesmo, ou seja, esta
por si mesmo em sua imagem (Burdea &
Coiffet, 1996). E por essa brecha que come-
camos aenxergar arelacio inevitdavel entre a
nao compreensao e a experiéncia estética. A
partir dai percebe-se que os recursos digitais
devem procurar, a todo custo, o caminho da
experiéncia estética sob o ponto de vista de
uni-lo com a comunicacgao digital. Acredito
que a estética deva subsumir na filosofia das
esferas, assim como esta se deixou levar
pela experiéncia estética: nunca uma obra
de filosofia incluiu tantas imagens como
Esferas de Peter Sloterdijk. Ou seja, par-
timos do principio de que a compreensao
deve mostrar-se como fragmento de um
sentido que se constréi em todo enunciado
identificado como experiénciaestética, tanto
na ciéncia como na filosofia. Para a filoso-
fia das esferas, as discussdes em torno do
prejuizo levam a questao da antecipagao do
sentido e ada circularidade dacompreensao,
fundamentos que tenho defendido como
bases essenciais da comunicagao ndo linear.
Subjacente a tais discussdes esta a ideia de
que as partes que delimitam o mundo das
espumas adquirem sentido somente como
fragmentos em ‘“‘eterna” mutacio signica,
principio anunciado pelo jogo infinito das
fractais (Mandelbrot, 1977). A virtualidade
da hipermidia, fruto desse movimento,
esta na ampliacao das unidades de sentido,
compreendidas em circulos concéntricos e
naconquista,por meio disso,dacongruéncia
de cadadetalhe com o todo (Darley,2002).A
circularidade da compreensio nao € um cir-
culometodolégico,mas descreve ainevitavel
condi¢do dialégicada prépria compreensao.
Compreender é entender-se nacomunicagao
heterarquica (Bairon & Petry, 2000)

Na hipermidia que se apresenta como
experiéncia estética, a verdade comecga ali,
no momento em que algo nos interpela e

sua exigéncia pode colocar completamen-

te em suspenso os proprios prejuizos. Na
comunicagdo nas esferas, a totalidade da
suspensio de todo prejuizo ocorre diante da
perguntaque tem como essénciao abrir-se e
manter-se aberta as mais variadas respostas.
Portanto, a experiéncia estética na hipermi-
dia é um profundo exercicio palinédico: “A
experiéncia €, pois, experiéncia da finitude
humana” (Bairon & Petry, 2000). Trata-se
do ser que a experimenta como aquele que
conhece seus limites com as palavras, ndo
se pretendendo dono do tempo. Navegar
evitando a pergunta é colocar acomunica¢ao
numa func¢ao instrumental e metodolégica,
ja que situar-se na pergunta nao implica
estar limitando a prépria liberdade do co-
nhecer, mas, ao contrario, € justamente o
principio basico de toda possibilidade de
conhecimento. No mundo das espumas o
perguntar define o pensar. Perguntar sig-
nifica suspender todos os prés e contras.
E a principal maneira de alguém estar ao
mesmo tempo contra e a favor. E aqui que
o método como método exibe suas limita-
¢Oes estruturais no ambito da consciéncia
histérica efetiva: ndo ha método linear que
acompanhe o perguntar, pois todo perguntar
pressupde um saber que nao se sabe (Hillis,
1999). Ha um nao sentido e uma nao linea-
ridade que conduzem a pergunta. Como
no movimento dialégico entre pergunta
e resposta, o interlocutor da hipermidia
pode aprender que a grande experiéncia da
compreensdo ndo estd somente no ganhar,
conclusivamente, o conhecimento dos
fatos (Mackay & O’Sullivan, 1999). Ndo
se trata de tentar superar a deficiéncia da
multiplicidade de sentidos, ao contrario:
“[...] justamente porque nosso intelecto
¢ imperfeito, isto €, ndo se € inteiramente
presente a si mesmo naquilo que se sabe, é
que temos necessidade de muitas palavras.
Nao sabemos realmente o que sabemos™
(Gadamer, 1975, p. 65). A relagao sujeito/
objeto, tdo aclamada pela metodologia
tradicional, tende a ver toda compreensao
como algo que € o mundo e ndo como algo
que esta no mundo (Heidegger, 1985).
Sendo a experiéncia estética, ao contrario
do instrumento, irredutivel ao momento

de concluir, ela prépria abre e funda um
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mundo, pois provoca profundas mudancgas
no ser da compreensao (Heidegger, 1985).

Venho defendendo a ideia de que o
acontecer da questdo central que delimita
a forma de ser da comunicacéo nas esferas
estd localizado na construcao de ambientes
graficos que sejam mundos de acesso aos
conceitos com os quais estamos trabalhan-
do.Isso pressupde um projeto que encampe
aimagem nao mais como referéncia a algo
objetivo, mas como ambiente conceitual.
Ao entrarmos na hipermidia como experi-
éncia estética, ndo estamos simplesmente
penetrando na construgao de telas que nao
tenham nenhuma relacdo com as ideias ali
propagadas, pois as imagens pressupdoem
um didlogo com a verdade sob o ponto de
vistaessencial (Turkle, 1997; Hansen,2000;
Sloterdijk, 2004). Apesar de a experiéncia
estética ter perdido a aura identificada pela
andlise de Walter Benjamin em seu artigo
consagrado, acredito que estejamos no li-
miar do nascimento de uma expressividade
que diminua a distancia entre experiéncia
estética e compreensao, entre consciéncia
e historicidade. Mesmo os fractais de
Mandelbrot (1977) ja revelavam nao sé a
irregularidade darealidade que se apresenta
contraria a qualquer modelizacdo homogé-
nea, mas, também, a ess€ncia da descricao
dacomunicagdo nas esferas hipermidiatico-
reticulares. A dimensao fractal,ao contrario
das dimensdes euclidianas, relacionou as
irregularidades, fruto da fragmentacao
imagética, com o fendmeno da reproducio
tanto na natureza quanto na arte; tal como a
reproducdo daimagemnaobrade Arcimbol-
do, que pode nos levar a decomposi¢cao de
cadaobjeto enquanto condi¢ao sine qua non
a compreensao (Thames & Hudson, 1987).

A comunicacao nas esferas revela, lite-
ralmente, que a soma do inacabado com o
ndo sentido retdne vdrios elementos que, no
agir de toda compreensao, tanto de quem
cria o sistema quanto daquele que o utiliza,
instauram-se na incompletude. A memoria
que se constréi pela sua navegacao estd
muito mais préoxima do imaginério fruto da
acdo de uma rede de significantes do que
da tentativa de classificacdo sistemadtica

da compreensao. Nesse meio, habitamos
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como habitamos uma casa: com imagens,
sons,didlogos,caminhadas,numa frequente
interacdo com as coisas que ali colocamos
e que nos interpelam. No entanto, ndo
podemos esquecer que a familiaridade
com os objetos € uma construgdo-bolha e
nao algo dado. A construgéo, a fabricacio
e o uso de um ambiente interativo podem
tanto estar comprometidos pela técnica
como revelados e possibilitados por ela.
Poderemos alcancgar, assim, ano¢do de que
o ser ndo s6 € o tempo de sua dedicacao
para com a compreensio, como, também,
o resultado infinito da a¢do da incomple-
tude do sentido. A incompletude, que esta
sempre presente em toda compreensao,
demonstra a diversidade da estranheza do
ser consigo mesmo e da estranheza fruto do
uso com os “objetos” que o cercam. Numa
frequente relacido dialégica com o todo e a
parte, vamos construindo a historicidade
da compreensao (Sloterdijk, 2004). Sendo
assim,a verdade aparece como condi¢ao de
sua prépria negacdo, um legitimo evento
de desvinculagdes entre projecdes e his-
toricidade. Imersos nesse meio, podemos
vivenciar literalmente o vinculo entre nossas
identidades e boa parte do mundo que as
cerca: “Pode-se dizer: semalinguagem nao
podemos nos comunicar? Isso soa como
se houvesse comunica¢ao sem linguagem.
Porém o conceito de linguagem repousa
sobre o conceito mesmo de comunicagio”
(Wittgenstein, 1987, p. 89).

Cabe lembrar a reabilitacdo benjami-
niana da alegoria, na qual ndo existe pos-
sibilidade de manifestacdo de sentido sem
que tenhamos o desmembramento. Ha algo
de essencial na alegoria: a transmutagdo.
Congelar as representacdes da estrutura
matematica do mundo digital € reduzi-lo ao
eterno,emdetrimento do efémero. Portanto,
o0 som, a imagem, a passagem e o ambiente
no mundo digital, antes que se apresentem
tal qual, sdo linguagens. Como um dia ja

disse Quéau:

“As linguagens formais nos ‘resistem’ e
contém mais coisas do que acreditamos
ver nelas. As matematicas possuem uma

vida estranha que fascina e surpreende os

melhores matematicos. [...] O artista de
amanha sera,semduvida,chamado a utilizar
a autonomia desses ‘seres’ intermediarios
como novo meio de expressdo,e podera tirar
partidode sua vida artificial paracriar obras
em constante génese, processos quase vivos,
modificando-se sem cessar eles mesmos em

funcdo do contexto” (Quéau, 1996, p.45).

Proximos as fantasmagorias,imergimos
na maré do palinédico e comecamos a
trilhar um longo caminho na convivéncia
com o desdito. Noutro momento tive a
oportunidade de destacar esse encontro com
a modernidade digital, em que o instante
aristotélico e o agora hegeliano destruiram-
se mutuamente no interior da concepg¢ao
monadolégica de Walter Benjamin (Bai-
ron, 1994). Na qual o “agora” (jetztzeit)
apresenta-se como toda agdo presente que
emerge do cotidiano em seu cardter anteci-
pado de futuro/passado. O tempo do agora
¢ um recolhedor de experiéncias, de relatos
utépicos e, tal como uma falsa memoria,
alimenta-se da repeti¢cdo do nao realizavel
(Benjamin, 1977).

Portanto, na comunicacao digital a
ruina passa a ser regra, uma vez que toda
construgcdo imagética baseia-se em formu-
lacdes matematicas que carregam sobre sia
necessidade derenovacio e anecessidade de
reconstru¢ao da obra. Gadamer nos lembra
que na semantica da palavra “obra” encon-
tramos a palavra “técnica”,zéchne.Estando
quer ressaltar, prioritariamente, o fazer ou o
produzir,mas,sim,acapacidade psiquicade
planejar, criar, buscar, sintetizada no saber
daquele que faz e que constrdi, o érgon.
(Gadamer, 1991) Por um lado, aqui vale
salientar que todo produto valorizado na
hipermidia como experiéncia estética nao
tem nenhuma validade em si para além do
uso parao qual odestinamos. Por outro lado,
o conceito de experiéncia estética associa-
do somente a arte € algo que ndo atende a
pergunta sobre o porqué de sua existéncia.
Por mais contraditério que pareca, é no
encontro desses dois lados que os horizon-
tes esférico-conceituais deverdo atuar na
linguagem hipermidiatica que se apresente

como dialégica e fruto do encontro entre as
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institui¢des artisticas e cientificas. Arespeito
daexperiénciaestética, Gadamer inspira-se
nanocao heideggerianade verdade,em que
temos nao s6 a promogao do encontro entre
desvelamento e enunciado, mas também na
producdo da verdade que se define como
resultado da relagio entre conhecimento e
reconhecimento. Compreendemos porque
muito ja tinhamos compreendido. E dai que
a verdade, a partir da experiéncia estética,
seja compreendida como algo que emerge
e irrompe e, ndo, prioritariamente, como
fruto daquilo sobre o que refletimos meto-
dologicamente (Heidegger, 1952).

O que tenho procurado esclarecer é
que na comunicac¢do hipermidiatica, a
irrupcao da verdade ocorre pela revelacdo
nao de ideias, mas de ambientes, de mora-
das, onde as coisas emergem sem que sua
principal ontologia esteja na sequéncia de
aparecimentos ao mundo. Nesse contexto,
a linguagem deve assumir sua condig¢do
de expressividade poética a busca da ex-
periéncia. Essa pertengca ao mundo ndo se
revela em sua atuagdo ou producdo, mas,
sim, no acontecimento da abertura de novos
horizontes a cada nova compreensido. Na
navegacdo nao vivencio um mundo que estd
ou ndo presente no ambiente, mas arelacdo
de meus horizontes com os horizontes que
se apresentam a mim. Mais que o acontecer
de uma simples interpretagdo, trata-se de
um ambiente mididtico que trabalha com a
possibilidade derespeitar o tempo daespera,
que pacientemente se coloca a disposicao
da compreensao ou da emergéncia de um
sentido. Esperar, demorar e refletir nao é
perda de tempo, ao contrério, trata-se da
hiperbolizacdo da surra que a leitura da na
televisdo tradicional. Enquanto a primeira
respeita o ritmo de cada um, a televisdo
tradicional, que nos aprofundou na esfera-
globo, atropela a compreensao, pois ndo da
tempo a qualquer respiracdo € nos impoe
seu discurso. A demora para compreender
¢ fruto do desdobramento de uma relacdo
dialégica que nao tem prazo para terminar,
pois seu sentido cronos primeiro € durar até
que seja levado ao seu fim.

Mesmo com a emergéncia da compre-

ensdo ndo se trata, prioritariamente, de
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perguntar pelo significado de cada passo na
hipermidia, segundo as inten¢cdes daequipe
criadora, nem de exigir de si mesmo uma
compreensdo Unica enquanto interlocutor.
Trata-se da morte do receptor no interior
do reconhecimento da transformacao de
horizontes que se entrecruzam na suspensao
do momento de concluir.

Devemos nos acostumar com a ideia
de que o sentido ndo emerge de uma situa-
c¢do de contemplacdo frente a falta, mas
multiplica-se na continuidade da busca que
anulatanto o inaugural quanto o constituinte.
No mundo das espumas, temos a chance de
oferecer o exercicio da condi¢do movedica
da linguagem, contrdria a qualquer fixidez
de significado. A cada novo sentido, surge
umanovaconfiguracio de horizonte que nos
convida a experimentar a prépria variagao.
O provisério se transforma em efetivo e,
assim, toda efetividade s6 sobrevive na efe-
meridade. Tal como o mundo se apresenta
a nos, a experi€ncia estética nos absorve,
nos envolve, nos encasula, literalmente.
A mensagem se dilui na contradicdo de
vozes, imagens e sons. Na esfera-espuma a
mensagem estd frequentemente em perigo.
Um sentido, a qualquer hora, pode perder o
rumo,desaparecer e nuncamais voltar. Assim
como pode retornar repentinamente, COmo
aquele Shakespeare que foi resgatado pelo
Sturm und Drang do século XIX (Auerbach,
1970). O caminho ou c6digo ndo sdo mais
0Ss meios, ou vice-versa; o meio € o mundo,
o sentido esta dependente de sua dimensao
palinédica, assim como aquelas experién-
cias com o que convencionamos chamar
de arte, que nunca terminam de significar,
que nunca cessam de se inscrever. O “6b-
vio”, o “coerente”, o que ‘“‘tem sentido”’, o
que “‘esta claro” devem significar apenas o
caminho dos desbravamentos continuos de
novos horizontes. A técnica nesse universo
se sente subjugada, domesticada pelo con-
ceito, assim como o lapis que se entrega a
mao. Compreensao circular, perpendicular,
obliqua, transversal, jamais linear, jamais
de acordo com o objeto. Portanto, o mundo
com o qual interagimos nfo se apresenta
mais como o resultado da soma dos objetos

que nos cercam, como que numa descri¢ao



cognitiva de tradi¢cdo analitico-kantiana
(Heidegger, 1985). O mundoé asomainfinita
de horizontes em que habitam as coisas, os
seres e os conceitos, € a propria condi¢do
de existéncia do ser-ai, do estar-ai, mas
agora com a possibilidade de o ontolégico
se manifestar por meio do ontico. Tal como
oinconsciente freudiano-lacaniano,o mundo
comunicacional ndo pode ser um objeto
analisdvel,ndo é redutivel aum método. Sua
experiéncia mais propria esta na abertura,na
busca, no desvelamento, na irredutibilidade
a presenca de um sentido. Sentido € o que
se constrdi na abertura da compreensao, diz
Sloterdijk. H4 sempre uma visdo prévia que
possibilita que algo se torne compreensivel
como algo. Extensdao do homem, sim, mas
do homem no mundo (Heim, 1998).
McLuhan viu na eletricidade o corte
na sequéncia linear da palavra impressa. A
simultaneidade da compreensio tornou-se
possivel,assim como o imaginario dacriati-
vidade se sobrepds ao mundo das sequéncias
e dos encadeamentos lineares. Sem divida
otemados meios de comunicagdo como ex-
tensdo do humano nos possibilita pensar no
encontro da compreensao da comunicagao
nas esferas com a forma de ser reticular do
estar no mundo. Novidade? Nao,no ambito
conceitual; sim, nas possibilidades digitais
do encontro da experiéncia estética com a
técnica, num caminho que deve se desdo-
brar da primeira em direcdo a segunda. A

experiéncia estética deve responder a per-

gunta pela técnica por meio da linguagem
hipermidiatica (Bolter, 1991; Sloterdijk,
2004). A polifonia dessas tecnologias da
comunicagdo s6 pode apresentar-se como
um conhecimento que se constréi a partir
de si mesmo. Sua critica ou sua analise,
de alguma forma, sempre deve se colocar
como autocritica sabendo,no entanto,que a
plenitude nunca podera ser alcangada (Bai-
ron, 2002). E uma espécie de condenacio
da metodologia cientifica tradicional e uma
ascensdo do didlogo como valor principal,
que s6 pode ser vivenciado por meio do
perguntar, mesmo que seja a pergunta pela
técnica a partir da prépria técnica.

O problema bésico de alguns dos criticos
das linguagens hipermididticas, que nédo
produzem sua critica nelas, é que pretende
adquirir um saber das coisas (daquele tipo
que s6 existe no empirico) anterior ao seu
uso. Justamente por ser um utensilio € que
a potencialidade do mundo dos programas
interativos s6 pode aparecer pelo seu ma-
nuseio. O intramundano estd no uso, nunca
nadescri¢ido da ferramenta. Como podemos
falar da importancia do metrénomo para
a musica se ndo experimentamos nada
de musica e, nem mesmo, do utensilio?
Como poderemos avaliar as mudancas e
potencialidades que tal recurso trouxe?
Se, de alguma forma, ndo nos tornamos
mestres frente ao utensilio, este passa anos
atingir animicamente e metafisicamente. O
uso € a forma mais primitiva de acesso a
compreensio do mundo que se apresenta a
nds por meio das ferramentas presentes no
cotidiano. Nesse sentido, o maior desafio
concentra-se no desenvolvimento dacriagio
e da reflexdo analiticas, que pode emergir
da experiéncia com o mundo técnico da
dialogia digital (Hansen, 2004).

Em plenainauguracdo de um novo mun-
do conceitual, a comunicag¢do nas esferas
provoca um rol de problemas filoséficos,
exatamente a partir de seu uso na dimensdo
estética. Esse momento € o que chamo de
autofundacio da comunicagio digital. A
autofundacio possibilita o equilibrio entre
o universal e o particular, pois se evidencia
que, concomitantemente, a partir do parti-

cular, toda a universalidade se abriga e que
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o primeiro ndo pode ser entendido sem o
segundo (Gadamer, 1977).

Em grande parte, a compreensao trans-
forma-se num ser que nio esta 14 adiante,
passivel, aguardando sua finalizagdo, mas
situa-se na conducio e na perspectiva de
um ser projeto. Um projeto predisposto,
preconcebido, mas, também, um projeto
indeterminado, incompleto, encontrando
na incompletude e na infinitude suas po-
tenciais identidades. Esse encurtamento do
ser ao espaco do interminavel, por um lado,
ainda nao pode ser captado por nenhuma
estrutura técnicade comunicac¢ao, por outro
lado, sempre teve seu espaco garantido na
experiéncia estética.

Ser e linguagem sdo a mesma coisa.
Nao ha como instrumentalizar os signos
paraentendermos suaesséncia,assim como
nao podemos pensar sem signos. Nenhum
pensamento precede o império dos signos,
pois € sempre o resultado de uma semiose
ilimitada, tal comonaredelacanianade sig-
nificantes. O sentido préprio da constécnica
estd no fato de esta pertencer ao signo; esta

a mercé desse e lhe da consisténcia.

“Uma vez que o homem sé pensa por
signos e outros simbolos exteriores, esses
poderiam retorquir: ‘Tudo o que vocé diz
aprendeu-o conosco, e sempre precisard de
uma palavra como interpretante de teu pen-
samento’. De fato, os homens e as palavras
educam-se mutuamente; cada aumento de
informag¢@o humana envolve e é envolvi-
do por um aumento de informacdes das
palavras. Nao ha elemento na constécnica
que ndo tenha correspondente na palavra.
E por esse caminho que devemos entender
que o signo € o proprio homem: ‘A minha
linguagem,assim,é asomade mim préprio;

295

porque o homem € o pensamento’” (Peirce,

1967, p. 58).

Em sintese, a hipermidia deve atuar
como uma comunidade de comunicacdo,
reconstruida a cada instante como o mundo
da linguagem partilhada.

Esse € o ponto fulcral de Sloterdijk na
obra Esferas I11 — Espumas: apossibilidade

de constru¢do de um mundo multifocal
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que ofereca a demonstragdo dos contextos
cotidianos da contemporaneidade. Por um
lado, o mundo das tradi¢des mididticas
analdgicas e analiticas pode ser apreendido
por essas midias digitais tecnofagicas. Por
outro lado, € justamente a possibilidade
de construg¢dao desse mundo que revela o
nascimento de uma comunicagio como
espumas. A esséncia dessa nova maneira
de conhecer/comunicar localiza-se nao so-
mente no fato de ela comportar umarelagio
com tudo que ja estd ai, de uma maneira
ou de outra, revelado, mas também porque
comporta sempre uma possibilidade estética
que desvela tanto sua identidade quanto
seu proprio desvelamento. De nada adianta
ficarmos numa contemplag¢do melancdlica
frente ao fendmeno, como costumam, por
vezes, fazer alguns criticos das comunica-
¢oes. O fendmeno atual das ferramentas e
o mundo da utensilagem digital ndo estdo
ai para contemplacdo, seja la qual for a
inten¢do. E uma tipica tecnologia que, para
ser reconstruida e/ou desmistificada, so é
possivel fazé-lo imerso no seu mundo. Ins-
trumento, ferramenta, utensilio, maquina,
objetos, coisas, pldstico e energia, eis sua
esséncia‘“cdisica’,que se situamuito aquém
de suas potencialidades comunicacionais, ja
que ndo estdo, primordialmente,localizadas

em seu estar-no-mundo.

“E em nosso comércio com o utensilio que
nos realizamos unicamente conhecimento
comele.Longe de possuirmos um saber das
coisas anterior ao seu uso, ¢, ao contrario, a
utilizacdo enquanto tal que constitui aqui o
modo de tomada do conhecimento primario
eadequado,um modo primdrio e apropriado
de descoberta do ente intramundano. Da
mesma forma,nao é refletindo sobre a natu-
reza que adesvelamos na potencialidade de
seu reino, mas combatendo-a, protegendo-
nos dela e tornando-nos mestres frente a
ela” (Heidegger, 2001, p. 98).

Portanto, as discussdes em torno do
didlogo da técnica com o modo de ser da
compreensdonao podemdeixardeladoesse
encontro entre acomunicacio nas esferas,a

experiéncia estética e a hipermidia.
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