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RESUMO

Este artigo analisa a trajetéria do cantor Waldick Soriano e a repercussao da
chamadamusicabreganoBrasil.Oinicio dacarreira,alguns dos sucessos e polé-
micas do artista sao relatados em um contexto que vai do governo JK, nos anos
50,a ditadura militar, na década de 70, quando Waldick também foi censurado.
A partir de pistas fornecidas por etimélogos € historiadores, é esclarecida a ori-
gem da palavra“brega”e a singularidade desse estilo musical. O texto também
analisa por que a musica brega é rejeitada pelas elites culturais do pais, e o que
adiferencia do repertério dachamada MPB, a batalha pela meméria namusica
brasileira e o lugar de Waldick Soriano no imaginario popular.

Palavras-chave: musica brega, MPB, ditadura militar, censura, memoria.

ABSTRACT

This article analyzes the career of the singer Waldick Soriano and the impact of
the music referred to as brega [tacky, out of taste] in Brazil. It narrates the begin-
ningof his career, some of the artist’s hits and controversies in a period spanning
from the 1950s - time of Juscelino Kubitschek’s presidency - to the military
dictatorship in the 1970s, when Waldick was also censored. By taking cues from
etymologists and historians the origin of the word brega is explained, and also
the singularity of this musical style. The author also analyzes why brega music
is unappreciated by the cultural elites of the country, and what distinguishes it
from the so called MPB repertoire.

Keywords: brega [tacky/ out of taste] music, MPB, military dictatorship, cen-
sorship, memory.
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uando se fala em contribui-
¢do da Bahia a nossa musica
popular geralmente sdo lem-
brados nomes como Dorival
Caymmi, Jodo Gilberto,
Caetano Veloso, ou mais
recentes, Daniela Mercury e
Ivete Sangalo. Porém, além
desses e outros artistas da MPB, a Bahia
também nos deu o cantor e compositor
Euripedes Waldick Soriano, icone maior da
musica brega nacional. De terno de linho,
colete, chapéu preto e 6culos escuros, a
imagem de Waldick e o som de seus bole-
ros marcaram o cendrio cultural brasileiro
por mais de quatro décadas. E ele acabou
influenciando diversos outros cantores
populares que se langcaram imitando sua
musica e sua maneira de se vestir e de se
comportar.

Nascido no povoado de Brejinho das
Ametistas, distrito de Caetité, Waldick
venceu indmeras barreiras até se tornar
um idolo nacional — numa prova de que o
homem do sertao € mesmo, antes de tudo,
um forte. Ainda crianca, de enxada em
punho, foi trabalhar nalavoura, exercendo
depois os oficios de garimpeiro, faxineiro,
engraxate, servente de pedreiro e motorista
de caminhdo. Seguindo atrajetdria de mui-
tos outros imigrantes nordestinos, no fim
dos anos 50 foi tentar a vida em Sao Paulo.
“O meu desejo era ser cantor do radio ou
artista de cinema” — afirma Waldick!, que
acabou fazendo uma mistura dos dois: seu

visual foi inspirado no mocinho americano

"“BuenaVistaWaldick Club”,
in Didrio do Nordeste,
18/8/2007.
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Durango Kid e o estilo vocal, no cantor de
boleros cubano Bienvenido Granda.

A carreira de Waldick Soriano comecou
em 1959, com a gravacao do single “Quem
Es Tu”, composi¢do de sua autoria. No
ano seguinte ele lancou o primeiro dlbum
com o mesmo titulo e orquestragdes do
maestro Guerra-Peixe. A obra de Waldick
é, portanto, contemporianea da bossa nova,
do cinema novo, do concretismo e da ar-
quitetura de Oscar Niemeyer. O projeto
desenvolvimentista da era JK, apesar do
clima de euforia que criava, tinha também
o seu lado perverso. Havia um outro Brasil,
abandonado, desfavorecido, que ndo apa-
recia nas capas da revista Manchete. Um
pais que, sem conhecer as maravilhas da
industria de consumo, sofria na carne os

sacrificios para implantd-la. A musica de

Waldick surgiu nesse contexto, expressando

i

Waldizk Soriano

a tristeza dos marginalizados de bolso e de
coracgdo, como em “O Moco Pobre”, que
diz: “Um mocgo pobre como eu nio deve
amar/ E nem tdo pouco alimentar sonhos
de amor/ O mundo € sé de quem tem muito
pra gastar/ Um moc¢o pobre como eu nao
tem valor...”.

Inicialmente restrito ao Norte e Nordes-
te, o sucesso de Waldick foi num crescendo,
até que no fim dos anos 60 explodiu no
eixo Rio-Sdo Paulo. Af ja estdvamos no
periodo de maior repressao politica do
regime militar, quando também ocorreu a
consolidacdo de uma cultura de massa e a
consequente expansdo da nossa industria
fonografica (Ortiz, 1988, pp. 127-8). Entre
1970 e 1976, a industria do disco no Brasil
cresceuem faturamento 1.375%. Namesma
época, a venda de LPs e compactos passou

de 25 milhdes de unidades por ano para

REVISTA USP, Sao Paulo, n.87, p. 184-196, setembro/novembro 2010
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66 milhdes de unidades. O consumo de O que um oficial mercenario alemao,
toca-discos também aumentou em 813%?.  que comandou tropas do exército lusitano
Favorecido pela conjuntura econdmicaem  na Guerra da Restauracdo, teria a ver com a
transformacio, o Brasil alcangou o quinto  musicade Waldick Soriano? Aparentemente
lugar no mercado mundial dediscos. Nunca  nada. No entanto, pode estar no sobrenome

tantos brasileiros tinham gravado e ouvido  do marechal F. H. Schénberg (1615-90)

tantas cang¢des, especialmente sambas, a origem da nossa palavra brega — con-

baladas e boleros. forme pistas fornecidas por etimologos e
Foi ao longo desse periodo que Wal-  historiadores.

dick Soriano se firmou como um dos mais Famoso no seu tempo, o marechal

populares e polémicos artistas do nosso  Schonberg ditava a moda em Lisboa, onde
show business. E, mais do que isso, ele foi  seu nome foi aportuguesado para Chum-
também um estilista da musica brasileira.  bergas. Consta que ele foi responsavel pela
Sim, porque ele ajudou adefinire consolidar  popularizagdo dos vastos bigodes tufados
o estilo musical brega, que € uma espécie = na metrépole. Entre os adeptos estaria o
de vestimenta para grande parte dos ritmos  governador da provincia de Pernambuco,
e cangdes produzidas no Brasil. A rigor, o portugués Jeré6nimo de Mendonc¢a Furta-
‘Waldick Soriano foi umintérpretedo género  do, que por isso aqui ganhou o apelido de
bolero, mas numestilochamadobrega. Caso ~ Chumbregas — variante do aportuguesado
semelhante ao de Benito di Paula. Ele faz ~ Chumbergas®. Talvez por serum homem nao
samba — mas um samba romantico com  muito bem quisto na coldnia, o apelido deu
estilo ou sonoridade brega. Nos anos 90  origemao adjetivoxumbrega: “coisaruim”,
vao se projetar duplas sertanejas, também  “ordindria”. E talvez por ser um homem
se valendo dessa sonoridade, e porisso cha- também da folia, surgiu o verbo xumbre-
mado de “breganejo”. Enumaprovadeque  gar, que inicialmente teve o sentido de
o estilo estd sempre em transformacdo, em  “embriagar-se” e depois veio aadquirirode
@ 2002 surgiuotecnobregadabandaCalypso,  “bolinar”, “garanhar”. Deducao l6gica: de
uma versao eletrénica do romantico com  coisaruim a bebedeira e atos libidinosos as
batida mais acelerada, dancante. Portanto,  palavrasxumbrega ouxumbregar chegaram
trata-se de um estilo musical marcante, aos anos 60 do século XX naformareduzida
facilmente identificavel e que € o mais  brega,designando zonas de prostitui¢cdao no
ouvido e consumido no pafs. Nordeste — locais onde se bebe, se bolina
Ressalte-se que, até o fim dos anos 70, e se ouve cantores cafonas como Waldick

o que hoje é chamado de brega era mais  Soriano e Odair José. E o que inicialmente
conhecido como cafona. Divulgada no  erasubstantivo, “musicade brega”, acabou
Brasil pelo compositor e produtor Carlos  virando adjetivo, “musica brega” — numa

Imperial, cafone é uma palavra de origem  ja distante referéncia a um certo marechal

2 Fontes: respectivamente,
Associacdo Brasileira de

vildo, tolo (Cunha, 1982, p. 136) — o que Embora também carregada de precon- Produtores de Discos e

IBINEE; “Discos em Sdo

Paulo”, Pesquisa 6, Idart,

italiana que significa individuo humilde, alemao chamado Schoénberg.

da a medida do preconceito embutido na  ceito, a expressdo “musica brega” ja estd

expressdo. Sobreaorigemdapalavrabrega  consagrada pelo publico, pela midia, e 1980(apud Ortiz, 1988, pp.
hd uma versdo muito repetida: que nazona  deveria ser aceita, sem constrangimentos, 127-8).
de prostitui¢cdo da capital da Bahia existia  por todos os artistas desse estilo musical. 3 Essa versio ¢ citada, por

. . . . . exemplo, no verbete “mu-
uma tal “Rua do Nébrega”, mas que com  Sim, porque isso jd aconteceu a nomes de Xemplo, 1 o
sica brega” na Wikipédia.

o tempo a ferrugem na placa teria apagado  outros fen6menos culturais. Por exemplo:
. . . L. 4 Sobre o marechal F. H.
as duas primeiras letras daquele nome e o o chamado spaghetti-western, que inicial- Schénberg e o governardor

endereco passou a ficar conhecido como  mente era uma forma irénica, depreciativa Jerénimo de Mendonca
Furtado,o Chumbregas,ver:

Mello, 1995. Para a etimo-
versao € de etimologia fantasiosa. Na ver- produzidos pelos italianos nos anos 60. Mas logia da palavra chumbregas
e suas variantes, ver: Cunha,
1982; Carvalho, 1906;Aule-
outra origem da palavra. assimilada pelo publico e pelos préprios te, 1964,

“Rua do Brega™?. Como tantas outras, essa  de se referir aos filmes de bangue-bangue

dade, o caminho etimolégico aponta para  aexpressao ganhou tanta for¢a que acabou

REVISTA USP, Sao Paulo, n.87, p. 184-196, setembro/novembro 2010 1 89

- paulo.indd 189 @ 16.09.10 15:48:30 ‘



5 "AVoz dos Exagerados”,in
Jornal do Brasil, 9/5/1993.

6 Ver capitulo “Tradicdo e
Modernidade — Vertentes
Interpretativas da Musi-
ca Popular Brasileira”, em
Aradjo, 2002, pp. 335-64.
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atores e diretores desses filmes —que projeta-
ram, entre outros, Clint Eastwood, Giuliano
Gemma, Sérgio Leone, além do compositor
Ennio Morricone. E hoje, muito mais doque
uma expressao de cardter preconceituoso,
spaghetti-western define um estilo de ci-
nema que ajudou a reescrever a histéria de
um género tipicamente americano.

E o que dizer da palavra “malandro”?
Nos anos 30, Noel Rosa sintetizou a carga
negativa que havia nela ao reclamar em um
de seus sambas que “malandro € palavra
derrotista que tira todo o valor do sambista™.
Mas depois surgiram outras leituras, novos
olhares, intelectuais revelaram a dialética
da malandragem e a figura do malandro foi
recuperada como simbolo de brasilidade.
A tal ponto que hoje nenhum “sambista
de raiz” se envergonha de ser chamado de
“malandro do samba’ ou de cantar ‘“‘samba
de malandragem”. Pois com o estilo musical
brega poderd ocorrer algo semelhante. Nao
hd mais por que temer o nome da coisa. E
talvez chegada a hora e a vez de os préprios
artistas assumirem o orgulho brega.

Mas, afinal, como definir esse estilo
musical? Qual a sua singularidade? O
que o caracteriza? Indagado sobre o tema,
o critico Tarik de Souza respondeu que
brega “é um tipo de musica feito para ven-
dagem imediata, dentro de um padrao de
emocao exagerada, simplificada, facil de
ser assimilada’>. Outros criticos e pesqui-
sadores também definiram o brega como
uma musica nao elitizada, sentimental
e meramente comercial. De forma mais
especifica o verbete da Enciclopédia da
Misica Brasileira afirma que brega ¢ um
termo para designar a ‘“‘musica mais banal,
6bvia, direta, sentimental e rotineira possi-
vel, que ndo foge ao uso sem criatividade
de clichés musicais ou literarios” (Varios,
1998, p. 117).

Eu discordo dessas defini¢des porque
hd muita produg¢do musical com esses
mesmos predicados que, no entanto, ndo
€ considerada brega. Apelo comercial,
por exemplo, aparece nos sambas de Zeca
Pagodinho, Jorge Aragdo e Martinho da
Vila, trés grandes vendedores de discos que

também fazem uma musica simplificada,

facil de ser assimilada, nao elitizada —
como, alids, sempre fizeram os autores de
antigos sambas e marchinhas carnavalescas.
Por sua vez, clichés musicais ou literdrios
também se encontram em boa parte da
producdo do pop-rock nacional e outros
estilos que ndo se confundem com o brega.
E forte carga sentimental ndo € privilégio
de Waldick Soriano ou Agnaldo Timdéteo;
aparece também nos trabalhos de Maysa,
Nana Caymmi, Herivelto Martins e até
mesmo no de Elizete Cardoso, que acentua
a alta dramaticidade de versos como os de
Vinicius de Moraes em sua pré-bossa nova
“SerenatadoAdeus’: ““Ah!, mulher, estrelaa
refulgir/ Parte, mas antes de partir/ Rasga o
meu coracgdo!/Crava as garras no meu peito
em dor/ E esvai em sangue todo o amor...”.
O sambista Cartola também fazia can¢des
com letras derramadas, sentimentais como,

>

por exemplo, a de “Peito Vazio”: “Procuro
afogar no dlcool a tua lembranga/ Mas noto
que éridicula a minha vinganga/ Vou seguir
os conselhos de amigos/ E garanto que ndo
beberei nunca mais...”.

Mas, entdo, onde estaria o mistério do
brega? Por que alguns cantores e can¢des sao
rotulados assim e outros ndao? Eu defendo
a tese de que brega € toda aquela producao
musical que as elites culturais do Brasil ndo
identificam ao que se considera “tradi¢ao”
(folclore, musica caipira, choro, forré de pé-
de-serra, marchinhas carnavalescas, samba
deraiz) nem ao que se considera “moderni-
dade” (influéncias de vanguardas literarias
ou musicais como concretismo, jazz, bossa
nova, tropicalismo ourock inglés). E esse é
oprincipal pardmetro de julgamento estético
de uma obra musical no Brasil. Para ser
bem qualificada pela critica ou aceita pelas
elites culturais uma musica precisa estar
identificada a uma dessas duas vertentes.
Quem ndo se enquadra na tradi¢do ou na
modernidade € considerado ruim, brega,
cafona — e acaba no limbo que, segundo o
Diciondrio Aurélio, é o lugar para onde se
atiram as coisas intteis®.

Por que € atribuido grande valor cultu-
ral ao repertério de artistas como Nelson
Sargento ou Lenine? Porque, para além

de suas qualidades intrinsecas, o primeiro

REVISTA USP, Sao Paulo, n.87, p. 184-196, setembro/novembro 2010
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esta identificado ao samba de raiz, a ne-

gritude, ao Rio de Janeiro. E, o segundo, a
modernidade, as influéncias da bossa nova
e do tropicalismo. Pelo mesmo motivo sdo
valorizados nomes como Arlindo Cruz e
Bezerra da Silva (tradicdao) ou Djavan e
Luiz Melodia (modernidade). E quando um
artista consegue ser identificado, ao mesmo
tempo, a tradicdo e a modernidade, torna-
se unanimidade entre as elites. E o caso de
Chico Buarque, que agrada aos adeptos da
vertente da tradi¢cdo —que veem em sua obra
uma continuag¢do dos sambas dos tempos
de Noel Rosa —, e também aos adeptos da
modernidade — que enxergam inovagdes
harmonicas e, principalmente, poéticas na
obra do compositor’.

O fato € que o musico deste pais que ndo
tiver um pé na tradi¢do ou na modernidade

estd condenado ao desprezo da critica e ao

esquecimento por parte dos enquadradores
da memodria da nossa musica popular®. Nao
por acaso hoje o rapper mais elogiado e pre-
miado € o carioca Marcelo D2, exatamente
porque ele aproxima sua musica da batida
do samba tradicional, evocando simbolos
da malandragem como Bezerra e Moreira
daSilva. Ouseja, Marcelo D2 deuum toque
de “tradicao” a algo que nao estava ainda
devidamente enquadrado. E com isso ele
passou aser valorizado, tornando-se o nome
de maior prestigio do rap nacional.

O mesmo nunca aconteceu a Waldick
Soriano, porque a obra dele estd muito
longe do que se considera raiz ou tradi¢do
no Brasil. E na visdo positivista de “linha
evolutivadamusicapopular”, também esta-
riamuitos rolos atrds daqueles identificados
amodernidade®. Mas quem disse que parater

valor uma musica precisa estar identificada

REVISTA USP, Sao Paulo, n.87, p. 184-196, setembro/novembro 2010
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Waldick Soriano
ao Vivo,Som
Livre, 2007

O mdsico Almir Chediak,
por exemplo, defendia que
"amdusica de Chico Buarque
é sempre muito bonita e
de harmonias elaboradas”
("Um Autor Cada Vez Mais
Sofisticado”, in O Globo,
4/9/1999).

Sobre o conceito de"enqua-
dramento damemdria”,ver:
Pollak, 1989.

Sobre a ideia de "linha
evolutiva da musica popular
brasileira”, expressa por
Caetano Veloso nos anos
60, ver: “Que Caminho
Seguir na Musica Popular
Brasileira?”, in Revista Civili-
zagdo Brasileira, n® 7, maio
de 1966, p.378.
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10 Esse embate entre tradicio-
nalistas e modernistas no
campo da MPB pode ser
visto no livro organizado
por Augusto de Campos
(1968).

Metafora criada pelo econo-
mista EdmarBacha nosanos
70, para explicar o abismo
que separavaagrande massa
de brasileiros empobrecidos
da minoria extremamente
rica.

12 Sobre a censura a musica
brega durante o regime
militar; ver: Aradjo, 2002.
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aquelas duas vertentes? Assim definiram os
que tém o poder de definir—embora, talvez,
nem tenham consciéncia disso.

Pense-se, por exemplo, em outros trés
nomes da musica brasileira: Clara Nunes,
Emilio Santiago e Altemar Dutra. Qual
deles € associado ao brega e estd no limbo
da historia? Com certeza, o grande cantor
Altemar Dutra, porque, ao contrdrio de
Clara Nunes, ele ndo gravava samba de
raiz e nem exaltava figuras afro-brasileiras
como Oxum e lemanjd; e, diferentemente de
Emilio Santiago, nuncarevelou influéncias
do jazz ou da bossa nova. E nisso reside
o principal mistério do brega ou cafona:
recebem esses adjetivos aqueles artistas ou
aquele estilo musical que nao sdo identifi-
cados a tradi¢cdo ou a modernidade. Quanto
mais longe dessas duas vertentes, mais perto
do brega, e vice-versa.

Reflexododilemade umaelite embusca
de suaidentidade nacional, essatensdo entre
modernidade e tradi¢do ocupa o centro do
debate da musica popular brasileira desde
a eclosao da bossa nova, no fim dos anos
50, quando efetivamente o tema cang¢do
comecou a ser objeto de andlise por parte
da intelectualidade'. E ndo por acaso, foi
exatamente nesse periodo que surgiu esse
apartheid entre uma musicado povo e outra
da elite. E pelos anos seguintes a musica
popularbrasileira seguiu irremediavelmente
partida.

A grande popularidade de Waldick So-
riano e de outros cantores bregas explicitou
ainda mais essa cisdo. Na efervescéncia da
década de 70, por exemplo, o repertdrio
deles disputava o mercado com outro estilo
musical, este sim, identificado asraizes e as
vanguardas: achamada MPB, compostaem
sua maioria por artistas de origem na classe
média e nivel universitdrio, como Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Edu Lobo. Embora
atuando na mesma €poca, no mesmo pais,
na mesma ditadura e, por vezes, na mesma
gravadora, os dois estilos ndo se confun-
diam. Para usar uma expressio criada na
época, a Belindia, € possivel dizer que os
astros da MPB atingiam os habitantes do
Brasil-Bélgica, enquanto os cantores bregas

eram ouvidos e admirados pela imensa

maioria da populagio do Brasil-India''.
Definitivamente, patrdo e empregada nao
curtiam o mesmo som.

Esse apartheid musical entre os dois
brasis se refletiu também no campo da
produciao da memoria. Ao longo dos anos,
historiadores, pesquisadores e criticos
musicais (todos evidentemente do Brasil-
Bélgica) exaltaram a musica identificada
a tradi¢do ou a modernidade, excluindo e
detratando as vozes e canc¢des da parte pobre
do pais. Propagou-se entio a versao de que
durante a ditadura militar apenas a elite da
MPB teria se posicionado como critica ou
contestadora do regime e, por conseguinte,
somente ela, no campo musical, teria sido
vitima da censura. Aos cantores populares
romanticos, além dadesqualificagao estética
implicita no termo “brega’, acrescentava-
se a pecha de alienados ou, o que € pior,
apologistas do governo ditatorial.

Misto de desinformacao e preconceito,
essa versao ndo resistiu a uma andlise mais
cuidadosa e atenta do processo politico-
cultural brasileiro dos anos 70. Hoje €&
sabido que naquele periodo nem toda a
MPB foi um bastido de resisténcia, nem
toda “musica de empregada” foi escapista
einconsequente. A suamaneira, estadltima
também protestou contra a ordem estabe-
lecida, produzindo mensagens de critica
social e comportamental que mobilizaram
os aparelhos de repressdo do regime'2. As
vezes esse embate com a censura era até
involuntdrio. Foi o que ocorreu a Waldick
Soriano, quando ele decidiu regravar o seu
bolero “Torturade Amor”: “Hoje que anoite
estd calma/ E que minh’alma esperava por
ti/ Apareceste afinal/ Torturando este ser
que te adora...”.

Um dos mais belos e romanticos temas
danossacangdo popular, “Torturade Amor™
foi lancada pelo préprio autor em 1962,
mas ndo alcangou maior sucesso ou reper-
cussao imediatos. Aos poucos, porém, foi
sendo incorporada ao repertorio de vdrios
outros intérpretes, do Brasil e do exterior,
tornando-se a musica mais gravada de
Waldick Soriano. Em 1974, ele préprio
decidiu regrava-la com novo arranjo, num

disco comemorativo. Foi quando o bolero
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teve sua execucao e radiodifusdo publicas
proibidas em todo o territério nacional. O
motivo? A referéncia a uma palavra que
remetia aos poroes da ditadura. Acancaode
Waldick tocava numa ferida que o regime
militar ndo queria ver exposta pela lente
ampliadoradamusicapopular. Aqueles dias
eram assim. Podia torturar, mas nao podia
falar em tortura, nem mesmo de amor.

O grande tema da obra de Waldick
Soriano foi o amor, pois assim € em quase
toda a musica e poesia, desde Pindaro, na
antiga Grécia, passando por Drummond,
Frank Sinatra e Vinicius de Moraes. Mas,
para além disso, ele foi também cronista de
seu tempo e lugar. Partindo de experiéncias
individuais, transformava suas musicas
numa realidade que nao era apenas dele
e sim de um vasto publico formado por
empregadas domésticas, porteiros, garcons,
operarios de constru¢do e imigrantes nordes-
tinos que sao frequentemente humilhados e
ofendidos no cotidiano brasileiro. Foi para
eles que o artista baiano compds ou gravou
temas como “Eu Também Sou Gente”,
“Nem Cachorro E Maltratado Como Eu”,
“Eu Nao Sou Sapato Seu” e a emblematica
“Eu Nao Sou Cachorro, Nao” — que esta
na memoria coletiva nacional assim como
“Asa Branca”, “Mamae Eu Quero™ e “Luar
do Sertdo”.

Lancada em 1972, “Eu Nao Sou Ca-
chorro, Nao” rapidamente ganhou a boca
do povo e os primeiros lugares das paradas.
Nas escolas, nas ruas, campos, construcoes,
a musica era cantada, ouvida e discutida de
norte a sul do Brasil. Aparentemente esse
bolero € apenas mais uma ingénua cangido
de dor-de-cotovelo, mas serd que um refrao
de tao forte apelo popular como “Eu nio
sou cachorro, ndo/ Pra viver tdo humilhado/
Eu niao sou cachorro, nao/ Para ser tao des-
prezado” ndo poderia também estar sendo
enderecado ao patrdo, a patroa, ao geren-
te, ao policial, enfim, aos representantes
imediatos da opressao vivida pelo publico
ouvinte dessa musica? Principalmente
porque, como admitia na época o préprio
ditador Emilio Mé&dici, se a economia
ia bem, o povo ia mal. Essa insercao no

contexto autoritdrio e excludente da nossa

sociedade investe o bolero “Eu Nao Sou
Cachorro, Nao” de um sentido critico que
lhe d4a nova conotacdo, sem esvazid-lo de
seu sentido original. Mensagem de amor,
sim, mas também grito de milhdes contra a
opressdo e o tratamento humano degradante
— o que ajuda explicar a permanéncia dessa
musica na memoria popular'?.

Embora tenha se notabilizado como
bolerista, Waldick Soriano cantava como
um bluesman brasileiro. E como observa
um de seus admiradores, Zeca Baleiro,
algumas de suas cang¢des tém estrutura
melddicae letra que remetem ao blues. Isso
se evidencia, por exemplo, em gravacdes
como “O Moco Pobre” e “Meu Corac¢io
Estd de Luto”. Mas assim como outro an-
tigo compositor baiano, Dorival Caymmi,
‘Waldick também procurou cantar as coisas,
as gragas e a sensualidade da Bahia, como
na brejeira cancdo “O Mensageiro”, que
diz: ““Abaiana € boa/ Todo mundo acha/ Na
Cidade Alta/ Na Cidade Baixa...”.

“Este tipo de musica ndo tem nada a
ver com o Brasil”, afirmou o escritor Ruy
Castro, observando que guaranias e boleros
sdo tipicos de paises como México e Pa-
raguai'*. Curiosamente, essa acusagao de
falta de brasilidade foi feita a bossa nova
pela critica mais nacionalista'>. Acusagao
depois também direcionadaao tropicalismo.
O que levou o poeta Augusto de Campos
a indagar na época. “E dai? Desde quando
a arte tem carteira de identidade? Qual a
nacionalidade de Stravinski: russo, francés,
americano ou simplesmente humano?”
(Campos, 1968, p. 87).

Em todos os campos da musica popular
hd artistas de maior ou menor talento e com-
posi¢oes de boa ou md qualidade. Mas, em
relacdo ao estilo brega, os criticos cometem
um flagrante exagero: eles rejeitam o estilo
em si, desqualificando quem o utiliza. Por
conta disso, aquela mdaxima rodriguiana de
que toda unanimidade € burra nunca ficou
tao evidente como naopinido dos criticos so-
bre Waldick Soriano. Durante muito tempo
virou lugar-comum subestimar o seu talento
de cantor e compositor. Ele colecionavauma
série de criticas até sobre a sua razao de ser

e de existir. Pois em homenagem a todos
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WALDIK SORIANO

INTERPRETA

os seus detratores o cantor gravou o bolero
“Pedras e Lixo”,no qualdiz: “As pedrase o
lixo que mereco/ A vocé eu agradeco/ Pois
essas coisas vou usar/ Cantando dia a dia
eu mais subo/ Pois a critica € o adubo que
uso em meu jardim/ O lixo do seu ultimo
comentdrio/ Fez um bem extraordindrio/
Bem ou mal fale de mim”.

Rudeedoce, piegas eracional, conserva-
doretransgressor, mais do que dois, Waldick
Soriano era multiplo, embora cultivasse
apenas a imagem de machfo, inspirada
em Durango Kid. As suas opinides sobre a
relacdo homem-mulher também foram alvo
de muitas criticas, especialmente nos anos
70, periodo de emergéncia do movimento
feminista, que, depois da Europa e dos Es-
tados Unidos, finalmente chegava ao Brasil.
Naquele contexto algumas declara¢ées do

cantor irritavam até a menos aguerrida

ORQUESTRA

militante do sexo feminino. Numa de suas
entrevistas, por exemplo, Waldick compa-
rou: “A mulher € como a musica. A musica
existe para limpar a alma; a mulher, para
limpar acasa’'®. Isso, porém, ndo o impedia
de conquistar varias mulheres, entre elas
a badaladissima senhora Beki Klabin, na
época a mais famosa figura feminina do
high-society carioca.

Comum seleto grupo de amigos no eixo
Rio-Paris-Nova York, Beki resolveu abrir
umaexcecdo e incorporar umestranho aesse
ninho: o baiano de Brejinho das Ametistas,
Waldick Soriano. Aquela altura jd desqui-
tada do industrial Horacio Klabin, Beki co-
nheceu o cantor nos bastidores do programa
do Chacrinha, do qual participou algumas
vezes como jurada. “Se ela € céu azul, ele
€ negra tempestade”, assim foi definido o

inusitado casal pela revista O Cruzeiro'’.
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Sem se deixar deslumbrar, Waldick disse
que ao lado de Beki Klabin conheceu o outro
lado da sociedade, “achamadaclasse A, tdo
criticada por mim, tdo agredida, tdo bruta-
lizada em meus comentdrios. Mas depois
deste conhecimento posso dizer: os ricos
nas horas mais calorosas choram, sentem,
gritam, s40 0s mesmos animais comedores
de feijao, com as mesmas dores de barriga
de qualquer pobre de barraco” (Soriano &
Campos, 1977, p. 112).

Na época casado e ja com varios filhos,
o cantor nao se avexava de assumir publi-
camente esse € outros casos extraconjugais.
E para quem se surpreendia com a sua
atitude, ele reiterava. ““J4 falei que sou um
cara casado em casa, entende? Sou casado
em casa. Na rua ninguém tem nada com a
minha vida”'%. Essa sua “teoria” da casa e
a rua foi melhor explicitada numa can¢do
em que ele diz: “Se o meu amor de casa
me desse alegria/ O meu amor da rua nio
existiria...”.

O lado transgressor e polémico de Wal-
dick Soriano ficou também explicitado em
1973, quando numaentrevistaao jornal Zero
Hora, de Porto Alegre, ele ousou criticar a
figura do filho de Deus. “Jesus Cristo pra
mim foi um arruaceiro. Eu li a Biblia de
cabo a rabo e ndo vi nada do que se fala.
Tudo com muita cascata. Eu ndo tou nessa
de Cristo. Nao entendo o que se fala dele,
acho que ele eraum enganador”'”. Essa sua
declaracdo ganhou repercussdo nacional
e comunicadores de grande audiéncia na
TV como Flavio Cavalcanti e J. Silvestre
partiram para cima do cantor. Expressan-
do a opinido dos setores de elites do pais,
a revista Veja também lhe dirigiu duras
farpas. “Certamente, Waldick Soriano ndo
leu a Biblia nem teve professores que lhe
ensinassem tantoreligido quanto civilidade.
Mas seria muito conveniente que de oraem
diante se limitasse as fun¢des de animador
de boates de md reputagdo, para as quais
tem revelado invejavel talento, e desistisse
de atirar pedras contra o reino dos céus e
dos homens™?.

De forma mais radical, o deputado gau-
cho Pedro Américo pediu o enquadramento

do artistana Leide Seguranca Nacional sob

o argumento de que “aqui no Rio Grande
do Sul, onde coragem € recato e agressao €
consequéncia”, ndo poderia passar impune
alguém que “deu um show de ignorancia,
falta de respeito e gabolice, ofendendo
a todo o Brasil, e particularmente aos
gatchos, independentemente de religides
professadas”?!'. Falando pelaIgreja, o entdo
cardeal-arcebispo de Porto Alegre, Dom
Vicente Scherer, qualificou Waldick Soriano
de “‘um pobre coitado ignorante, que tem
companhias bem conhecidas nos escribas
que blasfemaram e insultaram Cristo quando
ele estava na cruz”?%.

Talvezcomoreflexodetodaessapolémi-
ca, pouco tempo depois o cantor gravou uma
cancdo com o titulo “Cristo Teria Vergonha
de Voltar a Esta Terra”, um protesto contra
afaltade compreensio e solidariedade entre
os homens. “Cada qual cuida de si/ Quanta
coisa triste eu vi/ Ja sei de cor/ Vida cheia
de fofoca/ Eu lhe faco, vem em troca/ Vocé
faz pra mim pior...”".

Também renderia musica a frequente
presenca do nome de Waldick nas pdginas
policiais dos jornais mais sensaciona-
listas. Um deles alardeou em manchete:
“Vestiu-se de Waldick Soriano para Matar

o Inimigo”?

—informando o jornal que essa
era a Unica pista de que a policia dispunha
sobre o assassino: “Um homem de chapéu,
6culos e roupas escuras, tudo ao estilo do
cantor Waldick Soriano”. Um outro jornal
também estampou na primeira pagina: “Por
Causa de Waldick Soriano Quatro Irmaos
Brigam: um Morto”?*. A reacdo do artista
veio através de mais umacang¢ao de protesto,
o bolero “Caludnias”, que deu titulo ao seu
dlbum de 1975: “Caludnias foram as armas
para destruir-me/ Eu vim do povo, sou de
familia humilde/ Onde o respeito e o valor
tém seu lugar/ Caldnias, que difamaram e
marcaram o meu nome...”.

Ao comentar a morte de Waldick Soria-
no, em setembro de 2008, Caetano Veloso
disse que ‘““se hd uma elite para mim, € a
elitedos que t€ém ou tiveram grande intui¢ao
artistica. Waldick eraum desses”?. De fato,
e por isso, o autor de “Eu Nao Sou Cachor-
ro, Nao” soube atingir a sensibilidade do

Brasil profundo, mais pobre, maior. Waldick
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atravessou seus uUltimos anos de carreira
fora da midia e com a saude fragil, mas,
felizmente, viveu a tempo de ver realizado
um pouco daquele desejo que compartilha-
va com Nelson Cavaquinho: “Se alguém
quiser fazer por mim, que faga agora”. A
atriz Patricia Pillar, por exemplo, fez dois
importantes trabalhos em sua homenagem:
o CD e DVD Waualdick Soriano ao Vivo,
lancados em 2007, pela Som Livre, e o

documentdrio Waldick — Sempre no Meu
Coragdo, exibido nos cinemas em 2009.
Anos antes, eu proprio fiz uma analise da
sua trajetdria artistica no livro ao qual dei
o titulo Eu Ndo Sou Cachorro, Ndo — Mii-
sica Popular Cafona e Ditadura Militar,
publicado pela Editora Record. Entretanto,
ainda hd muito mais a ser revelado na obra
desse grande artista brasileiro que jd saiu
da vida para entrar na histdria.
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