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AURELIO MICHILES é
cine-videasta.

A AmazOnia sempre esteve sob o olhar do homem que sobre ela descreveu o que
via. INFERNO OU PARAISO.

Hoje, mais do que nunca, a Amazonia é perscrutada como o quadro A Ligdo de
Anatomia (1) e toda a sua intimidade é registrada por palavras e imagens, por ho-
mens de todo o planeta: o conquistador espanhol Francisco de Orellana, cinco sé-
culos atrds, viajando na miragem do mormacgo e da fome, viu mulheres guerreiras
montadas a cavalo como na mitologia grega das amazonas (fincou-se assim o marco
da civilizagdo greco-romana na regiio); ou o olhar de um astronauta acompanhando
14 do cosmos o rio-mar serpenteando sinuosamente a linha do Equador, a mesma
linha imagindria que divide o planeta Terra em dois.

O cineasta alemido Werner Herzog em seu filme Aguirre (2) captou esse transe
impactante do olhar estrangeiro da regido — a sequiéncia da balsa descendo a cor-
renteza ao meio do rio, rodopiando sem eira nem beira, personagens vestidos com
roupas de veludo, couro e ferro, ndufragos, verdadeiros mortos-vivos entre a insen-
satez e o delirio. Aguirre nio queria-querendo que a balsa aportasse em qualquer
margem. O medo e o receio sabe 14 de quem, deles mesmos, talvez, pela ambigdo de
ser rei ou imperador da selva. Poderosos sem suditos ou escravos.

O vazio aparente e a exuberincia da floresta amazOnica atormentam até hoje a
imaginagio dos que nela chegam, desper-
tando para o desejo indémito da conquis-
ta do Eldorado. Desejo de amor e 6dio, de
conquista e frustragio, de preservagio e

’ destruigao.
O cinema é, por exceléncia, o olhar
privilegiado do século XX. Nas cinemate-

cas do mundo inteiro encontra-se a me-
méria de nosso tempo, parte do incons-

A )
ciente coletivo. Os filmes de Tarzd, o Rei
a O n 1 C O R das Selvas, as Piranhas Assassinas, os do-

cumentirios do tipo Mundo Animale Jac-
ques Cousteau sio montados em nossa

A ¢ meméria junto com filmes do género
m aZ 0 I I 1 a Aguirre, Fitzcarraldo(3), Iracema(4), Bye

REVISTA USSP

Bye Brasil (5) e mais o bombardeio de re-
portagens nos telejornais: célera, maldria,
enchentes, garimpos, indios, assassinatos,

@
B r aS l l ? jacarés, invasio de terras, queimadas, nar-
® cotrifico...

A primeira tomada aérea da floresta
amazoOnica foi realizada por um dos pio-
; neiros do cinema brasileiro, o luso-amazo-
AURELIO MICHILES nense Silvino Santos, para o documenti-
rio No Rastro do Eldorado (6), registro da
expedigao H. Rice em diregdo a Roraima.
Eles, na verdade, estavam fazendo o levan-
tamento aerofotogramétrico da regiio e
de suas potenciais riquezas minerais. Talvez Silvino Santos nido estivesse informado
dos motivos que trouxera Rice 4 Amazdnia, mas o titulo do seu documentdrio revela
o sentimento secreto: No Rastro do Eldorado.

Hoje, em Roraima, a cobiga é exercida i luz do dia, sem mistérios, sem romantis-
mos: milhares de homens vindos de todos os cantos do pais, sem terra ou lei, inva-
dem e ocupam a regido degradando o meio ambiente, gerando conflitos que tém
como primeirissimo plano o genocidio dos yanomimis. Esses homens que de 14
sairdo — se sairem — mais pobres e miserdveis do que chegaram; sem compreende-
rem onde comega e termina a linha imagindria do fluxo da riqueza nos garimpos de
nomes sugestivos como Bom Futuro. Para quem?

Serd que poderiamos comparar a corrida ao pote de ouro do eldorado amazdnico
com o filme O Tesouro de Sierra Madre? (7). Seu enredo conta a histéria de um
gringo sem grana perdido no México e que, depois de receber uma gratida esmola,
€ abordado por um insistente chico nativo que, apesar de maltratado pelo gringo,
convence-o a comprar um bilhete de loteria. O bilhete é premiado e leva o gringo a
investir sua pequena fortuna na explora¢io de uma mina de ouro clandestina. Final-




Alfredo Nagib Filho

mente, aquilo que parecia sorte certa torna-se, na verdade, a retratagio da gandncia
e da ambig¢do humana. A sorte dissipa-se e a vida apresenta-se como é: efémera. O
Tesouro de Sierra Madre nos revela, de algum modo, que nio se pode sugar todo o
leite da mie; ela pode definhar e morrer como na fibula da galinha dos ovos de
ouro.

A histéria do verdadeiro Eldorado nio é uma fibula. E um manancial de recursos
naturais, bilhdes de d6lares em madeira nobre, provavelmente a Gltima floresta tro-
pical do planeta esperando para ser abatida; os mais ricos minérios de ferro além de
ouro, manganés e niquel, milhdes de toneladas de bauxita no rio Trombetas, esta-
nho, cassiterita, niébio, linhito, potdssio e calcidrio. E, no entanto, a regiio amazoni-
ca, como o resto do pais, navega A deriva como os personagens de Herzog em Aguir-
re: abismados de poder, ndo conseguem chegar a lugar nenhum. Caminha-se sobre
ossos de civilizagoes indigenas, exemplos vivos da forma vitoriosa da ocupagio da
Amazonia.

Contemplamos pasmos a calcinagdo de florestas inteiras fazendo surgir novas
expressdes como " cemitérios de castanheiras” . Entre ruinas, insistimos em ser per-
sonagens do drama que escreveram para nés: a principio um " futuro promissor" ,
agora "incompeténcia", incapazes de transformar riquezas em outras riquezas.
Linchamos a galinha dos ovos de ouro por pura ignordncia. Por nio sabermos ler
nem escrever.

Continuamos a insistir em sermos reflexo do olhar estrangeiro-brasileiro que
exclui a Amazonia de sua histéria escrita. Assistimos incrédulos, através do brilho da
televisio, a produgao de telenovelas e minisséries de um Brasil que generaliza aqui-
lo que deveria diversificar. Poucas vezes a AmazOnia foi abordada como ela mesmo
é. E o caso dos filmes Bye Bye Brasile Iracema, uma Transa Amazénica. Quando
nos anos 70 o Brasil nio mais correspondia ds expectativas urbanas do sul com o
abrupto conflito entre o arcaico € o moderno, foi a Amazdnia o melhor argumento
para que se entendessem nossas perplexidades.

E chocante a ignorincia do olhar dos cldssicos da hist6ria econdmica do Brasil,
que pouco esclarece ou contribui para se desfazer aquela visdo enigmdtica que torna
a Amazdénia uma espécie de esfinge. Pura bobagem.

O periodo econdmico do ciclo da borracha, por exemplo, nos compéndios de
nossa hist6ria se contenta em falar de teatros e 6peras e outros folcléricos causos.
Logo ela, a AmazOnia, com apenas 5% da populagdo brasileira, ou um milhio de
habitantes (1889-1912), chegou a produzir mais de 38% de nossas divisas, enquan-
to o restante da nagiao, com 17 milhoes de habitantes, atingia 62% do total.

Foto de " Aguirre, a Célera dos
Deuses", filme do alemao
Werner Herzog, com o ator
recentemente falecido Klaus
Kinski

1 A Ligao de Anatomia do Doutor
Tulp, Rembrandt, 1632.

2 Aguire, a Coblera dos Deuses
(Aguirre, der Zomn Gottes), Werner
Herzog, 1972.

3 Fitzcarraldo, Werner Herzog, 1982.
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Iracema, uma Transa Amazdnica,
Jorge Bodansky e Orlando Sen-
na, 1974,

5 Bye Bye Brasil, Carlos Diegues,
1979.

6 No Rastro do Eldorado (Expedigao
Hamilton Rice ac Rio Branco em
1924-1925). Silvino Santos nas-
ceu em 1886 e morreu em 1970.
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O Tesouro de Sierra Madre (Tresu-
res of Sierra Madre), John Huston,
1948.
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Fotos Banco de Dados

Cenas de " Aguirre..."

8 Antonio José Souto Loureiro, A
Grande Crise{1908-1916), Ma-
naus, T. Loureiro e Cia., 1986.

9 Amazonas, Amazonas, Glauber
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Rocha, 1966.
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Era uma época em que "o Brasil dependia da Amazoénia para a obtengio das
libras esterlinas, a moeda dominante na época, tio necessdrias 3 manutengao do
equilibrio do seu comércio internacional, ao pagamento do servigo de sua divida
externa e ao desafogo orgamentdrio, que lhe permitiu investir no embelezamento
do Rio de Janeiro, na construgao das estradas de ferro do centro-sul, na implantagiao
de nossas instalagdes portudrias, na execugao de grandes campanhas de satde pu-
blica e, pasmem, na manutengao dos pregos do café, com a conseqliente salvagao
desta lavoura, enquanto o proprio produto, que tudo isso garantia, pela auséncia
de uma politica de amparo, minguava lentamente e levava consigo toda a onda de
progresso que injetava na vida econdmica. Nesta época, Sio Paulo era a locomotiva,
mas a AmazdOnia é que lhe fornecia os trilhos e 0 combustivel necessdrios is suas
caldeiras" (8).

Revelagao bombdstica? Ressentimentos provincianos? A realidade é que o olhar
estrangeiro-brasileiro ndo vé, e por isso mesmo o projeto do desenvolvimento brasi-
leiro tem sido um malogro ndo s6 na Amazdénia como no resto do pais.

Em 1974, o cineasta Glauber Rocha declarou que ao chegar em Manaus, para
realizar seu documentirio sobre o Amazonas (9), ficou chocado. Acostumado com o
sertio e o mar viu todo seu imagindrio amazdnico desabar. Nao conseguia fazer
closes, tinha medo de penetrar na floresta e optava pelos planos gerais e de longas
panorimicas. Segundo Glauber, os jovens brasileiros deveriam ir para a AmazOnia
pois qualquer adolescente europeu se preocupava muito mais com ela do que qual-
quer intelectual ou politico brasileiro.

Passaram-se mais de quinze anos e a Amazodnia tornou-se a bandeira salvacionista
do mundo. A narrativa que se faz da Amazonia hoje ¢ dilacerante, tipico filme de
horror catastréfico: a Amazdnia em chamas, em extingdao. A busca desesperada em
preservar-se um cadinho do mundo original. No entanto, foi nesse século do cine-
ma, através dos filmes de bang-bang, que Hollywood banalizou a consciéncia da
violéncia. E esta a abomindvel realidade.
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Por outro lado, a banalizagio da consciéncia de sua tragédia é o seu préprio
desafio como fonte de nossos sonhos, ¢, também, parte dessa violéncia que s6 tem
sedimentado aquele imagindrio que seduz com suas grandes e fantdsticas hist6rias
de intrépidos e audazes aventureiros em busca da arca perdida, transformando a
palavra AMAZONIA numa conspicua logomarca capturada de um universo em de-
gradagao.

A Amazobnia se encontra em combustio, em seu sentido multiplo e metaférico.



