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enjamin gostavade acrescentarum
preficio aos trabalhos que havia
levado a bom termo. Mesmo que
nio chamasse sempre essas intro-
dugbes de preficios, clas t€m essa
funcgio. O mais famoso cxemplo
disso ¢, provavelmente, o intrdito
a0 ensaio sobre as Afinidades
Eletivas, Na sua altima versio, a
Infancia Berlinense por Volta de
1900 também recebeu um preficio, que
conhecemos hi pouco menos de dez anos.
Permitam-me ler uma citagio de Waller
Benjamin, paraque, nestes dias de recorda-
¢ao, possa ser ouvida aqui a voz contida ¢
sobria do autor que se despede:

“No ano de 1932, quando cu estava no
exterior, comegou a ficar claro, para
mim, que logo teria de me despedir por
muito tempo, lalvez para sempre, da
cidade em que nasci,

Repetidas vezes, havia tido a experién-
cia de que o processo de vacinagio fora
salutar para minha vida interior. Também
nesta SHuAcho cu me ative a isso ¢ evoguei
propositalmente aquelas imagens que, no
exilio, costumam despertar a saudade com
maior intensidade: as imagens da infincia,
O sentimento da nostalgia ndo deveria, cm
tais circunstincias, assenhorear-se do espi-
rito, da mesma forma que a vacina nio sc
assenhoreia do corpo sadio. Tentel manté-
lodentro de certos limites através da nogio
da irrecuperabilidade, nio biogrifica e ca-
sual, mas necessana ¢ social, do passado,

Conseqiientemente, os tragos biogrili-
cos, que se delineiam mais intensamente na
continuidade do que na profundidade da
experiéncia, passaram, duranie estas tenta-
tivas, a segundo plano. Com eles, as
fisionomias - as da minha familia e as de
meus companheiros. Em contraposicgio,
empenhei-me em caplar as imagens nas
quais s¢ precipita a experiéncia urbana de
uma crianga da burguesia.

Acho possivel que tais imagens tenham
um destino proprio. Nio hd, a sua espera,
quaisquer formatos preexistentes, Lais como
os que eslio A disposicio desde hi séculos,
dentro do sentimento pela natureza, para a
memona de uma infincia passada no cam-
po. Por outro lado, porém, as imagens da
minha infancia na cidade grande talver

sejam capazes de pre-formar em seu inte-
riorumaexperenciahistoncea posterior. Pelo
MENos nislo, assim espero, ¢ pereeptivel até
gue ponto aquele, de quem agui se fala, teve
de abrir mio, mais tarde, da sensagio de
aconchegoque lhecouberanainfincia™(1).

Em 1932, Benjamin estava em 1hiza,
Aos quarenta anos, ocupavi-se com a reda-
¢ao, ja comegada em Berlim, das suas lem-
brangas de infincia, a Cronica Berlinense,
FFoi © ano em que, viajando de biza para
Nice, passando por Paris, pensou e come-
tersuicidio ¢, aoque tudoindica, so desistiu
no ultimo momento. Pouco lempo depois
miciou em Poveromo, onde passou o verio
cooutonode 1932 com Wilhelm Speyer, a
recscritura da Crdnica, que i dar na fn-
fimcia Berlinense, ¢ a continuou no seu ul-
timoinvernocm Berlim, ode 1932-33 atra-
vés de um elo desconhecido ate hi pouco,
constituido de dezessete versoes em prosa
ritmica, que os gloriosos editores de Frank-
[urt mantiveram ocultas durante déeadas.
Esta reescritura chegaria a um primeiro
encermamentocomoassimchamado®exems-
plar Stefan”, cujos trabalhos prévios, aoque
tudlo indica, foram parar nas mios de Gretel
Adorno em 1940, como “exemplar Felici-
tas”, O trabalho foi retomado no primeiro
ano de exilio, 1933, em Paris ¢ Ibiza ¢ en-
cerrado em abril de 1934 com uma versio
pronta para a impressio. Na primavera de
1938 surgiu, entio, uma versiao totalmente
revisla, que trazia como introdugiio o ji
mencionado preficio (2).

A evocagio da infancia ocorre cara a
cara com a morte, a morle individual e a
morie coletiva, Quando Benjamin se des-
pediude Berlim, nido sabia apenas que nun-
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:a mais iria ver a cidade de sua infincia.
Sabia também que o fascismo ira cobrir
inevitavelmente a Europa com o manto da
gucrTa ¢ que esta teria também uma nova
qualidade, a de guerra adrea que apagana
toda umaséric de paisagens urbanas surgidas
aolongodahistoria. Sejaoque forque puder
serditoa respeitode suas imagens de infan-
cia berlinense, antes de mais nada, elas fi-
xam um retrato dos tempos anteriores a
destruigio total da cidade, um retrato da
velha Alemanha, davelha Europa. Enquanto
$30 pronunciadas estas palavras em solo
launo-americano, em sctembro de 1994, a
Alemanha cindida, amputada de um quarto
deseuternitériode pré-guerra, ¢ novamente
rejuntada nas mais dibias circunstincias,
sen uma nova constituigio, sem plebiscito
capds umassalto monetirioc umaderruba-
da cultural sem igual na histéria dos povos
civilizados, isto €, um estado que foi torna-
do incapaz de agir € agregado ao participe
dos vitoriosos da Guerra Fria. Nao quero
me delongar neste aspecto. SO quero dizer
que, enquanto este processo nao for acom-
panhado da memoria de pelo menos trés
aconlecimentos, a saber, do ataque conltra
os povos da Europa ¢ da Unido Soviélica,
da aniquilagao oudo exilio dos judeus ¢ dos
participantes do movimento operirio e, por
tiltimo, da destruicio das paisagens cultu-
rais da Europa Central ¢ Oriental, nascidas
¢ desenvolvidas ao longo da histéria e pre-
sentes dia a dia, como experiéncia que con-
duzia todo passo e toda reflexiao, enquanto
iS50 nao ocorrer, nao ¢ de se esperar um
futurode benesses para este assimchamado
processo de unificagio, nem para esta Ale-
manha, destruida tanto do lado ocidental
quanto do lado oriental, naoobstante todo o
brilho, nem para a Europa em geral - ¢ o
tratocomos autores doexilio estara envolto
por profundas sombras. Os sobreviventes
nio deveriam se furtar a dizer tais coisas,
em memdaria dos mortos.

Antes de tratar do tema que me foi pro-
posto, inleressa-me uma pergunta, que nio
posso rcsmndcr. € que por iss0 quero colo-
carde inicio. Por que estd reservada as ima-
gens a capacidade de pré-formar a experi-
éncia historica posterior? Por que a clas, ¢
nio i doutrina filoséfica ou ao testemunho
teoldgico ou ao relato pragmiitico ou i re-
portagem ou & manifestagio autobiografi-
¢a, lao proxima dos acontecimentos? Ou
seri que, em principio, todos se encontram
no mesmo nivel enquanto arquivos ou ge-
radores de experiéncia histérica? Nio, acho

Dl e chaldon
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que Benjamin eslava disposto ¢ preparado
para adjudicar um sfatus ¢ uma hicrarquia
especiais ds imagens ¢ as obras, Durante
toda sua vida, recusara-se a fixar as obras a
influéncias, experiéncias, mecanismos cau-
sais de qualquer espécie. A histonia da arte,
neste sentido, foi para ele, até o fim, um
verdadeiro disparate ¢, na melhor das hipo-
teses, o encaixe de umaobra num campo de
forga historico-social tornou-se cada vez
mais importante para ele, como o demons-
tra o seu Baudelaire. Tanto mais enfalica-
mente ele reconhecia nas obras ¢ imagens
uma vida histérica prépria, para além das
intengoes de seus autores ¢ de scus primei-
ros comentaristas conlemporancos, vida
histérica esta que tinha, em principio, uma
durabilidade ilimitada. LEsta sua
indestrutibilidade historica tem a ver, como
nos ensina o preficio citado ¢ outras mani-
festagoes de Benjamin, coma sua capacida-
de de se independizar das vivéncias, senti-
mentos ¢ vidas dos criadores das obras ¢
imagens ¢ de absorver e incorporar as expe-
riéncias historicas transindividuais, coleti-
vas. A chama viva da verdade casada com
a bela aparéncia, que nada mais representa
do que a chama da vida, continua a arder,
como ja dissera a introdugiio ao ensaio so-
bre as Afinidades Eletivas “para além do
grave fracasso do que foi e da leve cinza do
vivenciado”, Elas devem conter, portanto,
alguma coisa que as eleva por sobre ¢ as
distingue do documento histérico, Elas de-
vem abrigar em “seu interior”, como diz
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Benjamin no preficio, algo que se torna
legivel e decifrivel apenas mais tarde, algo
que pode ajudar apenas as geragoes futuras
em sua orientacio histérica, em sua forma-
¢io de experiéncia, em resumo, alguma
coisa que depende do lempo para crescer,
amadurecer, se desenvolver. Tais imagens,
aoque tudoindica, sio de vital importincia
para os homens. Se elas faltarem, acaba-
rem, transportarem ideologia, hi motivo
para preocupagio quanto a orientagio indi-
vidual e coletiva. Benjamin sentia-se in-
quictado poresla preocupagio, como Jiirgen
Habermas salientou noseu trabalhode 1972.
Os alemies, mais do que quaisquer outros,
tinham, i sua disposigio, um mundo das
mais ricas, profundas, metafisicamente ins-
piradas imagens do reino da natureza, des-
de o tempo da Empfindsamkeir. Quem ird
negar que elas marcaram profunda, porém
inconscicnlemente a orientagio social ¢
politica, e que os atores politicos, até o fas-
cismo, as invocaram conscientemenlte ¢
empregaram asocultas? (3). A reformulagio
de histéria em natureza, outrora arma por
exceléncia da burguesia contra o ancien
régime, cra apenas mais um outro aspecto
da estetizacio da politica pelo fascismo,
descobertac analisada por Benjamin, a qual
ele tentou enfrentar mediante uma
politizagio da arle. As imagens da Infincia
Berlinense ainda fazem parte desta linha.
Deveriam ajudar os alemies a constituirem
a4 sua experiéncia urbana, tio parcamente
estruturada na sua tradigio cultural, mas
nio uma experiéncia urbana qualquer, ca-
rente de especificidade, mas uma calcada
com exatidio no “wilhelminismo” das ul-
timas décadas anteriores ao ocaso definiti-
vo do mundo burgués tardio (4). Seria ex-
tremamente interessante € constituiria um
tema de per se lentarmos proceder em con-
junto a nossa decodificacio, propria e con-
temporinea, cingiienta anos apos a sua for-
mulagio, cem anos apds o seu longinquo
ponto de fuga na experiénciainfantil de um
autor (5). Conforme a teoria de Benjamin,
teriamos que levar em conta, diante de cada
uma das imagens, a sempre repetida pola-
rizagio, emrefragdes sempre renovadas de,
porum lado, componentes sociais e criticos
da ideologia e, pelo outro, componentes
utdpicos ou mesmo pré-histéricos. Com
isso, corresponderiamos a proposta
benjaminiana da dialética da histéria cultu-
ral, de que de cada situagio negativa pode
ser ganho algo de positivo, através de um
processo infinito de divisao - e isto, em

principio, “até que todo o passado, através
de um processo de apocatistase histérica,
tenha sido introduzido no presente” (6).
Falaremos a respeito disso durante o nosso
simposio. Masagora deixoeste temade lado,
para retomi-lo logo mais, por outros cami-
nhos.

Enquanto herdeiros de Benjamin, te-
mos de ser mais ricos do que ele proprio,
porque a sua obra nos veio de presente ¢
principiou a desfraldar suas forgas
modificadoras no tempo, modificando-se a
si prépria ao mesmo tempo. Nio sei se eu,
enquanto especialista na época barroca, ou
seja, bastante afastado dos acontecimentos
atuais, estou apto a formular o que se segue,
mas nio posso dizé-lo de outra forma. Este
fendomeno ¢ um dos mistérios da fisiognomia
cultural da segunda metade de nosso século
que mais desperta surpresa e mais provoca
reflexdo. Quando Benjamin morreu, ne-
nhum dos seus cinco livros eslava em circu-
lagio, nem era objeto de debate. Nio tenho
a impressio de que sua Dissertagdo tenha
tido um papel importante na pesquisa do
Romantismo, que ji na década de 20 estava
a fortificar os scus bastioes nacionalistas e
racistas. A respeito do seu livro sobre o
Barroco, sabemos que, com excegio de
Giinther Miillers, nenhum dos representan-
tes da nova tendéncia, em pleno
florescimento desde a década de 20, falou a
seu respeito. As traduges de Baudelaire,
diante das quais Benjamin colocara um es-
cudo protetor, como diante da obra sobre o
drama barroco alemio, pela propria nature-
zado casoatingiram, nasua preciosa edigio
limitada, um circulo muito restrito. E
Deutsche Menschen s6 se infiltrou no Reich
porcanaissubversivos. EinbahnstraBe (Via
de Mao ﬂnr’m}, num pais sem tradigiao
jornalistica de crilica social ou aforistica, s6
podia ser um acontecimento para
connaisseurs. Nao. No lempo da Repiiblica
de Weimar, Benjamin era conhecido e res-
peitado como critico, mas esta produgio,
nio obstante a profundidade nela contida,
justamente por ter sido veiculada através de
jornal ou revista ou ridio, estava fadada ao
esquecimento e 4 caducidade ¢ nio i tradi-
¢ao ¢ a durabilidade. Benjamin tentou rea-
gir, na medida de suas forgas, contra a pre-
cariedade da maior parte de sua produciio a
partirde meados da décadade 20, namedida
em que passou a arquivar meticulosamente
tudo o que era impresso e também o que nio
oera, e a fazeras correghes mais conscientes
possiveis de todas as tergiversagoes e falsi-



ficagies de scus escritos, enviando os resul-
tados deste esforgo aos meus amigos, para
uma distribuicio a mais ampla possivel.
Mesmo assim, quando ele recorreu ao lti-
nio meio ao seu alcance, ao alcance de seu
livre-arbitrio, ao suicidio, Benjamin sabia
que niao havia realizado a maioria de seus
prandes projetos e que aguilo que, no fim
das contas, ele havia conseguido terminar
s0b as circunstincias mais adversas, estava
sendo abandonado ao mais incerto dos des-
tinos, A obra sobre as galerias, os ensaios
sobre a literatura, o livro sobre o haxixe,
sobre os quais ele jd falara no ano de seu
planejado suicidio como de um “monte de
escombros ou local de uma catistrofe”, nio
estavam encerrados. A Infiancia Berlinense
ficara em estigio de manuscrito datilogra-
fado. Nioseide nenhumaoutraobrade autor
do século XX - mas podem-me corrigir se
cu estiver errado - em que haja uma tal de-
fasagem entre a sua publicagio em vida ¢
divulgagao postuma. No caso do Homem
sem Qualidades de Musil - talvez, pela sua
dimensio, aobramais facilmente compara-
vel com a de Benjamin sobre as galerias - ja
haviam sido publicados dois volumes em
vida do autor € o lerceiro apareceu como
fragmento um ano apds sua morte. A obra
de Hoffmannsthal, nio obstante a imensa
riqueza doque nao foi publicado em vida do
autor, havia sido dada a conhecer em suas
manifestagoes mais marcantes antes de sua
morte. Talvez no caso da grande afinidade
cletivade Benjamin, no casode Kafka - mas
nio tenho bem certeza - possa serencontra-
da uma desproporgio comparivel entre
publicagio e grau de conhecimentoem vida
¢ bibliografia e fama universal postumas.
Seja como for, atenhamo-nos a Benjamin.
Nio considero que me tenha sido proposta
a larefa de repetir, diante deste publico, as
etapas da recepgiio da obra de Benjamin,
que ja enumerei hi quatro anos (7). E tam-
bém niao quero e nido posso fazer aqui a
complementagiodeste estudoaté 1990. Em
lugar disso, quero gue nos perguntemos
juntos a respeitodos motivos internos d obra,
TeSPoONsSaveis por esta recepgio, a mais sur-
preendente e vivaz do nosso século, como o
editor Unseld proclamou com razio e nao
apenas com finalidades publicitirias, Gos-
taria de enumerar as seguintes cinco carac-
leristicas:

L. A universalidade da temdtica. Ben-
jamin ocupou, desde a juventude, todas as
disciplinas clissicas da filosofia. Podemos

verificar 1550 nas suas obras reunidas ¢, da
melhor forma possivel, no sexto volume,
que ja junta os fragmentos a partir da orde-
nagio temitica. Filosofia da linguagem ¢
critica epistemoldgica, moral e antropolo-
pia, filosofia da historia, historiografia ¢
politica, estética, critica literdria ¢ dreas
limitrofes, assim se denominam asdivisoes,
sendoque aaltima precisaria ainda ser dife-
renciada em grafologia, etnografia ¢ arte
popular, telepatia, teoria dos jogos, astrolo-
gia. Todoconhecedor de Benjamin sabe que
esta lista nao esta esgotada. Poderiamos
acrescentar ainda, com facilidade, a teoria
da midia (fotografia, cinema e ridio), a
mitologia, a psicologia, a arqueologia, para
nio falarmos nas dreas do contexto da obra
sobre as galerias,

2. Esta gama tio ampla de lemas esti
protegida doecletismo do diletante, em pri-
meira instincia pelo fato de que em nenhu-
ma das rubricas deixou de ser respeitado o
estado atual da pesquisa. Antes pelo contri-
rio, parte-se dele para produzir um desen-
volvimentoulterior definivel com precisao,
Este desenvolvimento ocorre, porém,
freqiientemente, através da combinagio de
disciplinas, de scus questionamentos ¢ len-
lativas de solugio, que nunca anles haviam
sido justapostos da forma como Benjamino
faz. Benjamin nio respeita a delimitagio
nem o isolamento de dreas e disciplinas ndo
apenas na critica da arte em si, mas também
em seus modelos originais de reflexio, e
chega, assim, gragas a esta surpreendente
contaminagio, a novas descobertas,

3. Observou-se com freqiiéncia e sali-
entou-se desde cedo, justamente por Ador-
no, que Benjamindesenvolve asuafilosofia
- se me for permitida esta abreviacio ¢ ela
nao tiver de ser explicada novamente - na
exegese de textos existentes. Isso lhe valeu
repetidamente a acusagio de forgar os lex-
tos de suas fontes ¢ de incorrer num crasso
subjetivismo. Uma acusagio que, se for jus-
ta, acho cu, seria mortal ¢ condenaria todos
os esforgos de Benjamin. Penso que o pro-
cedimento empregado por Benjamin €, ao
conltririo, a conseqiiéncia de uma teoria da
imagem dialética e de uma teoria,
correlacionada com esta, a respeito da
sobrevida de fendmenos culturais, a respei-
10 da qual ji dei alguns indicios pouco aci-
ma, € que terei de retomar e explicitar logo
mais. Esta forma propria a Benjamin de
comentaros grandes lextos, ativandosimul-
taneamente o acervo integral de suas idéias
mais originais, tem como conseqjiiéncia, do

T rlaus Garbed, Hereaption und
Rettung, dral Studien ru
Walter Benjamin, pp. 121-
153 Staboner der Benjamn
Razeption 19401985 Ved-
b i andiil i Walter Banga-
min et Paris, Colloque
Infernadonal 27 - 20 fuinyi 38
Ed Hawnz Wismann, Pamna
carl 1388 [Passages), pp
F1T-B4.
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pontode vistada historia da recepgao, o fato
de que a filologia de incontiveis autores da
historia literdria alema ¢ francesa tem que
digladiar sempre e a0 mesmo lempo com
eslas duas partes: com os autores em ques-
tao eles proprios e com a sua apropriagio ¢
interpretacio por Benjamin. Isto fica ime-
diatamente evidenle nos casos de
Baudelaire, Kafka, Proust ¢ Kraus, parcial-
mente também no de Brecht.

4. Nio conhego nenhum escritor do
século XX que dispusesse de um repertdrio
tio amplode formas literarias como Benja-
min. Aqui, diante de um publico de
connaisseurs, nioprecisoespecificare posso
mencionar apenas, sem pretensocs a ser
completo, o tratado monografico, o cnsaio,
o comentirio, o aforismo, o fragmento, a
critica, a resenha, a montagem, a pega
radiofonica e o modelo acistico, a narrativa
radiofonica € 0 ensaio radiofonico, o relato
de sonhos e dos efeitos de drogas, o conto ¢
anovela, orelatode viagem e adescrigaode
cidades, a imagem de pensamentos, o poc-
ma, sobretudo no formalto do sonelo, o dii-
logo, a entrevista, o relatdrio, a cronica, a
anotagio autobiogrificae, lastbut not least,
naturalmente também a tradugio e a carta.
Para os fins da recepgio da obra de Benja-
min parece-me ser decisiva a afirmagio de
que lodas estas formas sao empregadas de
modo justo, que corresponde seja s suas
leis formais existentes, seja as que Benja-
min especificamente desenvolveu - e que,
a0 mesmo lempo, todas se constituem em
meios do continuo do pensamento e da ex-
peri€nciabenjaminiana. Istoquerdizerque,
neste sentido, Benjamin satisfez incomen-
suravelmente para o século XX, na obra de
sua vida, a dialética desenvolvida em scu
livro sobre o Romantismo, que fala da
especificagio e diferenciagio formal, em
permanente progresso, dos conteddos artis-
ticos ¢ de sua simullinea retratagio ¢ ab-
rogagao nesle dnico meio da ane. Conse-
qiientemente, para a recepgio, que €o(nico
ponto que estamos discutindo agora, toda
nova ruptura da reflexio, descoberta num
determinadotipode forma, obriga aum novo
mergulho no todo do corpus restante de sua
obra, acrescentando-lhe, com certeza abso-
luta, uma nova nuance. Todo leitor e pes-
quisador de Benjamin conhece este proces-
so de movimento incontido entre os géne-
ros, cnlre 0 maior ¢ 0 menor.

5. Em quinto ¢ dltimo lugar, algo que
também € sobejamente conhecido. Benja-
min, em sua teoria da representagio, desen-

volveu a recepgio como sendo nio apenas
uma reconstituigio do pensamento, mas
também como sendo uma ponte reflexiva
por sobre o abismo que necessarinmente
resta na escrita, entre uma frase e aseguinte,
como lei formal implicita a toda manifesta-
ciio feita através da linguagem. O que cle
tinha a dizer niio era apenas passivel de ser
dito de forma mais simples, mas também,
produciodaleiinerente i representagio, no
decurso da prdpria representagio. Nela,
segundo o discurso de Benjamin, os extre-
mos nio sio balanceados num conceitoque
nivela as diferengas, mas sio circunscrilos
como polos de uma totalidade dialctica.
Portanto, toda tentativa de esconder, de
mascarar esta dialética - cuja manifestagio
mais conhecida e controvertida é ada teolo-
gia messiinica e do materialismo histérico
- ¢ de dissolvé-la a favor de algum dos po-
los, desvia-se necessariamente e a priori da
lei formal da produgio benjaminiana. Para
acrescentar, ainda, uma altima observagio,
diria que faz parte desta produgio a absoluta
igualdade de direitos dodiscursodiscursivo
edodiscursoiconico. A conseqiiénciadesta
equiparagio, do ponto de vista da historia
da recepgiio, € que o contetido de experién-
cia historica submerso nas imagens s6 se
desenvolve navida destas imagens - ou seja,
apds o que vimos, apenas se desenvolve na
medida em que impregna integralmente a
obra toda, com a qual ela se transforma
permanentemente.

A partir de nossa siluagio, enquanto
herdeiros da obra de Benjamin ¢ em vista
dela; ouseja, em vista da atualidade presen-
tedaobrade Benjamin, atrevemo-nosa agir.
A minha pergunta, neste contexto, € a se-
guinte: Serd que ela poderd ser novamente
atualizada de forma eficaz, como o foi no
final dos anos 60 ¢ inicio da década de 707
Sera que algo assim € descjavel? Seri que
aquela fase ndo foi justamente um
descaminho? O que podemos esperar desta
obra hoje ¢ no futuro préximo? Acho que
estas questoes seriam exigidas do historia-
dor da recepgio, apGs o passeio feito até
pelo menos meados do anos 80. A obra
benjaminianaatingiu oseuauge, na Alema-
nha, na virada dos anos 60 para os anos 70.
A sua recepgio havia sido preparada pela
ediciio, assim como pela filosofia de Ador-
no, e eslava sendo provocada simultanea-
menle, emmedidacrescente, pelasmesmas.
Aomesmo tempo, e de forma cada vez mais
nitida, Benjamin era entendido comocorre-



tivodateoriaonipotente da Escolade Frank-
furt, era entendido como o materialista his-
16rico maiscoerente, comooadvogadomais
confiivel das massas oprimidas, como a
testernunha mais digna de crédito da agiio
revoluciondria. Os fundamentos dessa re-
cepgiio praticamente desapareceram com o
descalabro da esquerda, com o descalabro
dos sistemassocialistas, com asuspeitatotal
de ideologizagio que entrementes s¢ asso-
cia com o conceito do socialismo. Serd que
o fimbito da influéncia de Benjamin esti
sendo reduzido para aquele que ji lhe era
proprio a partir dos anos 60, o de um pes-
quisador ¢ mestre estimulante, que indica
alternativas e se afasta do ramerriio acadé-
mico habitual, cuja influéncia € verificivel
de forma amitide mais do que apéerifa nos
inimeros trabalhos dos cientistas mais jo-
vens, que estao comegando a ler sua vez
nos dias de hoje? Mesmo se nio passasse
disso, nio seria pouco, ¢, em vista da ten-
déncia preocupante de acompanhar sem-
pre o ultimo grito da moda, seria um corre-
tivosalutar, justamente na dreadasciéncias
da cultura. Mas se fosse apenas iss0, seria,
na melhor das hipdteses, apenas meio Ben-
Jjamin e, com isso, ina fundamentalmente
de encontro a sua obra, que lem como mela
impregnar a totalidade dos campos vitais.
Ora, sabemos, desde as primeiras interven-
goes de Adomo, que a divisio em zonas
centrais ¢ periféricas levaria a uma visao
inteiramente superficial da obra de Benja-
min. Contudo, se nos pergunlarmos a res-
peitoda atualidade de suaobra - ¢, naminha
opiniao, € esla a questio central do nosso
simposio - ndao ha quem, individualmente,
possa dominar toda a amplidao dos ambi-
tos aos quais ela se estende. Acho, também,
gue isso nio € necessidrio. Se, na obra de
Benjamin, houverumadisciplina que assu-
ma virtualmente a fungio de cobrir um es-
pectro integral, esta €, aos meus olhos, a
filosofia da histéria. Mesmo a filosofia da
linguagem, concebida de forma igualmen-
le universal, converge, s¢ cu estiver cerlo,
para a filosofia da histéria, pelo menos no
que se refere a categoria da Revelagio, a
qual, como Scholem ji verificara, em
contraposigio a categoria da Salvagio, de-
saparece da obra tardia, mas nem por isso
precisa ser apagada do pensamento. Scja
como for, parece-me evidente que € sobre-
tudo a filosofia da historiade Benjamin que
deveri ser reativada criticamente, hoje em
dia, e devera ser aplicada como corretivo
salutar no debate em tomo da fisiognomia

da modernidade e da pés-modernidade e na
avaliagio de ambas. Em scu centro, e nio
preciso me alongar aqui a respeito deste
ponto, €stid o conceito de catistrofe. E mi-
nha convicgio inabalivel que Benjamin
concebeu e escreveu o livro sobre o drama
barroco alemio nio sO para resgalar a ale-
goria e a melancolia, mas também porque
se senliu, desde o inicio, atraido pela ima-
gem da histéria como palco das catiistrofes,
tal como aparcce no drama barroco alemiio.
Também o fez a busca da cocréncia expres-
siva - expressio que cle ainda nio usava -
entre o conceito barroco da histéria, a me-
lancolia e a alegoria. Do ponto de vista da
filosofiada historia, portanto, amodernidade
se¢ inicia sob o signo do lutcranismo, que
desvalonza a realidade, assim como culmi-
na sob o signo do mundo das mercadorias,
no auge do capitalismo, em meados do sé-
culo XIX, motivo pelo qual o livro sobre
Baudelaire teria constituido o complemen-
toexato do livro sobre o barroco, se Adomo
nao tivesse achado que seria mais esperto
que scu mestre e, em vez de se concentrar na
intervengao e na proibigio, tivesse ficado
restrito a espera paciente pelo amadureci-
mento, no que se refere a publicagioda obra
benjaminiana. Conseqiientemente, quando
Benjamin se debruga sobre as tradigoes
iluministas existentes entre o barroco ¢
Baudelaire, isto nio pode se dar a nio ser de
maneira critica. Nio preciso recapitular,
aqui, as muitas agoes de Benjamin em prol
do resgate de restos de iluminismo perdidos
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nocontextomais amploda Revolugio Fran-
cesa, ainda antes de Lukics ede Krause dos
muitos espiritos solicitos posteriores, liga-
dos as editoras Aufbau ou Suhrkamp. Na
medida em que o [luminismo se manifesta-
va confiante na indestrutibilidade da bela
Natureza até mesmo nos campos histori-
cos, piiblicos ou morais, Benjamin o sub-
meleu a julgamento, sobretudo em seus tra-
balhos sobre Goethe. Na medida em que no
lluminismo a idéia de progresso estava fun-
damentada na historia (cuja fungio outrora
progressista lhe era naturalmente familiar),
Benjamin a pingou junto aos sucessores
iluministas, dentro do movimento operario,
movido por motivos de atualidade politica.
A tiltima traigio desta idéia que ele veio a
conhecer foi o pacto entre Hitler e Stélin.
Bastava apenas mais um giro no caleidos-
chpio para aparar do ponto de vista da filo-
sofia da histéria também este volteio, como
¢ sabido que ocorreu na critica do conceito
de progresso ¢ na imagem do cenédnio da
catistrofe, que se apresenta diante do anjo
da historia, nas Teses de Filosofia da Histo-
ria. A repetida mengio de Benjamin da
apropriagao da técnica, necessariamenic
falida por causa da ordem social crrada, a
sua mengio da imagem necessariamente
errada da segunda natureza, tem, em princi-
pio, condigoes de abarcar ainda, pelo me-
nos nos seus pontos de partida, o pensamen-
to desenvolvido, por exemplo, na teoria de
sistemas ou na teoria da sociedade ou da
histéria de Foucault a respeito do funciona-
mento independente do sujeito, quase auto-
miitico e quase autdnomo de sislemas par-
ciais da sociedade, os quais nao sao passi-
veis de serem formulados ou dirigidos efi-
cazmente por nenhuma forga social. A es-
peranga iluminista na razio dentro da histo-
ria, na vitéria final do bom senso, mesmo
que por tris das costas dos sujeitos, nao teve
Benjamin como advogado. Acho que tam-
bém isso explica uma parte de sua virulén-
cia no pos-estruturalismo ¢ quejandos, um
tema a respeito do qual seria indispensavel
fazer um trabalho abrangente, do qual cu,
infelizmente, nao sou capaz (8).

A Unica pergunta que sou capaz de
formular e que, aos meus olhos, tem atuali-
dade no marco da histdria de sua recepgao,
diz respeito aos elementos do pensamento
histérico benjaminiano, se conseguem se¢
afirmar frente a grassante renuncia a histo-
ria, mais precisamente frente a rendncia a
esperanga de outrora em que os homens,
£nquanto SEres responsavels por simesmos,

estariam em condigoes de marci-la, de se
auto-afirmarem, sem cair pura ¢ simples-
mente sob suspeita de ilusionismo, ingenui-
dade ou utopismo. A resposta i esta pergun-
ta obriga o expositor a se expor - inevitavel-
mente. Eminhaopiniioque Benjaminacha-
va que o socialismo ou 0 comunismo, em
suas formas existenles, nao tinham a menor
chance, e que viu confirmada esta convic-
¢ao pelo pacto entre Hitler ¢ Stilin, um pas-
so que ndo podia ser justificado por nenhu-
ma elucubragio tatica e que deveria levar,
forqosamente, a uma desmoralizacio da
esquerda. Eu digo que Benjamin nio con-
cedia mais nenhuma justificativa historica
a0 comunismo soviético ¢ seus derivados,
apds os processos viciados e as liquidagoes
¢ Massa, porque o movimento socialista
havia aberto mao, sem necessidade e com
imensos prejuizos, das suas raizes teologi-
cas, que lhe tinham vindo através do Ro-
mantismo e do socialismo utdpico ¢ tam-
bém lhe eram proprias, perdendo, com isso,
um aliado, cuja perda o desorientou € o
entregou, indefeso, aos mecanismos
imanentes ao poder. Neste sentido, a pni-
meira lese de filosofia da histéria nao pode
ser vista apenas de forma metaforica. Natu-
ralmente, a necessidade de provar esta tese
¢ grande, pois, em verdade, nio se trata de
falar o mesmo discurso dos agrupamentos
eclesiais e religiosos afirmativos. Contudo,
a tentagio de - peco desculpas - analisar a
Teologiada Libertagao emsolo latino-ame-
ricano, i luz do pensamento de Benjamin,
esta tentagao € realmente grande. Permi-
tam-me dois lembreles, através de duas ci-
tagoes.

No primeiro escrito de Benjamin, deci-
didamente critico das condigbes sociais, na
Via de Mao Unica, ja se pode ler a frase:

“Parece vir alé nos, dos costumes mais
antigos dos povos, como uma advertén-
cia, de que devemos cuidar de nio co-
meter o gesto da cobiga ao aceitarmos
tudo aquilo que recebemos com tal ri-
queza da Natureza. Porque nio temos a
capacidade de dar algo de proprio a Mae
Terra. Porisso € de bom alvitre mostrar-
mos respeito ao recebermos, devolven-
do a ela uma parte de tudo aquilo que
desde sempre recebemos, antes de
apossarmo-nos do que € nosso” (9).

Correspondendo a este trecho, encon-
tramos no ultimo escrito de Benjamin um
trecho que rejeita a fala miope e tola de Von



Dictzgen, de que a Natureza, no fim das
contas, estd gritis, i nossa disposigio:

“Segundo Fourier, otrabalho social bem
estruturado deveria ter como conseqii-
¢ncia que quatro luas alumiassem a noi-
te terrena, que o gelo se afastasse dos
polos, que a dgua do mar perdesse scu
sabor salobre ¢ que 0s animais ferozes sc
pusessem a servigo dos homens. Tudo
iss0 ilustra um trabalho que, longe de
explorar a Natureza, € capaz de fazé-la
dar & luz as criagoes que dormitam em
seu scio como possibilidades™ (10).

Sio citagbes usadas com freqiiéncia,
sei disso, e por isso fazem cair sobre mim a
suspeita de abusar da hospitalidade desta
casacomum discurso eleitoreirodo Partido
Verde. Nada disso. O que me inleressa €
apenas tentar concretizar um pouco a ima-
gem do boneco da teologia, aliado ao qual o
materialismo histérico poderia topar qual-
quer parada. Isto, repito, sempre emvistado
pessimismo pds-modemno frente & histdria,
para cuja justificagio, de fato, nio precisa-
mos citar quaisquer exemplos. No fundo,
Benjamin ficou fiel a idéia marxista da pré-
histéria, do ingresso ainda nio acontecido
na histéria da humanidade, na medida em
que a prolongava al€ o seu proprio presente,
impedindo, assim, que a esquerda deitasse
qualquer espécie de olhar satisfeito sobre o
ja atingido, E ele aliava o progresso no sen-
tido legitimo, nio no sentido depravado, a
uma visao genuinamenle marxista de um
processo de troca bem-sucedido entre ho-
mem ¢ Natureza, de humanizacio da Natu-
reza ¢ de naturalizagio do homem, no sen-
tido dos manuscritos de Paris. Nao pode
haver qualquer divida séria a respeito de
gue, na passagem sobre Fourier, datada do
ultimo ano de vida, ainda ressoaa libertagao
da Natureza de sua mudez, no ato adimico
da nomeagio das coisas; de que aqui entra
no campo visual um conceito de trabalho
que seria capaz de nio sabolar a priori, atra-
vés da submissio, aquilo que Benjamin vi-
sava com a experiéncia da aura. O mundo
natural continua a depender da tradugio,
continua a depender da intervengao
auxiliadora do homem, continua a depen-
derde alguém que ajude adari luz as forgas
que nele dormitam. Este pensamento proto-
romintico, que fascinava Benjamin desde a
Juventude, através da tradigao messifinica e
da doutrina das linguas naturais, este pensa-
mento indelével na histéria do socialismo

utdpico, sofreu no seu pensamento teologi-
co-materialista  tardio uma nova
reformulagio, cuja atualidade € bem evi-
dente.

Inversamente, ou melhor, de forma
complementar, o critico da violéncia estava
suficientemente vacinado contra qualquer
sancionamento da violéncia estatal ou soci-
al, mesmoda revolucioniria. Evidentemen-
te, a politizagio que Benjamin procurava
estender ao campo tolalmente negligencia-
do da estética incluia a educagio para a vi-

. oléncia contra o fascismo, dentro da Frente

Popular. A teoria benjaminiana nada ofere-
ce para a eliminagio dos assim chamados
desviacionistas de extrema esquerda ou de
cxtremadireita, para adeformagio stalinista
da revolugio. E nem poderia, porque o
mandamento do respeito abarca o ser hu-
mano. Analogamente aos anos 30, estio
vindo d luz dodia crimes cometidos emnome
dosocialismooudo comunismoem Tartyn,
Bucareste ou Berlim. Todos eles sao culpa
da absolutizagao da politica, combatida por
Benjamin até oultimo instante, contra aqual
ecle se insurgia, em nome do iluminismo
profano. Todos conhecemos a resposta de
Benjamin i frase de Horkheimer, de que “as
injustigas passadas sio passadas ¢ encerra-
das. Os trucidados estio realmente trucida-
dos... Se levarmos o nio-encerramento re-
almente a sério, serd necessirio acreditar-
mos no Juizo Final...” Benjamin, a isso: “0O
corretivo para tais pensamentos estd na re-
flexdo de que a historia ndo € apenas uma
ciéncia, mas é também, em grau ndo menor,
uma forma de relembranga™ (11). “Aquilo
que foi ‘verificado’ pela ciéncia, pode ser
modificado pela relembranca. A
relembranca pode transformar o nao-encer-
rado (a felicidade) em encerrado e o encer-
rado (o sofrimento) em nao-encerrado. Isto
¢ teologia; mas na relembranga passamos
por uma experiéncia que nos proibe enten-
der a histéna de forma fundamentalmente
a-teolégica, da mesma forma que nés nio
devemos tentar escrevé-la em termos ime-
diatamente teoldgicos™ (12). O que Benja-
min queria era quebrar o que ja estava cn-
cerrado. Devena ser dada voz aos vencidos,
aos violentados, aos emudecidos. A cons-
trugio de Benjamin nos ¢, entrementes, tio
sobejamente conhecida, que corre o risco de
nio mais poder transmitir seu tremendo
apelo. S6 o historiador terd o poder de ouvir
esta voz do passado, que, no presente, fica
do lado daqueles que estdo na sombra. A
imagem dialética, a imobilizagio da histé-
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ria, realiza-se apenas ¢ fundamentalmente
através dos vencidos, enquanto a garanlia
dacontinuidade histérica éreservadaa parte
dominante contriria. Este lugar, do lado
certo, espera pelo historiador a toda hora ¢
em toda situagio, mesmo aquela que pare-
ce ndo ter saida. Ele pode seravistado sem-
pre. Permitam-me mais uma incursio na
histéria latino-americana conlemporinea,
Os arrogantes restos da esquerda, cheios de
auto-comiseragao, puderam obter nos ulti-
mos meses, junto aos movimentos de direi-
tos civis da RDA, surpreendentes aulas de
recuperagao. Barbel Boley respondia i fre-
quente pergunta a respeito de como os ini-
cladores da democratizacio da RDA su-
portariam ver a sua supressio e inlegragio
no paraiso ocidental, dizendo que isso sig-
nificaria a volta ao estigio em que se esti-
vera antes, e durante anos. Ao estigio de
uma minoria submetida a todos os perigos,
sempre abalroada, mas nem por isso resig-
nada nem desistente. Mais de um dos seus
rostos, marcados pelosofrimento, masnem
por isso inconsolaveis, pode voltar a trans-
mitir, pela primeira vez, esta aura ao
telespectador alemao ocidental, realmente
pouco habituado a tais imagens. Por favor,
nada de glorificar os humilhados e ofendi-
dos. Mas a relembranga & maneira de Ben-
jamin se di a partir do perigo. Nela, tornar
audiveis as palavras proféticas e os atos dos
mortos vencidos e a permanéncia junto aos
ameacadosde hoje sdoumae amesmacoisa,
Nos esbogos do texto sobre as galerias,
destinado ao instituto nova-iorquino, e em
oulras passagens, Benjamin fixou a nature-
zadaimagem dialética como casamento de
tragos tipicos do tempo presente e da histo-
ria primiliva e precisou estes dltimos como
imagens sonhadas de uma sociedade sem
classes. Adorno, enquanto hegeliano con-
sequente, fez questao do cardter mediado ¢
portanto historicamente distinto também
das imagens sonhadas, e Benjamin teve de
concordar. Mesmo assim, ficou dominado
pela idéia de que em qualquer presente a
vida mais elevada e inconspurcada possi-
vel seria acessivel a experiéncia de cada
individuo, e que nela ter-se-iam mantido
promessas que outrora faziam parte dos
templos diddticos dos tedlogos, mas que
também eram acessiveis s simples experi-
éncias de f¢é de cadaindividuo. Ja deialguns
indicios neste sentido. Todo julgamento se
detém, segundo Benjamin, diante da esfera
moral, porque ela se refere exclusivamente
a0 lado que cada homem tem voltado para

Deus. Cocerentemente, a sua filosofia da
linguagem estd permeada da idéia do
impronunciivel, do indizivel, para o qual a
linguagem apenas pode remeter de forma
sumbdolica,

Lembrando o cinglientendirio da morle
de Benjamin, vejo diante de mim, indelc-
veis, dois gestos nos quais surge aguiloque,
para além da luta dos espirilos, também faz
parte da presentificagio de Benjamin, Uma
€ a imagem daquele que foge, em compa-
nhia de um pequeno grupo, para o mundo
dos montes Pirineus, marcado pelo esgota-
mento, mas mesmo assim abrindo mio do
gole refrescante para o bem dos compa-
nheiros, para logo mais, sem levaremconta
a sua propria vida, jogar-se sobre um char-
co para beber impensadamente a agua pa-
rada. E a outra € a imagem da sua propria
morte, que foi compreendida pelos seus
companheiros, os quais imedialamente
puderam alravessar a fronteira, como um
sacrificio, do qual um de scus amigos mais
mtimos, Friedrnich Podzus, voltou a falar
em 1955, Neste mistério encerra-se a vida
de Benjamin. Faz parte de sua obraemuma
medida maior do que a que alé agora sou-
bemos desvendar. Nada seria mais injusio,
para com Benjamin, do que subtrai-la do
tempo. O que gostaria de ter deixado claro,
nesta minha contribuigio, € que, até nova
ordem, esta obra deve se lornar nosso bom
companheiro, evidentemenle incapazde ser
suplantado por quem quer que scja. Perma-
necamos no campo da historia, assim a
heranga da riqueza que nos coube parecera
ser tripla. Mesmo sob circunstincias catas-
troficas, a obradasalvagio precisa serinau-
gurada. Ha potencial suficiente no passado.
Necessita de atualizagao
Correspondentemente, nio se pode pensar
gualquer presenle a que nao seja proprio
um campao de agio, uma série de possibili-
dades de atuagio, que precisam ser reco-
nhecidase percebidas. Nadano mundo, nem
as catistrofes do passado, nem o horizonte
obscurecido do presente, desculpam a
acidia, o abatimento do coragio enquanto
resignacio, enquanto desespero diante da
intervengio sempre possivel. Ha brechas e
nichos nos aparelhos, minimos, porém de-
socupados, que ¢ necessirio conhecer e
aproveitar, no sentido do inicio da via de
mdo nnica. E em terceiro e ultimo lugar: o
potencial instituidor de sentido € restrito,
mas estd presente em todos os lempos, as-
sim como pode ser descoberto em tudo que
ja passou. Ele € significado no discurso



mascarador-desmascarador da lasca
messiinica, do Messias, que pode penetrar
a qualquer momento pela menor fenda.
Levar a sério Benjamin significa ajudar a
dar vida a este discurso, sempre.

WILLI BOLLE

ara responder a essa pergunia, €
preciso examinar a validade do
pressuposto. Se entendemos por
“espolio” o “legado cultural”,
pode-se afirmar de fato que a re-
cepeao de Walter Benjamin no
Brasil s¢ consliluiu numa contri-
buigio notivel para as ciéncias
da cultura. Durante os anos 197()
¢ sobretudo os 80 foram traduzi-
dos numerosos texlos scus ¢ publicadas so-
bre ele dezenas de estudos ou aplicagoes de
scus conceitos a outras obras (1), A questio
da “riqueza” do espolio do “pobre W. B.”
suscila também a pergunta pelo conlexto
historico-social de produgio da obra, As-
sim, Benjamin tentou compreender a
modernidade de Baudelaire - enquanto ex-
pressio artistica ¢ critica de uma “moderni-
zacio” mal resolvida - diante do conflito
entre ricos e pobres:

“Sejaqual foro partido a que se pertenga
(...)¢ impossivel nao ficarcomovido com
oespeticulodessa multidaodoentia, que
traga a poeira das fibricas, inspira parti-
culas de algodio, se deixa penetrar pelo
alvaiade, pelo mercirio e todos os 16xi-
cos usados na fabricaciio de obras-pri-
mas...; essa multidio se consome pelas
maravilhas, as quais, nio obstante, a
Terra lhe deve. Ela sente correr em suas
veiasumsangue parpurac langaumolhar
demorado e cheio de tristeza sobre a luz
do Sol e a sombra dos grandes par-
ques..."(2)

O contraste aqui descrito entre a popu-
lagio miseravel da periferia € o luxo ¢ res-
plendor da “capital do século XIX" se re-
produz em escala maior nas relagoes entre
0s paises metropolitanos, 0s que dominam
a economia mundial, e os periféricos. Nos-
so lugar de recepgio de Benjamin - uma
megalGpole do Terceiro Mundo - € propicio
para trazer i lona um aspecto pouco obser-
vado até agora. O estudo sobre “A Paris do

Segundo Império em Baudclaire”, que in-
tegra a “Obra das Passagens”, desemboca
na “Era dos Impérios™, implicando um di-
agndstico do impenalismo oitocentista (3).
De uma leitura dos textos benjaminianos
numa dimensio comparada pode sc espe-
rar alguma elucidagaosobre as relagoes entre
metrépole e periferia.

Para dar uma idéia do que se trata, veja-
mos esta imagem poclica, comentada por
Benjamin, do poema de Baudelaire
L’ Invitation au Voyage:

“Vois sur ces cattaiix

Dormir ces vaisscaux

Dont I"humeur est vagabonde;

C’est pour assouvir

Ton moindre désir

Ou'ils viennent du bout du monde” (4).

A imagem baudelairiana dos navios ¢
vista pelo critico como uma representagio
da Modemidade herdica. Complementando
a figura do dandy, Baudclaire ¢ mostrado
cm busca de imagens de desejo, “entregue
ao espetaculo dos navios no cais” (5). Ora,
os versos falam, discrelamente, de um con-
tedido factual histérico: a circulagao das
mercadorias no mercado mundial. Em vis-
ta disso, nio seria mais plausivel compre-
ender o poema como encenagio irdnica de
um papel - o do consumidor que, nas vitri-
nes da Metropole, como um principe, tem
aseus pés a abundincia das mercadonas de
todos os paises do mundo? (6) Essa atmos-
fera € apropriada a coloci-lonum estado de
exlase, a se embalar, numa sensacio eleva-
da de ubigiiidade cosmocéntrica, em fiwee,
calme etvolupté. Embriagado peloeldorado
das mercadonas, ele sonha, de maneira tiao
ingénua quanto obcecada, os sonhos de
dominacao de um império.

As relagoes enlre melrdpole ¢ paiscs
dependentes, abordadas por Benjamin a
partir de uma perspectiva curopéia, regque-
rem como complemento uma elucidagio
atraves de um olhar em sentido inverso: da
“periferia” em diregio ao centro
hegemdnico. O prismade percepgiode uma
das grandes cidades do Terceiro Mundo
pode ser fundamental para “revelar” os re-
tratos urbanos do autor:

“Le passé a laissé de lui-meme dans les
textes  littéraires  des  images
comparables a celles que la lumiére im-
prime sur une plague sensible, Seul
l"avenir posséde des révélateurs assez

WILLI BOLLE &
prolessor de Literalura
na USP e organizador
do livro Documenlos de
Cultura - Documentos
de Barbdrie. Escritos
Escolhidos da

W. Benjamin (Cultrix/
Edusp).

O 1e0 B Bsan A MO Bmpdsic
fol intmiramisnte reslaborads
Esle snwo a2 parte do livro
Fisiogromia da Maelrdpoie
Modema, Representagdo oa
Higtdria am W, Banjami, &
sar publicado pela Edusp

1 Atitulo da exemplo, snbte o8
asludos Mais fecenias
Robario Scrwarz, Um Med-
fre na Pevifera do Cagviade-
mo: Machado de Assis, 530
Paulo, Duas Clades, 1590
A reCepcio das obras e Do
e o Brand & obyeto da
T leSe Of COUIOrECD Gue
eaid sendo elaborada por
Gdrter Pressier (LISF)

2'W. Beryarmn, "D Moderne®,
N Gasarwmade Soherfien 172
Frankbari®d 1974 pp ST6
sigh A ctacho & do entao
oo Bavdelao [Ceureres, Pa
i, V61, p610) sobre Paste
Dt A traciug dees dhs Disn-
jEmin S0 Menhas, lerd oo
sufaco as |4 pubbcadas de
Fidvio Kotha [Ed. Atica) &
Josd Carlos Martine Barboss
(Ed. Beasilensa)

AC1, Eric Hobsbawm, A Era dos
impdvios. 18751814, Feo de
Janasio, Pagz & Tera, 158

4 Chares Haudeire, Ownras
Compidtes, Pasfs, 1081, p
t11 ]

5 GSV2. p. 599

6 Posmas om gue B fepnasen
LM papidis (Rolengedichite),
CAraciaishoos por exemplo
da lirica de Brechl, encon-
ram-58 tamidm nas Flored
do Mal O priprio Banjarmen
ApOnioy para oa dhversos “pa-
péiis” e Baudelaire Alneur
apache, dandy, sic (G512,
p. GO0y

REVISTA USP

19



20

T Andind Mongiond, 1330, op o,
GS V2, pp. 6028 0 sogs
Misa )

B Ao momenio histddico de
Tapilidade” Aas iIMmagens re-
tefe-4e também a seguirle
passagem: D indice higtdn-
o0 das imagens nio diz aps-
s Quo elas portencem aum
O ETMINAcs [emD, mas, s
brotuda, que B0 &8 1oimEm e
Giviess Num detarminads tem-
po. Essa 'legibilidade’ & um
daterminada ponio oritico do
sBU movimenlo interior”, GS
Wi, pp. 57T @ sege. (M3,1)

@ Meapal, G5 IV, pp. 30718

10 Sobve @ representsgdo da ci-
dada na ktoratura brasileda,
dos inicens abé o predents, v
Elisaboth Lowe, The Cify in
Brarifan Literalure, 1982

11 Ver Nicolau Seveenko, “Fio
de Janeiro y San Pablo
dersanoilo sockal y cultural com.
parative, 1900-18230°, in
Nuevas Ferspectvas on los
Estudios sobve Hesfona Linba-
na Lalinoamericans, onge
Jorge E. Hardoy/Fichard P
borse, 1983

12 Man da Andrade, Fauhioba
Desvairada”, in Possas Com-
pletas, 1387

13 CI. esia hase do Jownal des
Dubbars de 1831, oit. por Baen:
jamin: “Cadaindustrial wes am
sua indistria come o latibun-
SIANOE BNe SPUS BSCTAVOS",
GEVN, p 58,

14 O duplo papel de Séo Paulo
coma cidade coloniada o oo
lonizadora, euplorada o axplo-
racera foi reiterado recente-
mente por ivan AN
texto "Enigma’, apdeseniado
na Coldquia “Literatura de las
Girandes Cluedades®, Berlim,
14 a 16 de junho de 1590

15 Var Wil Bolle, A Cidade sem
Menhom Cardber, Urma Loy
ra da Paulcdia Desvaradda de
Mdvro e Andrade. Espaco &
Debates 27, 1989,

16 Comowajante entre a cdade
de Baudelasre & & cdade de
Mdrio de Andrade, 0 antropd
logo Clasde L Strauss for
nece um relalo dessas
tantasmagonias; ef Trigtes
Tropigues, 1955

17 Ver Antonio Candido, Litora:
fura @ Subdegenvahaments,
1970; Afredo Bosl, Cédu e in
ferno. Ensaios de critica Me-
réria, 1988 Flivio W, Aguiar,
Visdes do inferno ow: O Infer-
no Somod Nds, 1088

18 O seguinte comantino refe-
re-88 & wn spisddio do cap
X1 de Macunaima, intitulads
*A plolhenta do Jigud” A im.
partincia desse opisddio para
uma interpretagho cultural o
revelada por Galda de Mallo e
Soura, O Tupi & o Alside
Uma intespretagdo  de
Macunaima, 1970, pp. 82-7

10 Situado na face sul da Teatro
Municipal, dante 3o monu-
rrats che I mrios Clorma, oo
postor da dpera O Guarand,
texto  emblamitico do
L T

REVISTA USP

actifs pour fouiller parfaitement de tels
clichés. Mainte page de Marivawx ou de
Rousseau enferme un sens mysiéricuy,
que les premiers lecteurs ne pouvaient
pleinement déchiffrer” (7).

Com cssa observag¢ao de Andre
Monglond, Benjamin aponta para um dife-
rencial de tempo, que faz com que ceros
textos “advinhatorios™ s6 se tornem “legi-
veis” numa ¢poca posterior (8). A isso se
acrescenta um diferencial de espaco. O que
faz a“legibilidade das imagens™? Na época
em que Benjamin redigiu seus retratos de
cidades, as megalépoles do Terceiro Mun-
do ainda nio existiam. Diante das diferen-
gas historicas ¢ geogrificas entre os dois
mundos, como extrair de sews retratos de
cidades um modelo também valido para a
representagio de uma metripole sul-ame-
ricana? E que determinadas estruturas de
nossas grandes cidades foram antecipadas,
de modo visionario, pelo autor daquelas
“radiografias” da Modernidade. O primei-
ro dos quadros urbanos de Benjamin, o
ensaio “Nipoles”, escrito em 1924 em co-
autoria com Asja Lacis, aponta significati-
vamente em direciio ao Sul (9). Aquela
imagem apenas esbogada de caos, miséria
¢ crime - a historia se encarregou de
completi-la em forma de uma ampliagio
gigantesca: a partir de meados do século
XX, um processo de crescimento explosi-
vo, na Asia, América Latina ¢ .*il'rica, ez
surgiras maiores ¢ mais problemiiticas aglo-
meragoes da histéria da humanidade. O
discurso da Modemidade ficou de ponta-
cabega ¢ os desdobramentos futuros sio
incalculiveis.

Para uma compreensio adequada das
metropoles do Terceiro Mundo deve se
consultar, evidentemente, seus aulo-relra-
tos. Nos nos limitaremos aqui ao caso do
Brasil. Desde quando existe na literalura
brasileira uma consciéncia urbana moder-
na? (10) A metropole nasceu no Brasil no
inicio do século XX em Sio Paulo. Devido
a suas vantagens geograficas, sua infra-es-
trutura e a imigragio, a cidade se tomou o
centroindustrial e comercial do pais, e mais:
seu principal foco de inovacio cultural e
artistica(11). Ametropole brasileira apare-
ce pela primeira vez como protagonista li-
teraria no livro de poemas de Mirio de
Andrade, Paulicéia Desvairada (1922).
Trata-se de umavisio adivinhatonia, em que
o poeta detecta energias que iriam transfor-
mar a cidade naquilo que ela ¢ hoje.

Entre Mério de Andrade como grande
figura do Modemismo brasileiro ¢ Walter
Benjamin como um dos “clissicos” da
Modemidade alema, existem, apesar das
dilerengas, notiveis analogias, Suas datas
de nascimento estio proximas (Benjamin,
1892; Mirio, 1893), como também as datas
e que cada um se pos a escrever sua obra
capital: as primeiras notas de Benjamin
sobre o Projeto das Passagens saode 1927,
Mirio de Andrade publicou o seu romance-
rapsodia Macunaima em 1928, Assim como
Benjamin nunca chegou a sair da Europa,
também Mario nunca saiu do Brasil. Uma
afinidade literiria cletiva liga os dois auto-
res a Baudelaire.

O que os Tableaux Parisiens de
Baudelaire significam para Paris, Paulicéia
Desvairada € para Sio Paulo. Lembrando
o poema baudelairiano Paysage, tambémo
ciclourbano de Mirio se estrutura em torno
de quatro poemas deste titulo: “Paisagem™
n's. 1,2, 3, 4. Si0 Paulo é introduzida como
“comociao” na vida do pocta ¢ como
“palicismo a berrar nos desertos da Améri-
ca”y no poema final faz-se ouvir o “grito
inglés” dos valores da bolsa no mercado
mundial, que repercute em Siio Paulo, prin-
cipal entreposto de calé (12). Na represen-
lagdo andradina do ritmo de trabalho da
cidade, as vozes dos senhores de plantagoes
¢ dos trabalhadores bragais, das quais em
Benjamin so se tem uma breve referéneia
(13), fazem-se ouvir com nitidez maior. A
auto-imagem da metrépole brasileira, situ-
ada na periferia do mercado mundial, fun-
damenta-se, como mostra Mirio, lanlo no
controle sobre as lerras mais remotas do
proprio pais, quanto na dependéncia em
relacioasmetrdpolesdeverdade(14). Afora
1550, exislem em scus 1ex1los nuUmerosos
oulros elementos para se desenvolver afi-
nidades com Baudclaire e Benjamin: o to-
pos da caducidade da metrépole moderna;
o ceticismo diante da ideologia do progres-
s0; 0 cosmopolitismo critico; a ironia ¢ o
sarcasmo diante das fantasmagorias domi-
nantes; a ulilizacio de miscaras, sonhos,
alucinagoes, a fim de driblar a censura; a
incorporagio de imagens da loucura...(15).

Assim como Baudelaire e Benjamin se
debateram com as fantasmagorias da
Modernidade nas metrGpoles curopéias,
Mirio de Andrade viuem Sio Paulo o lugar
apropriado para estudar as fanlasmagorias
da Modernidade nos trépicos (16). Ele co-
locou o seutrabalho como poeta, romancis-
ta ¢ critico a servigo dessa causa. Em sua



obra (como também na de Oswald de
Andrade}encontra-se o correspondente tro-
pical da benjaminiana “fisiognomia da
metropole moderna™. A imagem
baudelairiana da caducidade da metrépole
loiuma resposta a remodelagem destruido-
ra da cidade de Paris pelo prefeito
Haussmann; a retomada do ropas por Ben-
jamin baseou-se na premonicio de destrui-
coes [uturas pelo regime nazista; nos tropi-
cos, a caducidade das grandes cidades vem
se acentuando do Modernismo em diante.
Aditeratura brasileira urbana em nossos dias
- com ficcionistas como Loyola Brandio,
Juio Antonio, Ivan Angelo, Rubem Fonse-
Ca e OULIos - mostra, como temas preponde-
rantes, a pobreza, a miséria, a violéncia, a
degradacio humana, a auséncia de espe-
ranga. Um elemento comum desses autores
€ uma consciencia pessimista da histonia,
As esperangas de emancipagao politica e
social, tais como foram despertadas ¢ fo-
mentadas pelo Modernismo, se sobrepos,
na critica ¢ no ensaismo dos anos 70 e 8(),
um celicismocrescente (17). A consciéncia
deum processo de modernizagiaoinacabado,
para nio dizer fracassado, marca grosso
modo a passagem da Modemidade & “Pos-
Modernidade”. Uma leitura comparada de
textos da Modemnidade brasileira e alemA -
no caso, Mario de Andrade e Berjamin -
pode tornar mais claro o conhecimento des-
sa mudanga de época.

O projeto benjaminiano de uma
historiografia da Modernidade enquanto
montagem de imagens dialéticas, no senli-
do de um “despertar dos sonhos coletivos”,
pode ser ilustrado por uma passagem
paradigmiitica do Macunaima de Mirio de
Andrade; trata-se de uma imagem arcaica
que vai ao encontro da representagio
benjaminiana da metrdpole (18).

Macunaima, o “herdi sem nenhum
cardter”, que veio da selva amazonica para
a metropole Sao Paulo, a fim de recuperar
o talismi perdido e reencontrar sua sorte,
faz um passeio de fim de semana no centro,
no Anhangabai. Este nome indigena, com
o gual se designa o vale no meio da cidade,
um cdrrego coberto poruma avenida, signi-
fica “espiritos maus™; ele estaria relaciona-
do com enxames de mosquitos que, desde
sempre, infestaram aquela varzea, torman-
do-a um local de doengas. De fato,
Macunaima esta meio doente. Abatido ¢
melancilico, depois de uma longa cami-
nhada pela cidade, ele se senta no parapeito
de uma fonte, nas imediagdes do

Anhangabai (19). Construida em forma
de gruta, a fonte ¢ o molde de uma visio
que toma conta do herdi. Moldura barrocs,
que introduz wma perspectiva em profun-
didade. Pois a imagem nascida da gruta
oscila entre a mais recente modernidade e
08 lempos arcaicos, guando se inicion a
construgio da identidade brasileira.

Da profundeza do espaco surgem,
sempre crescendo, os contornos de uma
embarcacio: “uma vigilenga”, “um gaio-
la”, “um vaticano™ A visio do herdi se
comunica aos que estio emsua volta, atin-
gindoseu climax na imagem de um transa-
tlantico moderno, iluminado, relampeando
“todo de oiro e prata embandeirado ¢
testeiro”™. Os tripulantes e os viajantes,
“argentinos [inissimos” e “donas
lindissimas”, acenam chamando
Macunaima. “- Gente! adeus, gente! Vou
pra Europa que € milhor!” Macunaimaesti
se despedindo de seus patricios, pelo visto,
parasempre. Ele conhece ointeriordo Bra-
sil, com seus ros imensos, os barrancos e
bancosde arcia, os campos, capoes de mato
¢ caatingas, as cidades, principalmente a

Hanco da cados
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maior e mais progressista e, apesar de tudo
isso, quer ir para a Europa.

Esta imagem alegorica de Macunaima
¢ o contraponto @ imagem dos navios da
Invitation au Voyape de Baudelaire. La,um
olhar europeu a partir de um cais europeu,
agui um olhar brasileiro, do lado de ci do
Atlintico. Nesta alegoria de Mario de
Andrade expressa-se “um tabu, um desejo
recalcado™ (20). Parece que a utopia curo-
péia de construir um “paraiso” nos tropicos
fracassou - ¢ de modo definitivo nos tem-
pos modernos (21). Renegando a utopia
barroca como fantasmagoria, Macunaima
sonha o sonho moderno (ou *pos™-moder-
no?) de uma volta para a Europa, onde sc
vive melhor que no Brasil. Os choferes ja-
poneses ao seu redor e 0s marnjos, que co-
nhecem muilos cantos do mundo, incenti-
vam Macunaima em sua decisio. Ele pula
“no cais da fonte”, prestes a embarcar.

Neste momento, o transatlintico faz
uma manobra, dando a popa paraaterra. Os
cavalheiros finissimos, as garotas
lindissimas ¢ os marujos, de la de cima,
recobrem Macunaima de vaias e cagoadas,
¢ a chaminé do navio cospe uma fumagada
de “pernilongos, borrachudos mosquitos-
polvora mutucas marimbondos cabas potos
moscas-de-ura, todos esses mosquitos”, que
envolvem o herdi, trazendo-o de volta para
arealidade. A dgua da fonte volla a ser pro-
saica, mostrando ao herdi a imagem de um
homem coberto de picadas, erisipelado ¢
febril. Decepcionado, Macunaima volta
paraa pensio; a cidade daqual ele quis fugir
o tem de volta, ela s¢ imprime a cle a cada
passo, como se hid muito tempo fosse scu
alter ego. Neste episodio, uma passagem-
chave do discurso da Modernidade brasi-
leira, Mirio de Andrade desenha a imagem
da sociedade brasileira e de sua metropole
como a de alguém que literalmente “ficou
para tras”.

Nas Passagens Parisienses de Benja-
min, umcaderno faladas relagdesentre “casa
onirica, museu ¢ termais™; num dos frag-
mentos se l¢:

“Pensar a passagem como um hall de
termais. Deseja-se encontrar um mito
de passagem com uma fonte lendiria
em seu centro, uma fonte no asfalto que
nasce no centro intimo de Paris. Mesmo
as ‘fontes de cerveja’ derivam sua exis-
téncia desse mito da fonte. O quanto a
propriacura ¢ umritode passagem, uma
vivéncia de transi¢io, mostra-se viva-

mente nos peristilos clissicos, onde os
pacientes caminham por assim dizerem
dire¢ao a sua cura™ (22).

Uma tal “fonte no asfalto™ existe na
imagem evocada por Mirio de Andrade.
Retirando seu sonho de uma fonte situada
no centro de Sao Paulo, Macunaima quer
“caminhar em diregao a suacura™. Ele quer
se aconchegar dentro de uma imagem de
desejo, fugindo-de_uma realidade sentida
como profundamente insatisfatdria. A his-
tora vivida por esta figura alegorica ¢ apre-
sentada como um emaranhado inextricivel
¢ inescapivel de privaghes ¢ violencia -
como um destino mitico, tal como Benja-
minoconceituou emsuaobrainicial. Nesse
conceito sombrio do mito repercutem as
expericneias historcasde umacultura” que
se abateu sobre as pessoas como um estado
permanente de guerra. Diante disso, o crili-
co procurou elaborar instrumentos com os
quais se possa quebrar o poder compulsivo
do mito (23).

O tema da forga curativa, a qual se re-
fere acitada passagem das fontes termais, €
aprofundado na imagem de pensamento
“narragio e cura” (24). No ensaio “0O
Narrador”, Benjamin fala da capacidade
mimélica e magica, propria do narrar desde
08 lempos arcaicos e com um poder equiva-
lente ao do mito (25). Suas consideragoes
valemtambém parao Macunaima. Enquan-
(o o herdi vive sob a compulsao do mito, o
narrador, em outro nivel, busca uma saida.
A obra ficcional de Mirio de Andrade ¢ um
mergulho dentro dos sonhos e traumas co-
letivos, tentanto romper as amarras de um
mundocompulsonoatravés dacomicidade.
O mesmo objetivo € perseguido por Benja-
min num oulro gENero e Com oulros Meios:
uma obra historiogrifica construida como
“lentativa” ou “ensaio” de “despertar”.
Acentuando ora seu lado crilico, de estudi-
os0 da literatura ¢ da sociedade, ora o lado
artistico-mimético, de ensaista ¢ escritor,
Benjamin funde os dois tipos de conheci-
mento num género novo que ¢ a imagem de
pensamento (Denkbild) (26). Na represen-
tacioda historia da propria época, o escritor
¢ o narrador em Benjamin tém is vezes a
primazia em relagiio ao critico ¢ ao cientis-
ta. Eoquese di num de seus contos intitulado
“AViagemdo Mascot” (27) - umaimagem
de pensamento, que retoma o lema dos
navios em Baudelaire ¢ Mirio de Andrade,
estabelecendo a ligagiio entre o cais curo-
peu e o sul-americano.



I o relato de uma viagem fantistica da
“metrdpole” em diregio a “periferia”. Du-
rante a Primeira Guerra Mundial, navios
alemaes, cargueiros de salitre, ficaram re-
tidos no Chile; depois do fim das hostilida-
des, eram para ser trazidos de volta para a
Alemanha. O problema consistia em como
fazer chegar tripulagdes alemas até 1a. Ain-
da estava muito viva a lembranga da rebe-
lizo dos marujos de novembro de 19158 -
estopim da derrubada da monarquia ¢ da
tentativa de umarevolugiosocialista. Ape-
sar dessas dificuldades, consegue-se final-
mente juntar uma tripulagio que embarca
na qualidade de passageiros. Uma vez em
alto mar, acontecem as coisas mais estra-
nhas: estabelecem-se cassinos de bordo, um
ringue de boxe, um teatro amador, danga
entre cavalheiros, uma bolsa de valores, um
mercado negro; surge até mesmo uma mu-
lher - ¢ do isso, sem a intervengio do
capitio. A essas diversoes acrescenta-se
uma extraordindria atividade politica. Um
remalado agitador engaja-se num trabalho
cotidianode conscientizagioda massa, aca-
bando por criar um ambiente altamente
politizado. Forma-se um Conselho de Ma-
rinheiros, sio eleitos uma Comissio Eco-
nomica, uma Patrulha de Controle, um Se-
cretariado de Bordo, um Tribunal Politico.
“Ouviam-se vozes que queriam que esla
expedigio se tornasse 0 comego de uma
vida nova num Mundo Novo (...).” Um
Comité de Agio planeja com lodos os por-
menores 0 golpe. Mas as coisas acontecem
de modo diferente. Quarenta e oito horas
antes do motim cuidadosamente prepara-
do, o navio atraca no cais de Antofagasta,
sem que nada tivesse acontecido.

“A Viagem do Mascol™ pode ser lido
como uma imagem alegdrica da
Modernidade alemientre 1919¢ 1933, ano
da fundagio e do afundamento da Repabli-
ca de Weimar. Os acontecimentos nessa
“magic city flutante” simbolizam o passa-
tempo com distragbes; o exercicio da plena
liberdade ¢ a vivéncia das ulopias se reve-
lam a posteriori como ilusérios jogos de
bordo, programados com antecedéncia por
um antagonista oculto. Os que acreditam
estar fazendo uma revolugio, pensando ir
a0 encontro de uma vida nova num mundo
novo, embarcaram numa ilusio, Na verda-
de, trata-se de uma nau de insensatos, car-
regada de mercadoria humana, cujo prego
¢ espago de acio foram calculados de ante-
mao. O “rematado agitador™ revela-se no
final como um animador de jogos conlrata-

do pelos armadores. No Trabalho das Pas-
sagens, Benjamin falade “maitres de plaisir
da burguesia”, referindo-se a autores do
romance de folhetim (28); por extensio, o
termo designa os profissionais liberais que
ganham a vida na drea da cultura, das expo-
sigoes, da publicidade. Eles sio os produto-
res de imagens de sua época, a camada pro-
dutora de cultura entre a classe dominante e
os dominados, camada colocada por Benja-
min no centro de suas reflexoes, para obter
maior clareza sobre a situagio historica de
sua propria classe ou estamento (29). A
narrativa benjaminiana configura-se como
uma parddia e autopar6dia dos mitos e das
ulopias da geragio que viveu a Repiiblica
de Weimar que tao pouco tempo durou; e
uma alegoria da transitoriedade e do tempo
que escapou aos jogadores.

Navegando no espago imagindrio en-
tre Alemanha e América do Sul, aquela
“magic city llutante™ € lambém uma alego-
riadotraslado dostextos benjaminianos para
as lerras tropicais. Procuramos dar aquiuma
amostra de como funciona a historiografia
alegorica benjaminiana. A relagio “metro-
pole/ periferia™ foi comentada através de
uma montagem de (rés imagens poélicas.
Trés imagens de navios, que embalam a
imaginagio, Baudelaire evoca o horizonte
de uma circulagao das mercadorias no mer-
cadomundial a partir da perspectiva onirica
do consumidor europeu, numa refragio iro-
nica. Mirio de Andrade, em contraponto a
ideologia oficial do Brasil como pais de
imigracao e “pais do futuro”, flagra uma
radiografia do inconsciente coletivo: o de-
scjo de éxodo. Quanto ao conto de Benja-
min, seu pano de fundo € uma Europa des-
truidora e autodestruidora, de onde ¢le pro-
cura uma saida. Nao € por acaso que o cri-
tico, numa imagem, se auto-retratou como

“um ndufrago a deriva numa carcaga de
navio (mas ele vé ainda uma chance) de
dar um sinal para sua salvagao” (30).

Sem divida, ultrapassamos o limite da
perguntasobre oespoliode Benjamin e seus
“ricos” herdeiros. O que nos motivou a fazé-
lo foi a inquietude semeada pelos textos de
Benjamin e os rumos de uma “pds”-
modernidade, em que os sinais de naufri-
gio, registrados pelo critico na metrépole
do século XIX e do inicio do XX, ao invés
de diminuirem, se intensificaram, pelo
menos parte do barco da humanidade mais
proxima da periferia.

28 GS V2, p. 1200

20 A raflaxdo de Ber{amen sobia
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