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Sobre o teatro
de marionetes

lraducto, apresentacdo e nolas de J. GUINSBURG

Sobre as marionetes de Kleist

EscritoparaoBerliner Abendblitter, um didrio berlinense fundadopor Heinrichvon
Kleist (1777-1811), aparecen em quatre folheting estumpados de 12 a 15 de dezembro de
1810, O rexio " Sobre o Teatro de Marionetes " ndoteve grande repercussdo na época nem
aclongodoséculo XTX, Sua sorte mudou somente no século XX, quando a critica comegou
a ttilizd-lo come wma das chaves para a interpretacdeo da obra dramdtica e do universo
frecional doautorde A Bilha Quebrada, Pentesiléiae Principe Fredericode Hamburgo.
Mas fol, sem diivida, a partir do simbolismo
¢ doexpressionismo que as buscas estéticas
da modernidade fizeramincidir uma luz par-
ticular sobre a reflexde desenvolvida neste
escrito acerca da natureza da graga e do
movimento no Hilere ¢ na danga, do gesto e
de sua reprresemiagdo no teatro, bem como
it frarmonia ¢ da consciéncia no homem,
vistos na perspectiva romdntica - a de um
imtento paradoxal de recuperar uma origi-
nalidade ¢ perfeicio absolutas perdidas
para sempre, na lustoria lnmana, d porta
der Paraiye.

Trata-se de wnabsoluto gue, para Kieis),
sr pode restedir ow em algo que “nao tem
consciéncia nenliuma o em g consci-
encia infinita, isto €, no maneguin ou em
Deus”,

De fato, unicamente o automatisme do
mavimento mecanico (o da marionete) ou
o movimento instintivo (o do animal) ou,

oo enitra parte, a espontaneidade de wmdi-



mamisme ¢ de wm gesto nda seccionados pela reflexividade represemtativa (ne bailarine)
seriam capazes de restituir toda a inteireza ¢ pureza da expressdo do espirito no corpo, ou
seja, fazer presente a graga e com ela a beleza {a esteticidade) da materializagdo moto-
gestual,

Ora, ndo ¢ precisamente nisto que consisie a idédia da Supermarionete de Gordon
Craig - oator expungido das caréncias de suas imperfeigies fisicas, mentais e emocionais,
dos “acidentes " da atuagdo psicoldgicae realista, aptoa executar a perfeicao a encenagio
¢ a simbolizacdo cénicas e, por seu intermédio, a obra de arte teatral?

Compreende-se, pois, que o autor de A Arte do Teatro (1911), a fim de ultrapassar
radicalmente o naturalismo no palco, buscando uma estética da teatralidade como tal,
envercdasse por wm caminhio gue, se ndo derivon diretamente de sen antecessor, Kleist,
apresenta inegdvel afinidade de percepgio com ele.

E claro que a meditagao do poeta alemdo pode ser analisada, igualmente, como uma
visdo do destine paradoxal do teatro, gue estd condenado, Jusiamaente por sua convengao
mimética ¢ representativa, a perder o sea maior anseio ¢ alvo, a revivéncia como vivéncia
pura da dramaticidade no palco. Digamos que, a esta luz da cena teatral, o teairo foi
banido, sem retorno possivel, do Eden, do gesto original da espontaneidade e da auten-
ticidade. Ou, para voltar ao inicio, ele sé poderd recuperd-lo mediante a provagdo de um
nove fruto da drvore do conhecimento. Mas ndo terd sido isto que Stanislavski e Grotowski,
por exemplo, tentaram, a seumodo? Querer responder a pergunta € refazer o percurso da
histdria do teatro depois de expulso do rito primitivo... Como se vé, uma tarefa em circulo
que remete aoadmirador judew do extraviado oficial prussiano, von Kleist-Kafka. Pois von
Kleist, embebido de Kant e Rousseau, une-os numa conjugagdo singular de idéia, em que
a inacessibilidade da “coisa em 5i" e a subjetividade do conhecimento fazem do intelecto
¢ da consciéncia fontes do erro ¢ da ilusdo a solapar ¢ a alienar de modo irreversivel, no
curso do tempo e da histéria, a unidade edénica do homem addmico ¢ do seu universo de
representagado, posto que, em tltima andlise, quem estd em foco, nas marionetes de Kleist,
ndo ¢ apenas o ator, o titereiro, o bailarino e o artista, porém o homem em cena, na vida,
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Eupassavaoinvernode 1801emM...,
quandoencontrei certa noite, emum jardim
publico, o 5r. C., que, havia pouco, fora
contratado, nessa cidade, como primeiro
bailarinoda 6pera, ¢ que obtivera extraordi-
nério éxito juntoao piblico.

Dissc-lhe de meu espanto poric-lovis-
lovinasvezesemumicatrode maroncles,
que fora armado na praga do mercado, ¢
que divertia o poviléu com pequenas re-
vistas burlescas, entretecidas de cangoes ¢
dangas.

EEle me assegurou que aarte pantomimica
desses bonecos lhe proporcionara muito
prazer, ¢ deu aentender, de maneira nada
obscura, que um dangarino, desejoso de
aperfeigoar-se, poderia aprender muita coi-
sa com eles.

Uma vez que essa declaragio, dado o
modo peloqual aproferiu, me pareceualgo
mais do que mero capricho domomento,
sentei-me aseu ladoa fimde inquirni-lo mais
acuradamente sobre as razoes de laosingu-
larassertiva.

Ele me perguntou sc cu nioacharaque
alguns movimentos dos bonecos, particu-
larmente dos menores, cram, nadanga, so-
bremaneira graciosos.

Eu nio poderia negar essa circunstin-
cia. Mesmo Teniers niio poderia pintur
melhor um grupo de quatro camponeses i
bailara ronda em compasso acelerado.

Quis inteirar-me do mecanismodessas
figuras, ¢ perguntei comoera possivel, sem
ter nos dedos miriades de fios, reger cada
membroisolado e seus pontos, tal como o
ritmodo movimento, ou da danga, exigia.

Ele me respondeu que eu nio devia
imaginarque cadamembro fosse disposto
¢ puxado isoladamente pelo titerciro (1)
durantc os diversos momentos da danga.

Cada movimento, disse ele, tinha um
centro de gravidade: bastaria regé-lo no
interior da figura; os membros, que nada
eramexcetopéndulos, obedeciam porsisds,
mecanicamente, sem nenhumaajuda,

Ele acrescentou que esse movimento
erimuitosimples; que toda vez que ocen-
trode gravidade era movido em linhareta
os membros comecavama descrever cur-
vas ¢ que, amitde, quandosacudido deuma
forma meramente acidental, otodocraar-
rastado numa espécie de movimento ritmi-
coquescassemelhavaadanga.

Essaobservagiome parcceu, aprinci-
pio, lancar alguma luz sobre o prazer que
cle pretendia encontrar noteatro de mario-
netes. Entrementes, eu nao suspeitavaain-

da, nem de longe, das conseqiiéncias que
inatirardai, maistarde.

Perguntei-lhe se acreditava que o
titereiroque regia os bonecos deviaserele
proprio um dangarino ou, ao menos, teral-
gumaidéiadobelonadanga.

Ele me redargiiiu que, embora a coisa
fosse [icil por seu lado mecinico, nio se-
guiadaique pudesse seracionada inteira-
mente sem osentimento.

A linha, que o centrode gravidade ti-
nhadedescrever, eranaverdade muitosim-
ples e, em sua opiniao, na maioria das ve-
zes, reta. Nos casosem que fosse encurvada,
a lei de sua curvatura era pelo menos de
primeira ou, no miximo, de segunda or-
dem; e também nesse Gltimo caso apenas
cliptica, formade movimentoque era natu-
ral para as extremidades do corpo humano
(devidois juntas)em geral e, portanto, nio
requeria muita arte ao tilerciro, para
consigni-la.

EEm compensagiio, essa linha era, de
outro lado, algo muito misterioso. Pois nada
maiscrasenioocaminhotomadopelaalma
dodangarino, ¢ ele duvidavaque fosse pos-
sivel encontri-la de outro modo a nido ser
que o titereiro se colocasse no centro de
gravidade da marionete, isto €, emoulras
palavras, que dangasse,

Repliquei que o trabalho deste se me
haviaapresentadocomoalgobastante ma-
quinal (2), alguma coisa como virar uma
manivela que tocaum realejo.

“De manciraalguma’™, respondeu cle,
“ao contririo, os movimentos de scus de-
dos comportam-seem relagio aomovimen-
todostiteres de formabastante artificial,
um pouco como os nimeros emrelagioa
seus logaritmos, ou a assintota emrelagio
ahipérbole™.

Entrementes, expressou acrenga de que
tambemessa ultima fragiode espirito, da
qual falara, poderiaser removida das mari-
oneles, que suadanga poderia serinteira-
mente transferida para o reino das forgas
mecinicas ¢ produzida por meio de uma
manivela, tal comocu imaginara.

Externei meuassombroemverqueaten-
vaoele dedicavaaessamodalidade de bela-
arte, inventada paraa plebe, Niosdquea
Julgasse capaz de um desenvolvimentosu-
perior, mas que até ele proprio parecesse
ocupar-se disso,

L:le sorriu e disse que ousava afirmar
que, se algummecanico (Mechanikus) qui-
sesse construir-lhe uma marionete de acor-
do com as exigéncias que tinha cm mente



fazer-lhe, apresentaria uma danga, com o
litere, que nem ele préprio nem qualquer
destro dangarino de seu tempo, inclusive
Vestris, estariam em condigdes de igualar.

“Jaouviu falar”, disse, enquantoeu, em
siléncio, langava o olhar parao chio, “des-
sas gimbias mecinicas que artistas ingle-
ses manufaturam paraosinfelizes que per-
deram suas pernas?”

Eudisse: nio, semelhantes coisas nun-
came apareceram diante dos olhos.

“Sintomuito”, replicou, “pois se cu lhe
disserque essesinfelizes dangam comelas,
receio muito que nao creiaem mim. O que
digo, dangam? A esfera de seus movimen-
los €, na verdade, muito limitada, mas aque-
les movimentosque ainda permanecem sob
oseu comando desenvolvem-se comuma
serenidade, levezae graga que pasmamtodo
espirito pensante”.

Observei, brincando, que, sendo assim,
tinha cncontrado o homem que procurava.
Poisoartista que estivesse em condigbes de
consiruir uma perna tao notivel seria
indubitavelmente capaz de montar-lhe toda
umamarionete, de conformidade comsuas
exigéncias.

“Quais”, disse e, quando o violhando
paraochio, algo embaragado, “quais, neste
Cas0, sio as exigéncias que o senhor faz a
suamaestria?”

“Nenhuma”, replicou ele, “que jd nio
se encontre aqui: simetria, mobilidade, le-
veza, tudo isso, porém, em um grau mais
elevado ¢ especialmente segundo uma or-
dem mais natural dos centros de gravida-
de”.

“Eque vantagem teria esse litere sobre
dangarinosvivos?"”

“Quevantagem? Primeiramente, uma
vantagem negativa, meu excelente amigo,
isto ¢, a de que nunca seria afetado. Pois a
afetagioaparcce, comoosenhorsabe, quan-
do a alma (vis motrix) se acha em algum
outro ponto que nio o do centrode gravida-
de do movimento. Umavez que otitereiro,
narealidade, por meiodo fio ouarame, nao
tem em seu dominio nenhum outro ponto
excetoesse, lodos os demais membros sao,
portanto, o que devem ser, mortos, puros
péndulos que obedecem i mera lei da
gravitagio; uma excelente qualidade, que
buscamos debalde na maioria de nossos
bailarinos.

“Observe somente aquela dangarina
P...", continuou, “quando cla representa
Dafnee, perseguida por Apolo, volta-se para
fitd-lo; sua alma estd sediada navértebrada

espinha; ela se curva como se quisesse que-
brar, qualuma niiade da escola de Bernine.
Observe o jovem F... quando, como Piris,
elesecoloca entre as trésdeusas e entrega
amacia Vénus: suaalma (€ terrivel olhi-
lo)estd sediada no cotovelo,

“Taisenganos”, acrescentou, interrom-
pendo-se, “sio inevitiveis, desde que co-
memosdadrvore do conhecimento. Sim, 0
Paraisoestaaferrolhado e oquerubim, atris
de nds; temos de fazeraviagem aoredordo
mundoe verificarse nio estd, talvez, aber-
to, algures, por tris”.

Eu ri. Certamente, pensei, o espirito
nio pode errar li onde ndo existe espirito
nenhum. Reparei, contudo, que ele tinha
mais coisas nocoracio, ¢ pedi-lhe que pros-
seguisse.

“Ademais”, declarou, “esses bonecos
témavantagemde seremantigraves. Nada
sabem da inércia da matéria, esta proprie-
dade a mais antipodica a danga, porque a
forcaqueos ergue no aré maior que a forga
que os mantém agrilhoados i terra. O que
niodariaanossaboa G... se fosse sessenta
libras mais leve, ou se um peso dessa gran-
deza viesse ajudi-la em sua piruetas? Os
titeres necessitam apenas do chao, como os
elfos, para toci-lo e revivificar o impulso
dos membros, pelo instante de detengio;
nos precisamos dele para repousarnele e
nos recuperarmos doesforgo dadanga; um
momento que evidentemente nio ¢ em si
danca, e comoqual nadase pode fazerexcelo
fazé-lodesaparecer, se possivel”.

Eudisse que, por mais habilmente que
conduzisse também a questaode seus para-
doxos, jamais me levaria a crer que num
manequim mecinico poderia haver mais
graga que na estrutura do corpo humanao.

Ele replicou que seria simplesmente
impossivel para o homem alcangar nisso,
sequer aproximadamente, o manequim. 86
Deus poderia, emtal terreno, medir-se com
amatéria; ¢ aqui reside o ponto em que as
duasextremidades domundo anularse in-
terligam.

Eume sentia cada vez mais espantado,
€ nao sabia o que deveria dizer diante de
assergoes taosingulares.

“Parecia”, redargiiuele, enquanto to-
mava uma pitada de rapé, “que cunaolera
comatengaoolerceiro capitulodo Livrode
Moisés; e quem nao conhecesse este perio-
do primeirode toda a cultura humana, com
tal pessoa nio se poderia realmente falar
sobre os subseqiientes ¢, muito menos, so-
bre os derradeiros™.
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JAVA, UM BONECO
DE FIOS
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Disse-The saber muito bem que desor-
dens na graga natural do homem a consci-
énciapreparava. Um mogo de meu conhe-
cimento, por um mero reparo, COmMo que
perdera a inocéncia diante de meus pro-
prios olhos e em seguida nunca mais recu-
perara o paraiso desla inocéncia, adespeito
de todos os esforgos imaginiveis. “Mas”,
adicionei, “que conseqiiéncias pode o se-
nhorextrairdai?”

Ele me perguntou a que incidente eu
mereferia,

“Hdcercade trés anos”, contei, “esta-
va cu me banhando em companhia de um
jovem, sobre cujaculturaentiose difundia

maravilhoso encanto. Poderia andar pelos
seus dezesseis anos, ¢ s6 de muito longe
seria possivel perceber, suscitados pelo fa-
vor das mulheres, os primeiros tragos de
vaidade. Aconlteceraque pouco antes, em
Paris, haviamos visto o jovem que extrai
umacstilha do pé; amoldagem dessa esti-
tuaé bem conhecida e figurana maioriadas
colegbes alemis. Umolharqueele, naquele
instante, ao poro pé sobre o escabelo para
enxugi-lo, atirou ao grande espelho, olem-
brou disso; sorriu e disse-me que descober-
taefetuara. De fato, naquele instante eutam-
bém notara o mesmo; lodavia, fosse para
comprovaracerleza da graga que o habita-



va, fosse para acolher sua vaidade de modo
algo salutar, sorri e retruquei que cle estava
provavelmente vendoespiritos! Enrubesceu
¢ levantou o pé pela segunda vez para mo
mostrar; masalentativa falhou, comoseria
ficil de prever. Confuso, levantouo péuma
terceira, uma quarta, levantou-o bem mais
deumasdez vezes: emvio! Eraincapaz de
repetiro mesmo movimento, O que estou
dizendo? Os movimentos que faziatinham
um clemento tio comico que me foi dificil
conter o riso,

“Desse diaemdiante, quase a pantirdo
proprioinstante, uma inexplicivel transfor-
magao verificou-se naquele mogo. Come-
goua ficardiante doespelho o diainteiro, e
um encanto apds outro o abandonou. Um
poder invisivel e inexplicivel parecia es-
tender-se, qualumaredede ferro, em tormo
dolivre jogodeseus gestos, e decorridoum
ano, nfio havia mais trago de encanto a des-
cobrir nele, aquele encanto que tanto
deliciara os olhos das pessoasque o circun-
davam. Mesmo agora, aindavive alguém
que foi testemunha do estranho ¢ infeliz
incidente, ¢ que poderia confirmi-lo, pala-
vra por palavra, como eu lho contei.”

“Mesteenscjo”, disse 0Sr. C...amavel-
mente, “devo narrar-l1he outra historia que,
osenhorentenderd facilmente, tambémtem
aquioseu lugar.

“Em minha viagem i Rissia, encon-
trei-me numa herdade de campodoSr. de
G..., um nobre livinio, cujos filhos precisa-
mente entio se exercitavam na arte da es-
grima. O mais velho, especialmente, que
acabara de retornarde uma universidade,
considerava-se um virtuose, ¢ certa manhi,
em seu quarto, ofereceu-me um florete.
Esgrimimos, mas sucedeu que cuerasupe-
rioraele; a paixio somou-se i sua confu-
sio; quase toda estocada que eu desfechava
lograva éxito ¢ seu florete voou, ao fim,
para um canto. Meio zombeleira, meio
sentidamente, disse, enquanto o levantava,
que encontrara seu mestre; mas tudo neste
mundo encontra o seu, ¢ em seguida quis
levar-me a0 meu. Os irmaos ritam-se as
gargalhadas e gritaram: Avante! Avanle!
Ao barracio de madeira!, e me pegaram
pela mio e me conduziram até um urso, que
o Sr. de G..., pai deles, estava criando no
patio.

“Quando, para o meu assombro, me vi
diante dele, 0 urso estavi em pé, sobre as
patas traseiras, como lomboencostadocm
uma estaca, Aqual foraacorrentado, a garra
dircitaerguida, pronta para tudo, ¢ othou-

me nos olhos: erasua posigiode esgrimis-
ta. Eundosabiase estava sonhandoquando
me viem face de um tal adversério; mas,
ataque, ataque!, dissc o Sr.de G..., e vejase
consegue derroti-lo. Havendo me recobra-
do um pouco de minha perplexidade, in-
vesti com o florete contra 0 urso; este fez
um ligeiro movimento com a pata ¢ aparou
ogolpe. Tentei engani-lopor meiode fintas;
o urso nio se mexeu. Tornei a acometé-lo
com uma habilidade do momento; cu teria
acertado o peito de um homem, infalivel-
mente: o urso fez um movimento muito
breve ¢ aparou o golpe. Eume achavaagora
quase na posiciio do jovem Sr. de G... A
seriedade do urso era tal que chegou a rou-
bar-mea confianga em mim mesmo. Esto-
cadas ¢ fintas sucederam-se, eu gotejava
suor:em vio! Nio sdourso, qual omelhor
esgrimista do mundo, aparava todas as mi-
nhas estocadas, mas (e nissonenhumesgri-
mista seria capaz de imiti-lo) nem sequer
entrava nas fintas: olho nos olhos, como se
pudesse ler neles minha alma, permanccia
ali parado, a garracrguida, pronta para tudo,
esempre que meus golpes nio eram desfe-
chados seriamente, nao se movia.

“Osenhoracredita nessa historia?”

“Perfeitamente”, exclamei, com
jubiloso aplauso, “de qualquer estranho que
viesse, dar-lhe-iacrédito, thoverossimil ela
é; quanto mais vindo dosenhor!"

“Pois bem, meu excelente amigo”, dis-
seoSr. C..., “agoraestide posse de tudoo
que € necessdrio paraentender-me, Vemos
que, i medida que a reflexiose torna mais
obscurae fraca nomundo orginico, a graga
emerge ai tanto mais brilhante ¢ dominan-
te. Mas assim como a intersecgio de duas
linhas, de um mesmo lado de um ponto,
depois de passar através doinfinito, encon-
tra-se de subito do outro lado; ou, comoa
imagemdoespelhocdncavo, apas ter desa-
parecido noinfinito, estd de repente mais
umavez diante de nds, assim reaparece no-
vamente agraca, depois que oconhecimento
tenha passadocomoque poruminfinito, de
tal modo que, a0 mesmo lempo, surge no
grau mais puro naquela estrutura corporal
humana que ou nio tem consciéncia ne-
nhumaou tem uma consciéncia infinita, isto
€, nomanequim, ou no Deus™.

“Portanto”, disse eu, algo confuso,
“precisariamos comerde novodadrvore do
conhecimento pari recair noestado de ino-
céncia?”

“Naturalmente”, respondeu cle, “este
¢ oultimo capituloda histéria do mundo™.
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