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Um voo desconhecido
(a peca-didatica)

Prosseguindoum trabalho dedicado
teoria ¢ & pratica da pega-diddtica
(lehrstick) proposta por Bertolt Brecht, a
professora Ingrid Dormien Koudela acaba
de langar Um Vido Brechiiano, onde orga-
nizou diversos materias relativos aencena-
¢do porela comandada de Um Vdo sobre o
(Jceano, pouco conhecida obra da lavra
brechtiana surgida nos anos 3(0.

Reunindoumensaio em co-autonacom
Jaco Guinsburg de grande importancia, que
dimensiona com pertinentes questoes esté-
ticas ¢ sociais as diversas implicagoes aber-
tas pela aproximacgio entre a politicae o
teatro, que bordeja todos os contornos ulé-
picosinerentesaesiaaproximagio; e uma
tradugio extremamente oportuna dotexto
“Indicadores de Um Caminho Pela
Baalinésia: Por Um Teatro Associal”, do
estudioso ¢ pesquisador alemao Reiner
Steinweg, o volume cresce de importiineia,
ampliando para horizontes pouco usuaiso
registro de uma encenagio teatral, como
poderia sugerir um primeiro olhar
desavisado,

Paraalémdo convencionalismodomi-
nante nas formas leatrais vigentes, a pega-
didatica exige um outro posicionamento
tanto dos responsiveis pela encenagio
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quantoda platéia. Pimordialmente dirigida
aos proprios intérpreles - jaqueclatratade
um processo de aprendizagem -, tambémo
eventual auditorio necessita referenciar-se
de forma alterada se for participante da
encenagio, pois atradicional atitude passi-
vade contemplagiio € avessa ao seu proprio
desenrolar. Em mais de uma destas obras
brechtianas (especialmente A Decisao,
Aguele que diz SimiNdo e Pega Didatica de
Baden-Baden sobre o Acarde) a conclusio
dos episiodios depende inteiramente da par-
ticipagaoda platéia, que com suasinterven-
goes poderd viraalterar o rumo das narra-
livas.

Se, entretanto, vocé esti pensandoem
algo semelhante ao programa televisivo
“Vocé Decide” ou nas malogradas expen-
éncias do teatro do oprimido de Augusto
Boal, ¢ melhor mudar de expectativa, pois
a pega-didatica trata de uma experiéncia
existencial muitomais complexae nadatem
avercomo “espetaculo™.

DAR O PEIXE OU
ENSINAR A PESCAR?

O cristianismo barroco ji havia se de-
frontado com o problema. Sob muitos as-



pectos os “Exercicios Espirituais™ de Indacio
de Loyola foram lidos como um teatro da
conversao, ou seja, uma série de praticas
posturais, comportamentais e de discurso
dirigidas explicitamente a persuasio do
penitente gue aclesse entregava.

O apego jesuitico ao teatral, entrevisto
nio apenas em sua retorica borbulbante, sua
operistica pratica no ramo dos espetaculos
publicos inerente aos “autos de fé" ¢ sua
divulgacao de uma forma de pensamento
embasada pelo guadrivitem, igualmente
ganhouumaexplicitadramaturgia
evangelizadora nos seminani-
os, colégios e outros lo-
cais onde os frades A

deitaram suas capas _-'f -

pretas. Especial- % .

mente na Alemanha, ' P
St

esta onda teatral
propedéutica frutificou com intensidade, par
aparcom as diversas priticas luteranas de
culto, da formacio de corais e da literatura
dirigida especialmente para as homilias,
majoritariamente lavradas sob a for-
madialogada.

Este conjunto de ele-
mentos pré-teatrais
presente nacultu-
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raalemi, instituido aolongo do século XVIII
e fortemente implementado no século se-
guinte, passousemreferéncianotexto* Te-
atro da Utopia: Utopia do Teatro?”, que
privilegiou a anilise das correntes de pen-
samento estélico dominantes no pré e no
Romantismo alemio. Se escapou aos auto-
res os aportes ao caldo de cultura que asso-
ciava os assuntos da f€ interligando-os is
praticas pedagogicas, ressaltou, poroutro,
aargiciac pertinéncia desta panorimica
fornecidapelos autoresdo pontode vistada
complexaredede idéias politicas, estéticas
¢ pedagégicas que informoua paideia po-
litico-teatral nos altimos séculos.

Mas o mesmo niio sucedeu com Brecht
ou Walter Benjamin, cujas referéncias aeste
caldode culturaencontram-se dispersasem
wviirias de suas obras. E possibilitaramaum
criar alefirstiick de cunhomaterialistae, ao
outro, enquadri-la esteticamente no dmbi-
todas vanguardas histéricas.

Benjamin foi odnico, dentre seus con-
temporincos, a apreender os complexos
significados subjacentes i pega-diditica.
Dos numerosos textos de Breeht dedicados
ao assunto, a maioria ainda é conservada
sem conhecer as benesses de uma edigiio,
sob a forma de manuscritos. Adivulgagio
sistemitica de seus conteddos, ao longodos
anos 70, ¢ devida especialmente ao pesqui-
sador Reiner Steinweg, do qual Ingrid
Dormien Koudelaéadnicadivulgadorano
Brasil. Lamentavelmente, porém, scus es-
critos mais importantes ainda ndo conhece-
ram tradugdes completas para o portugudés.

No texto incluido em Um Vio
Brechtiano, uma espécie de sintese de seu
pensamentoestiestampada. Alié destaca-
do que a pega-diditica dirige-se para o
associal, ouseja, aojovem, oindividuoain-
da em formagio psicoldgica, social e poli-
tica. A pega-diditica funciona, nesta pers-
pectiva, comoum ambiente favorivel i sua
iniciagiio social, ao propor-lhe processos
vivenciais através de dinimicas grupais,
onde o uso do raciocinio deve caminhar
passo a passo com o da aptidao fisica. Esta
interagiio, pelaamplitude de envolvimentos,
dimensoes ¢ fungdes que abarca, atinge o
cerne da questiodasociabilidade.

Nio poderiaseroutrooobjetivode um
teatro compromissado coma mudanga so-
cial, como o brechtiano. Leitorconfesso do
Que Fazerleninista e do opisculo filosofi-
co de Mao-Tse-Tung Da Contradigdo,
Brecht refez com rarobrilho criador o per-
curso que vai da educagdo estética de

Schiller até o filosofur martelado de
Nictzsche: com pausas parameditagioem
toda a ideologia afemd marxista ¢ as paci-
entes ligoes de Confucio. Estamassa vigo-
rosa de escritos ajuda aembasar o mais con-
seqiiente corpusestélico teatral do século
A X, Elhe serviu pararebater, dentrodos
limites do pacto stalinista dos anos 50, todo
orangoso discurso dorealismosocialistac
as militantes fungoes sociais da arte como
preconizadas pelos proceresda Revolugio
de Outubro.

B porissoque, como destaca Steinweg,
a pega-diditica ocupa o centro da poctica
brechtiana, pois éonde estia concentrada sua
mais ousada e criativa contribuigio paria
patdeia de um teatro do futuro. Resistente
as cooplagoes € revisionismos, a teoria e
praticada pega-didatica conduz drevolu-
¢iopermanente nocampo das teorias esté-
ticas; donde scu cardter estruturante, aberto
cemtransformagio.

Recusandoo recurso ficil ao“modelo™
(talcomo encontradigo noteatrodo oprimi-
dode Boal), ao mesmo lempo que asimples
dicotomia sim/nido do *Vocé Decide” (de
onde esti afastada qualqueroutra possibili-
dade senio a mera inversio de sinais nos
desfechos dos enredos), a pega-diditica ¢
antes um processo social de interagiio, que
se utiliza de elementos estéticos ¢ lealrais
para dramatizar o socius através do ludus.

ovoOo

Der Ozeanflug possui o subltitulo de
Pega Diddtica para Rapazes e Mogas, ten-
do sido escrita entre 1928 ¢ 29, Sua agio
esti centrada no esforgo humano para so-
brevoaro Oceano Atlantico, tarefa empre-
endida por Charles Lindbergh, quando cru-
zou da América para a Europa num peque-
noaviiosem recursos técnicos suficientes.
Scus interlocutores sio os elementos da
naturcza(ofrio, ancblina, adguadomar)e
osoulros aviadores, umavezque a persona-
gem principal esti subdividida entre virios
intérpreles.

A montagem de Ingrid foi realizada na
ECA-USP como atividade curricular, vi-
sandoservir de estudoda pega-diditica.
possivel afirmar que a experiéncia foi o
coroamento pritico de umitineririo inicia-
docmsua tese de doutoramento (publicada
como titulode Breche: UmJogode Apren-
dizagem), onde todos os pressupostos da
teoria brechtiana foramestudados ¢ inter-
pretados, muitas vezes através de um cru-
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zamento com as teorias de Piaget e da
teatrologa norte-americana ViolaSpolin.
Em Um Voo alguns artigos elaborados
por seus colaboradores da equipe técnico-
artistica registram os passos do processo,
oferecendo ao leitoruma panorimica dos
procedimentosempregados. Primeiroregis-
trosistematico de uma pega-diditicareali-
zadoenire nds, Um Vido Breclitiano cumpre
suas funcgdes de subsidiar oulros
aprofundamentos possiveis € necessirnios,
nosentido de divulgarcampliar as discus-
s0es sobre Brecht no Brasil, infelizmente
até hoje monopolizadas pelo stalinismo.
Brecht conheceu no Brasil a mesma
infelicidade que Stanislavski padeceuem
todo o mundo: suas obras foram pouco e
mal divulgadas, semanecessiriaordemde
exposigio de idéias, ocasionando nio pou-
cos mal-entendidos e igual nimero de
distorgoes de toda espécie. A lal ponto que
amaior parte dos estudiosos desconhece ou
mesmo desdenha suasensivel contribuigio
para o terreno da poesia alema, onde sua
criatividade lavrou alguns exemplaresde
raro talento ou suas interferéncias juntod
musica, pois se ele eraum intérprete medi-

ocre de clarinetla conhecia muito bem o

pentagrama, a ponto de associar-se a al-
guns dos mais ilustres nomes da batuta
germinicadeste século, como Hans Eisler,
Paul Dessau e sobretudo Kurt Weill. E, nio
tenhamos davidas, nioé possivel dissociar
scu nome de todos estes terrenos dacriagiio
artistica, uma vez que eles se iluminam re-
ciprocamente; muilo menos reduzi-loaum
simples panfletirio da causasocialistaou
dalutaantinazista.

Estudos recentes apontam Brecht como
um dos pilares do pds-modernismoteatral,
sendo bastante reconhecidos os lagos que
ligam Heiner Miiller, Botho Strauss, Peter
Handke ouoscineastas Fassbindere Herzog
ao dramaturgo de Augsburg. Sua presenga
soberana nacena alemi (e internacional)
nio tem parado de manifestar-se, mesmo
naqueles movimentosartisticos aparente-
mente nascidos em contextos diversos ou
na obra de artistas de passado sem relaghes
com sua poélica. A suma brechtiana - da
qual a peca-didiitica representa o musi -
certamente conhecerd novosdias, de pois
de abertos os arquivos ¢ baixada a pocira
causada pelademoligio domurode Berlim,
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