CLAUDIA DE ARRUDA CAMPOS

A tragédia da
intolerancia

As antinomias da mitificacao
e a critica joco-séria

Morre um homem, de morte cruel ¢ infamante: garrotado e queimado pela Inquisigao.
Avitimade uma tal morte ¢ homem conhecido naguela Lisboa selecentista, Em sua curta
vida (morre aos 34 anos) ele fora autor de jocosas pegas representadas por populares
bonifrates. A indicagio de seu “crime” apega-se-lhe ao nome, ¢ o homem passa a ser
conhecido como “o Judeu”.

Nesta histéria, ndo de vida, mas de morte, hid ingredientes bastantes para aguilhoaro
estrode escritores liberais e libertirios. E, de fato, o Judeu torna-se objeto ¢ personagem
de algumas obras, no Brasil e em Portugal, a comegar por um dos sucessos do teatro
roméntico brasileiro, a tragédia AmtdnioJ osé, ou O Poetae a Inguisigdao, levada a cena, em
1838, por Joio Caetano. A tragédia, cujo autor é Gongalves de Magalhies, considerado o
iniciador do Romantismo no Brasil, pode somar-se a exemplos de descompasso entre
idedrio e realizagao artistica. Fraturas ¢ distor¢des de matéria e forma compromelema
construgio dramatica e fazem da pega uma quase traicio aos graves temas que seu litulo
sugere,

Na Revista USP n? 15, um ensaio de Décio de Almeida Prado analisa o sentido e os
descaminhos datragédia de Magalhies. Oensaiotraz ainda informagoes sobre vidae obra
do personagem que a inspirou, aquele Judeu, odramaturgo Antdnio José da Silva, nascido
no Riode Janeiroem 1705, mortoem Lisboa, em auto de {é realizado noanode 1739.0
texto deixa ver que o Judeu, de desgragada historia, vai ter, pelo menos nas mios de
Magalhiaes, um destino pouco feliz enquanto personagem de ficgdo, movendo-se entre
discursos doutrindrios, digressoes dissociadas do conflito, projegoes ideoldgicas e preven-
coesestélicasdo autor.

Aquivem o livro de Francisco Maciel Silveira, Concerto Barrocods Operas doJudeu
ou O Bifrontismo de Jano: Uma no Cravo, Outra na Ferradura, a mostrar que a tragédia
escrita por Magalhaes nio € o tnico texto a embaralhar contradigoes e enganos pelas
histérias que envolvem a vida e a obra de Antdnio José da Silva.

Entre as virias contribuigies que traz este Concerto Barrocoesti a de propor leituras
pelas quais opgoes e impasses ideoldgicos revelam-se niio apenas na selegio ou distorgio
de dados, mas naurdidura dos textos. E entre as conseqiiéncias de uma tal propostaesta
a de alimentar ponderagbes sobre os riscos do cultivo literdrio de mitos, espécie cujo
desenvolvimento pode atraigoar as melhores intengoes.

Sobtitulos como *Livro Um - Antonio José, vitima do Santo Oficio da Ficgao”, em
que se combinam (brechtianamente) a exposigiode contetido e osormiso dcidoda critica,
Francisco Maciel Silveiraencaminha, primeiramente, o exame das obras que sc escreve-
ram sobre o Judeu, decompondo os mitos que a ficgao obrigou a figura do infeliz drama-
turgoa representar. Na seqiiéncia, o foco, passando pela vida de Antonio José, vai estender-
se sobre sua obra,

Ao concluirolivro, ja ndo se tem um punhado de cinzas, saldo solurno de um autode
fé a alimentar culpas ou ideagdes progressistas. Em seu lugar fica uma obra, um punhado
de comédias, e, visto através delas, um autor surpreendentemente diverso das feigoes
idealizantes que dele projetou a ficgio.

Construtor de imagens, Francisco Maciel molda ja com a nebulosabiografia do drama-
turgo, ¢ com as projegdes ficcionais, a figura dibia/ddplice com a qual vai operar até as
conclusoes:
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“Criptojudeu aos olhos do Santo Ofi-
cio; catdlico fervoroso e arrependidona
retina dos dominicanos que o conheci-
am; vitima da cupidez amorosa de Frei
Gil na pecade Magalhaes e da ambicio
de Cottinel na novela de Camilo;
comedidgrafoengalfinhadocomahidra
do establishment joanino na Gtica de
quantosovéem critico ferinodaintole-
rincia politico-religiosa - Antonio José
renasce das cinzas, fénix recriada iima-
gem e verdade de cada um. Inclusive
nesta minha imagem (e verdade?) de
Jano™ (p. 53).

Umacondenagiio d dubiedade parece
perseguir também as obras inspiradas na
vida/morte de Antdnio José. Aquela de
Gongalves de Magalhides, composta em
Bruxelas, noano de 1936, lem sua contra-
digioinicial no fato de pretender-se a pri-
meira tragédia escrita porum brasileirosobre
assunto nacional, Acontece que o assunto
datragédianada terd de nacional. O ponto
de partida era problemdticouma vezque a
tnica relagio entre Antonio José (de bio-
grafia entiio bastante obscura) e o Brasil
estd em seu nascimento no Rio de Janeiro.

Como observa o autor deste Concerto
Barroco, aliberdade de composigiio ofere-
cida pelo Romantismo poderia propiciar
uma reelaboragio da matéria de tal modo
que, privilegiando a criagio ficcional, con-
ferisse brasilidade ao assunto. Esse movi-
mento nao foi realizado por Magalhaes que
nio supera os limites de sua formagio,
motivo das contradigbes que marcam sua
personalidade literiria.

Mais romiintico em teoria do que na
realizagio estética, o introdutor do Roman-
tismo no Brasil carrega o fardo da tradigio
neoclissica. NatragédiaAntdnioSosé ou O
Poeta e a Inguisigao o resultado das
indefinighes estéticas € a presenca de duas
diregbes paralelas quantod concepgio dra-
mitica. Francisco Maciel vai denomini-las
“Palco”™ ¢ “Tribuna”, correspondendo “Pal-
co" ao espaco do conflito dramilico, capaz
de mobilizarcatarticamente as emogies, e
“Tribuna™ ao desenvolvimento do discurso
tedrico-pedagogicode Magalhdes.

Francisco Maciel vé nesse desdobra-
mento emogio/consciéncia “algo de
embrionariamente brechtiano”. Melhor se
diria, talvez, algo de antigas ¢ sempre reno-
vadas manifestagoes épicas no leatro, tal
como as entende Anatol Rosenfeld®. De
qualgquer modo, o duplo movimenio que

se observa na tragédia de Gongalves de
Magalhies pode até permitir sua inscri-
¢iio no capitulo brasileiro da historia de
um teatro que problematiza seus instru-
mentos ¢ finalidades. No concreto, porém,
cle infelicita a realizagio da pega e a pré-
pria expressio do idedrio de seu autor. A
consciéncia artistica humanista que dis-
cute a funciio do teatro, a consciéncia li-
beral que critica o sectarismo da [greja se
desarmam quando ndo confluem “Pal-
co” e “Tribuna™.

As idéias nio se materializam, perma-
necendo como abstraghes, 0s personagens
nio ultrapassam em muito a condigdo de
titeres, porta-vozes das ruminagoes de
Magalhies: personagens ¢ id¢ias sem ver-
dade e forga dramaitica.

A concepgiio do conflito vai apoiar-
se estreilamente na oposigio entre dois
eus, duas vontades: Frei Gil cobicaa atriz
Mariana, supostamente amante de Anto-
nio José, Como resultado dessa redugio
do conflito, o Judeu, morrendo nas fo-
gueiras da Inquisigio, nio serd vitima do
Santo Oficio, uma vez que este € apenas o
instrumento de que se vale o rival para
realizar seus torpes designios.

Se a dubiedade dramitica acaba por
diminuir a significacio da morte do Ju-
deu, a pega que pretende homenagei-lo
implica ainda uma censura a sua obra - as
dperas para diversio do vulgo, como as
escritas por Antonio José, estio bem dis-
tantes das fungbes morais ¢ pedagogicas
inerentes i concepgio de teatro que Ma-
galhies professa e faz apregoar pelos per-
sonagens.

Portugal, século XX, ano de 1966 -
Anldnio José reaparece como personagem
teatral, na dramaturgia combativa de
Bernardo Santareno, cuja pega intitulada O
Judeu parte de uma leitura da Historia que
permitird ao dramaturgo proporum paralelo
entre o século XVIII portugués e o século
XX, noqual enxerga a persisténcia, varian-
doa feigiio, deum “espintodastrevas™ No
particular, oabsolutismo joanino € projeta-
dosobre aditadura salazarista.

Francisco Maciel Silveira, paraquemo
paralelo tragado por Santarcno nao € arbitri-
rio, trata de levantar todas as coincidéncias
que justificam entender oséculo XVl de
D. Jodo V como retrato ou figura do século
XX salazarista. Com a mesma miniicia, per-
corre a pega para porem relevo as muitas
oposigoes ¢ confrontos (entre personagens,
cenas, recursos cenotécnicos) de que elase
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compbe, o “paralelismo antagdnico” (ex-
pressio de Santareno) que é a forma de
dar corpo aos paroxismos e paradoxos
do Barroco, que caracterizam a primei-
ra metade do século XVIII portugués.

O tecido de paradoxos nio se ausen-
ta do plano geral de concepgio da peca,
cuja construciio dilemiitica busca conju-
gar (tentativa também realizada pelo te-
atro brasileiro dos anos 60) o cardter
narrativo, épico-diditico e a empatia e
catarse aristotélicas. A contradigio for-
mal corresponde uma concepgao de
mundo cindida em opostos: “Fénix
renascida das cinzas de Antonio José da
Silva, O Judew - niio seria temerdrio afir-
mar - € 8 obra-prima do Barroco portu-
gués (...) barroca, inclusive, pelo dilema
que se embute na visio de mundo
santareniana, dicotomizada entre a con-
cepgiio de um universo regido por forgas
tragicamente deterministas e a crenga
esperangosa na reforma e transforma-
¢iio do mundo e do homem™ (p. 95).

Resta dizerque, para Santareno, Antd-
nio José da Silva aparece como autor
engajado, sua punigio resultando de criti-
cas feitas i lgrejae ao Trono.

No meiode percurso entre Gongalves
de Magalhiies e Bernardo Santareno pas-
sou-se pelo*romance histérico™ (ou novela
- aclassificagiio serd discutida por Francis-
co Maciel) O Judew, de Camilo Castelo
Branco(2 volumes, publicados em 1866).
Nio se trata exatamente de uma historia
sobre Antonio José da Silva, masde®...um
libelo contra a Inquisi¢io, retratando em
pouco mais de meio século a perseguicio
sofrida por judeus e cristios-novos no
cristinnissimo reinode Portugal” (p. 20).

Ficgiao com forga persuasiva até pelo
recurso adocumentos histéricos e peloex-
presso apregodo autor i veracidade, a obra
de Camilo foi deslocada para a condigio de
documento e entendida como biografiado
Judeu, tomando-se respansavel por inexa-
tidoes biogrificas que até anos recentes
envaolviam Antonio José da Silva e sua fa-
milia. Bem urdidas a ponto de permitirema
conversiode verossimilhangaemverdade,
as fantasias de Camilo nem por isso sobre-
pujam em horror a realidade. A crer-se em
Camilo, tramas de cobiga, ou provocagoes
dodramaturgo ao Sistema explicariam sua
desgraca. “ A verdade, mais grave e atroz”,
dizum dos titulos deste Concerto Barroco.
Antonio José da Silva nio foi perseguido
por suas obras. Nenhum outro motivo o

levou ao garrote e 4 fogueira sendo o fato
de seguir a lei mosaica.

Novas oposigoes se desenham a par-
tir da leitura de Camilo. Para ficarmos
no essencial, destaque-se a disposicio
cruzada de verdade historica ¢ verdade
ficcional, indicando a discussio das fron-
teiras de cada dominio e suas - is vezes
perigosas - interpenctracies,

Como ji se pode perceber, o livio de
Francisco Maciel Silveira, um estudo sobre
odramaturgo Antonio José da Silva, inclu-
indo as versdes ficcionais sobre sua vida/
morte, carrein, entre outras, adiscussiosobre
opgoes ¢ limites éticos ¢ estéticos da ficgio,
uma discussio que continua no exame das
avaliagOes que a obra do Judeu merece nos
textosde Magalhies, Camilo e Santareno.

Autorde “6peras” alienantes, diversio
vulgar ou critico das institui¢hes portugue-
sas dos Setecentos? Mais uma vez, na con-
jungiio de opostos, desponta a imagem
ambigua(coniestadorou integrado aosisle-
ma?’) que se procurari confirmar ou negar
pela andlise das obras de Antonio José.

Aniilise efetuada, dualidades permane-
cems. Editadas em 1744 por Francisco
Ameno, as"“dperas” do Judeuvém marcadas
ji na apresentagio do editor pelo termo
“joco-sério”. As pecas combinam tragédia
e comédia, nio obstanle as dicolamias
conceituais e estilisticasque separam os dois
géneros. A coabitagio do sublime e do ras-
teiro ndosignifica, segundoaandlise de Fran-
cisco Maciel, senfio uma ruptura provisdria
de hierarquia. Nio se procure ali oselo de
um Antonio José contestador. Considera-
do, desde o inicio, sob o signo bifronte de
Jano, o artista deixa ver também sua face
comprometida. “Alentio”, diz o critico,"os
linais felizes de suas ‘Gperas’, forjados ¢
artificiais na reposicio das coisase fatosem
seus devidos lugares, a assegurarem o re-
forgo e perpetuacio dos valores sdcio-poli-
ticos dominantes” (p. 147).

Aanilise nio se encerra na exposicao
daefigie bifronte. Orienta-se paraocxame
da hipotese de identidade entre as duas fa-
ces, Mesmo acomicidade com seu potenci-
al critico pode ser instrumento de conserva-
¢io: “puniros desvios da norma, ridiculari-
zando-os, significa defendé-la, escoimd-la
dos excessos e impurezas™ (p. 222).

A observagio nio € genérica. O autor
que, salvo engano, € antigo visitador das
coisas do Barroco, opera com conhecimen-
tos sobre n Histériae o estilo do periodo, de
modo a expor como, nas condighes parti-
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culares da primeira metade do século
XV, aparcntes criticas podem coinci-
dir com interesses do Sistema,

Aos aportes conlexluais conjuga-sc
o exame das “6peras” do Judeu i luz de
conceitos que levam a demarcar, entre
os movimentos de adesio ou
distanciamento do objeto, as tendéncias,
por assim dizer, integradas do drama-
turgo.

De Bergson a Ortega y Gassel, re-
corre-se aconsideragies sobre o riso para
um capilulo em que se discule, a partir
da obra de Antdnio José, distingdes en-
tre uma comicidade neutra, autotélica ¢
uma comicidade critica. Os resultados
do novo ¢nvo nio desmentem o perlil
que até ali se tragava - a cada olhar rea-
parcce a ambigiidade critica das “6pe-
ras” a compromeler possiveis tragos de
conleslagio.

Operando com géneros opostos (re-
presentados neste livro pelas imagens do
soca ¢ do coturna), Antonio José concen-

traria a comicidade na figura do gracio-
so, niio se contaminando com cla os per-
sonagens elevados. Promove-se a identi-
ficagio do piblico com o coturno, pelo
acompanhamento expectante dos lances
augustos do enredo a que se acrescenla-
va o incentivo oferecido pelos recursos
das tramdias cénicas: dragdes chamejan-
tes, cavalos voadores, figuras que des-
cem das nuvens...

Uma no cravo, outra na ferradura
diz este livro que desencava das “Ope-
ras”, consideradas em scu conlextlo, um
Antonio José da Silva nio empenhado
emcrilicas ou questionamentos do Siste-
ma, ¢ sim descjoso de integragio.

A recuperada imagem deste homem/
Judeu/dramaturgo-lruio se nio esliver
bem proxima da verdade, terd sobre as
versdes ficcionais a vanlagem de
redesenhar em loda sua enormidade a
tragédia da intolerincia que vitimou o
Judeu. O gesto de recuperagio vai par-
ceiro com © da revelagio de uma obra



pouco conhecida como as “Operas” de
Antonio José da Silva, o Judeu. Nio cus-
ta reiterar, no entanto, que sc trata de
uma revelagiointeressada, que polemiza
nio apenas com alguns textos ficcionais
inspirados na tragédia do Judeu, mas
também com avaliagbes que sua obra
costuma merecer em compéndios sobre
o tealro portugués.

Pelo direcionamento do foco ficario
considerados, mas naodesenvolvidos, al-
guns aspectos como o papel de Antonio
José da Silva no teatro portugués, o cara-
ter discutivelmente popular de suas “Ope-
ras”, ou uma possivel recepgio das pegas
em seu conlexto. Pelo mesmo molivo ¢
pelo inevitavel influxo de uma perspecti-
va contemporanea, as “operas” joco-sé-
rias viao agui mostrar-se jocosas até na-
quilo que teriam de sério, exibindo, bar-
rocas, suas gongorices (“...pois se notar-
mos a perfeigao com que a natureza a
revestiv daguelas mimosas folhinhas,
para que todo o ano sejam jeroglifico da

imortalidade; aquele suavissimo aroma,
de cujas fragrincias ¢ hidrépico o olfato,
ela é a delicia de Flora, o mimo de Abril ¢
a esmeralda no anel da Primavera™).

Para dirimir, porém, qualquer receio
de distorcio, os instrumentos de anilise
levam-nas a entregar, palpiveis, os con-
traditdrios resultados dos ambiguos trin-
sitos de coturno e soco. Um deles: o rebai-
xamentodo herdico que pode levara acla-
magdo ¢ divinizagio da desonra (Anfi-
trido), ou i nobilitagio da burlae do enga-
no (Os encantos de Meddia).

Movendo-se entre a aproximagio e o
predominante distanciamentocom relagio
amatéria, Francisco Maciel Silveira tam-
bém vai compor um estilo joco-sério. Ao
contririo, porém, doque aconlece nasobras
do Judeu, aqui naose exibem fraturas. Os
tons s¢ interpenctram ¢ ndo faltagraga dex-
posigio mais abstrata, nem falta o sériono
ponto mesmo em gue o discurso trata de
facetear. Procedendo pelo desdobramen-
to de opostos, o autor deste Concerto Bar-
roco as Operas do Juden nao nos enreda
em lorneios conceplistas. Assim como o
assunto nao deixa, por remeter ao século
XVII, de ter grande atualidade, o estilo
¢ rigorosamente contemporaneo, nao
obstante a risonha preferéncia por
“coevo”, “taful”, “palanfrorio” ¢ outros
raros sabores do léxico, ou mesmo por
um verdadeiro trava-linguas como
“oximoristicamente™,

Quando o obstinado artifice das pa-
lavras ¢ contaminado pela veia popular
das “operas” pode disparar trechos como
este, que se refere a Anfilrido, cuja esposa
¢ fecundada por Zeus: “As ofensas, na
mansa aceilagio final do esposo traido, se
esgalham em glonas...” (p. 152). E isto
nao ¢ apenas uma brincadeira, mas um
dos movimentos na busca de uma tradu-
caosensivel doobjcto, Neste ConcertoBar-
roco, 0 sentido de jogo sc entranha, da
organizagio de capitulos a pequenas uni-
dades de discurso, mas (outra contradi-
¢i0?) o jogo nio € gratuito, servindo i
ambigio mimética do livro.

Se 0 objeto supde engenho e sutileza,
engenho ¢ sutileza sao servidos ao leitor.
Se os tragos se mostram contraditorios,
cles vio traduzir-se em oposigoes. E esse
capricho do desenho ndo sugere submis-
sdo ou adesio do autor & matéria, mas,
exatamente, o distanciamento critico, uma
vezdue as imagens nao tém efeito autdno-
mo, sendo postas em exibigio pelo gesto
sério ¢ implacavel do humor.
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