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Hemer
Miller

“Eu era Hamlet.

Estava a beira-mar
e falava, com a
ressaca, na lingua
do blablabla. Atras
de mim, as ruinas
da Europa”

(Heiner Miiller).
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m fantasmaabandonaaEuropa’

(1), escreveHeiner M Uller node-

correr doseventosquemarcaram

a queda do muro de Berlim. O

fantasma deixou atras de si um
escritorindtil?Hoje, queofantasmajapode
ser nomeado abertamente, haaindaneces-
sidade de usar méascaras paradialogar com
osmortos? E de setemer que, abandonan-
do a Europa, o fantasma confiraum valor
premonitérioao“ homemnoelevador” (2),
nabuscadesesperadade suamissao? Esta-
moslidando comumaobraenvelhecidapre-
maturamente pelo tempo, subitamente
“forados eixos’ (3)?

O passado, individual ecoletivo, preci-
samaisdo que nuncaser invocado, € mui-
tos fantasmas, mais antigos e mais recen-
tes, hdo defazer asuaaparicao. “E preciso
aceitar apresencadosmortoscomo parcei-
ros de did ogo ou como destruidores — so-
mente o didl ogo com osmortosengendrao
futuro” (4).

“ A partir dehojeepor muitotempo ndo
havera mai s neste mundo vencedores mas
apenasvencidos’, diz o EgoistaFatzer (5).
Brecht faz o comentariodofragmento: “[...]
como antigamente fantasmas vinham do
passado assim também agora do futuro”
(6). E Muller declara, em 1990: “[...] os
fantasmas n&o ameacam apenas surgir do
passado mascomo motoristasloucosnavia
expressado futuro” (7). Brecht, adulado e
rejeitado, caido no esqueci mento?

Nascido em 1929, Heiner Muller ini-
ciou suacarreiraliteraria quando o socia-
lismo estavaem construcdo, naantigaRDA.
A obra de Mduller, que esta em confronto
permanentecomateoriaepraticadeBrecht,
permite lancar um olhar novo sobre um
autor que também virou um fantasma que
assola o teatro. Durante uma espécie de
“exiliointerior”, Muller se deteve naobra
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do*“escrevinhador depecas’, depoisdoqual
“[...] muitas coisas ndo sdo mais possiveis
ou sO sdo possiveis diferentemente” (8).
Aposumatentativadelevar adianteofrag-
mento “Viagens do Deus da Felicidade”,
Heiner Miller diramaistardeque estaem-
preitada significou paraele umailumina-
cao sobre a“mudanca de funcdo dalitera-
tura num periodo de transi¢do” (9).

M lller tem umaexperiénciaigual men-
te fecunda para a sua criagéo através do
confronto com o Lehrstuck (Pegca Didditi-
ca), em especial com o fragmento “Deca-
dénciado EgoistaJohann Fatzer”, um tra-
balho inacabado do jovem Brecht, que as-
sume atualidade de singular valor na pos-
modernidade .

Em O Teatro de Heiner Muller, Ruth
ROhI considera a pds-modernidade como
umaconti nuagéo damodernidade, enquan-
tomacroperiodo. Lembrando Lyotard, para
quem o prefixo “p6s’ conota necessaria-
mente aidéiade comecgo, devido aruptura
comaproducdo estéti co-cultural preceden-
te, aautorademonstracomo mesmo o pro-
jeto cultural damodernidade n&o semostra
uniforme. Assim, a“crise das representa-
¢oes’, napds-modernidade, parece trazer
atonaaconsciénciadarupturacom atra-
dicao, que sempre marcou amodernidade.

O macroperiodo da modernidade esta
centrado em duas categorias, recorrentes
na representacdo moderna — a inter-
textualidade e adesconstrucdo. Ruth Rohl
descarta a possibilidade de uma inovacgéo
radical em termos de categorias estéticas,
na medida em que na pés-modernidade o
acento recai na forma de reconstrucdo e
refuncionalizacdo de material jaexistente.
Esse erhos da representacdo pds-moderna
permiteinvestigar comoanovasensibilidade
secomportaem rel agdo aautoridade pretéri-
ta, ndo s6 em termos de producgdo estético-

poética, como também do idedrio cultural.
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“Eucomecei ali ondeBrecht parou” (10).
Nosdidogoscomofil6sofoWolfgangHeise,
M uller revelasuaadesdo fundamental, como
se a prética prolongada de acordo com a
méxima “usar Brecht sem critic&-lo é trai-
cao” (11) Ihetivesse permitido penetrar nos
reaisfundamentosdessaobra. Ou como sea
espiral de sua criacdo o tivesse conduzido
a0 coracdo da estética do teatro épico.

O estudo daobrade Heiner Mlller per-
mite constatar que ali onde ele parece o
maisdistante estdnarealidade mais proxi-
mo deBrecht. A cadeiade experimentos O
Hordcio e Mauser étestemunho desuapre-
ocupacdo com ateoria e apréticadatipo-
logiadramaturgicado Lehrstuck, criadapor
Brecht, que a diferencia do Episches
Schaustuck, a Peca Epica de Espetdculo.
Durante a fase de experimentacdo dos
Versuche (12), Brecht néo concebeu suas
pecas como obras isoladas, mas desde o
seu ponto de partida, como elos de uma
cadeia. Cada Versuch (experimento) vale
por si mesmo, mas a ele se opde um
Gegenstuck (contrapeca), umanegacado, que
poderaser superadaatravésde umatercei-
rapeca. Na cadeia de experimentos com a
Pec¢a Diddtica, escritaantesdaemigragéo,
esse procedimento dial ético pode ser cla-
ramente identificado. Ao mesmo tempo,
cadatentativaisoladatambém é modifica-
daemelhoradaem si mesma, deformaque,
dentro dagrande cadei a, formam-secadei-
as menores. Se entendermos os textos das
Pecas Diddticas comodispositivosparaex-
perimentos, entdo eles devem ser susceti-
veisde modificagdes, quando novas ques-
tdes ou pontos de vista sdo gerados.

Heiner Mller realiza, através de um
contetido totalmentenovo, deformaexem-
plar,omodelodo Lehrstuck. O génerodra-
maético inaugurado por Brecht traz assim
umanovacontribuicéo, ndo apenasnaarea
dateoriado dramaedanovapraxisteatral,
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através da qual representa também uma
alternativa séria para a pedagogia, como
também inaugura uma nova tipologia de
dramaturgia que se diferencia da
dramaturgiatradicional. Em umasocieda-
de naqual o proprio teatro se tornou uma
induUstriae aliteratura, suamatéria-prima,
permanece a proposta da Peg¢a Diddtica
como um modelo de educagdo politico-
estético e experimentacao teatral que pro-
curagerar novosmeiosde producgdo—" en-
treaespadaeapalavra’. Paratransformar
asociedade pelos meios do teatro, éindis-
pensavel modificar asestruturasdo teatro,
que sdo um reflexo das estruturas da soci -
edade. Heiner M uller resume sua concep-
¢do do teatro ao falar do fragmento Fatzer
gque ele consideracomo umautopia politi-
ca. “ Brecht expressouisso certavez assim:
0 teatro épico so existira quando cessar a
perversidade de transformar um luxo em
profissdo. Trata-se naturalmente de uma
utopia politica e ‘Fatzer’ é um teatro da
utopia’ (13).

A obra de Heiner Muller mostra um
autor cujo traco émarcado pelareescritura
deliteratura. O“didlogo comosmortos’ se
faz como numaviade mao dupla, namedi-
daem que, participando na histériadare-
cepcado de literatura, o texto convive tam-
bém com a posteridade. Para Ruth R6hl, a
intertextualidade, aindaque presentecomo
procedi mento sistematico eintencional em
grande parte dos autores contemporaneos,
projeta-se na escritade Mller através da
visdo critica da realidade. Nesse sentido,
tanto Hamletmaschine como Macbeth s&0
“reescriturasmaterialistas’ —aconstrugéo
designificagdo atravésdosintertextospro-
voca o ato critico, que instaura o processo
detransformagao deconsciénciahistorica.
A intencéo desse ol har, voltado paraahis-
toria, tem contudo em mirao futuro, embo-

ra o autor ndo ofereca solucoes...
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