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“(...) aresisténcia

adesconstrucéao

€ exatamente a
mesma que a
resisténcia que se
opoe aos estudos
da mulher (...) ha
sempre algo de
sexualem jogo na
resisténciaa
desconstrugao”

(Jacques Derrida)

)




Completa

de Susana Thenon

Tradugdo de WALTER CARLOS COSTA

Neste artigo acabarei falando da pocsia de Susana Thénon
e, em particular, de sua colegdo Ova Completa (2). No processo,
gostaria de sublinhar o recurso da escrita contemporinea feminina
aos padroes estabelecidos do discurso patnarcal. J4 se tomou um
lugar comum, depois dos escritos de Luce Irigaray, rastrear a passa-
gemdomimetismo  imitagdo em minar (ousobrescrever) os cinones
masculinos. Mesmo assim vale a pena re-enfatizar o primeiro cavear:
nio pode haver essencialismo. Quando falo de género, portanto, ou
de diferenga sexual no sentido meramente biolégico, ndio pretendo
importar nenhuma distingfio genética & minha discussio da cscrita.
Darei por lido, ¢ escrito, que as literaturas sob discussiio sio constru-
¢des. O que me transporta do fisico ao metafisico, mas nio de repen-
te,)d que tal agdo pode, ¢ vai, aparccer como um tropo classicamente
masculista na pratica discursiva. Ha vinos estdgios intermedidnos
nocaminho ¢, nesse caso, considerareios modospelosquaisacultura
“machista” argentina estd subsumida na poesiade Susana Thénon (¢
a dois que se danga o tango) de modo que as posigdes masculing/
femininosdosempre relocadas dentrodas estratégiasde d(omin)anga
social. 0 passe elaborado, as fintas dos poemas dela aluam ao ritmo
dotitulotexto Ova Completa,emsiumeco (parédia) da“completude™”
masculina. Assim, a obra serd desvelada por Thénon, re-lida, re-
escnita: “laobra” funcionard ndocomo™/'oeuvre” mascomo " leurre”,
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a obra (ou logro) das pompas e vaidades
dele (e agora dela) (3).

“Q diabo danga num bolso vazio”, pelo
menos ¢ oque umditado doséculo XV quer
nos fazer crer (4). No entanto, em uma nota
aotitulode seulivro, Susana Thénon nos faz
perguntarmos se os bolsos masculinos estdo
sempre vazios:

“*OQVA: substantivo plural neutro lati-
no. Literalmente: ovos.

COMPLETA.: participio passivo plural
neutro latino, concorda com ovos. Lite-
ralmente: cheios. Variantes possiveis: re-
cheados, repletos, ... rebosantes...incha-

dos” (5).

De inicio, portanto, fica claro que a es-
tratégia de Thénon € subversiva e brinca-
lhona, ndo respeitando etimologias estritas
ou plenitudes restritivas. Em sua versio, as
bolas explodem ou, ecoando Lacan, os ovos
sdo esmagados para revelar e remodelar
“I'homme” como “I'hommelette”. Seu uso
da lingua e das linguas - espanhol, inglés,
latim, francés ou espanglés - apela para a
cultura cldssica, a popular e o kitsch.
Perturbadoramente, ela colocaseusovosnio
em um cesto mas em uma trocarrede, uma
rede de trocadilhos que a um tempo esmaga
e desfaz o discurso poético tradicional.

A metafisica da presenga ndo tolera o
espago em branco. Portanto, se meu exem-
plododiabodangando numbolsovazio pode
ser vistocomoumainversiodainsercioética
tradicional de Deus no vazio, ele é, nao
obstante,um “causo” (cauda?)-que-se-conta
apontando para a construcio da presenga
masculina origindria subjacente em todo
discurso ocidental. Como, porém, operou
estametaffsicana poesialirica? Quandoum
poetaescreve, quandoumleitorlé,que cons-
tru¢des demoniacas sdo embutidas na
textualidade? (6}).

Aotratar de ilustrar amaneira pela qual
as construgdes litero-metafisicas tém tendi-
do a atuar segundo uma batida ou ritmo
masculino, um debate freqiientemente le-
vado a cabo nas Gltimas duas décadas, optei
pelarecente e especialmente arguta andlise
da questdo por Susan Winnett. Em seu en-
saio “Coming Unstrung: Women, Men and
Principles of Pleasure” (7), Winnett esboga
um modelo para a ficgdo narrativa que €, no

entanto, pertinente para a poesia lirica. Ela
comecade umamaneirasurpreendentemen-
te subversiva:

“Gostaria de comegar com a proposicao
de que o orgasmo feminino é desneces-
sdrio. (...) O prazer das mulheres pode
acontecer fora ou independente da eco-
nomia sexual masculina, cujas pulsagdes
determinam a cultura dominante, suas
repressoes, seus tabus e suas narrativas,
assim como as ‘ciéncias humanas’ desen-
volvidas para explicd-los” (p. 505).

A investigagdo de Winnett sobre os
paradigmas explanatérios, se bem que nio
visando especificamente o funcionamento
da erdtica na lirica, levanta “a questdo da
diferenca entre os prazeres de leitura de
homens e mulheres” (p. 505). Para meus
propoésitos, a poesia de Susana Thénon “tra-
balha com a diferencga”, na medida em que
ela propicia “um encontro da mulher com o
texto”, de forma similar ao principal argu-
mento de Winnett:

“lem] uma possivel erética da leitura,
vemoso encontrodamulhercomotexto
determinado por um amplo leque de
opgdes pelo prazer que ndo tém nada a
ver (ou pode escolher ndoternadaaver)
com as nog¢des [masculinas] de
representatibilidade (...)” (p. 507).

A questio, entio,édupla,eserefere ndo
apenas ao antigo problema da represen-
tagdo da mulher pelo homem mas, de
forma insepardvel, ao fato de ela encon-
trar uma posigio de leitura fora, além,
diferente da universalizagio masculista.
O poema de abertura de Ova Completa
aborda frontalmente este problema,
pingando e retrabalhando os fragmen-
tos-cliché de um vendedor de ruaemum
dialogismoque balangasimultaneamen-
te aimagem padrido da mulher e a capa-
cidade do leitor de aceit4-la:

“ipor qué grita esa mujer?
Jpor qué grita?

(Jpor qué grita esa mujer?
andd a saber

esa mujer ;por qué grita?
andd a saber
mird que flores bonitas



Jpor qué grita?

jacintos margaritas
Jpor qué?

Jpor qué qué?

Jpor qué grita esa mujer?

2y esa mujer?

Jy esa mujer?

vaya a saber

estard loca esa mujer
mird mird los espejitos
Jserd por su corcel?
andd a saber

Jy donde oiste?

la palabra corcel?

es un secreto  esa mujer
Jpor qué grita?

mird las margaritas

la mujer

espejitos
pajaritas

que no cantan
Jpor qué grita?
que no vuelan
Jpor qué grita?
que no estorban

la mujer
y esa mujer
Jy estaba loca esa mujer?

ya no grita
(;te acordds de esa mujer?)” (pp. 7-8).

Oenfoqueescolhido,dereservadasabe-
doria popular, contido no questionamento
retérico, permite asintervengdesde Thénon
operar palempsesticamente, fornecendoum
comentério A propria convengio que estd
sendo imitada. As palavras-chave sdo sim-
plesmente repetidas incansavelmente,como
em tantas tradigdes musicais: “grita” (dez
vezes), “mujer” (treze vezes) e “por qué”
(doze vezes). No entanto, dentro e a partir
dos padrdes de repetigdo, emerge uma res-
postando a questdo levantada originalmen-
te mas a parentética (marginalizada) ques-
tdo do verso final. A auséncia de uma res-
posta a “por qué grita esa mujer” €, de fato,
trago cliché abertamente mencionadocomo
tal, na seqiiéncia de abertura, por “andd a
saber”. Nenhuma razio direta sendo dada

ou esperada, segue-se uma série de especu-
lagbes. As primeiras oito instancias de
“mujer” sdo acompanhadas por “esa”,
reificandooobjetodeatengiodoleitorcomo
uma criatura gritona e enfeitada de flores e
j6ias baratas, cuja presumida histeria (“ jes-
tard loca?) poderia ser explicada no mais
tradicional dos estilos de Hollywood - “ sserd
porsu corcel?”. Por outro lado, “andd a sa-
ber” poderia ser considerada como operan-
do como uma exclamagdo casual “mas, cla-
ro!” (“As mulheres todas acaso ndo suspi-
ram pelo Principe Encantadomontandoum
garboso cavalo branco?”). Uma interven-
¢do corretiva mina tal pressuposto, no en-
tanto, sob a forma da pergunta

“gy donde ofste
la palabra corcel?
es un secreto  esa mujer”.

A posigdo “exética” dapalavra “corcel”
¢ sublinhada e questionada mas, em tiltima
anélise, emerge de uma conspiragio - “un
secreto”. O fosso entre “secreto” e “esa
mujer” é ressoante, o espago em branco, me
parece, € habitado por uma sombra, a som-
bradonarrador, oufocalizador, ou vocalista,
ou leitor-da-tradi¢do-popular... ou homem.
Preferindo o lugar silencioso do
ocultamento, ele é, contudo, a voz que opta
por desviar a atengdo para “esa mujer”, o
objeto de contemplagdo considerado “pré-
prio”, o encerramento do capricho, da fan-
tasia, da emogdo. Mas, outra voz, outro lei-
tor estd prestes a torcer o género para fins
diferentes. “ Esa” é subitamente substituido
por “la”, atravessando a “chuceria”, as ni-
nharias, de “margaritas”, “espejitos”,
“pajaritas”, libertando-se de diminutivos
triviais, cuja natureza improdutiva ¢é subli-
nhada na imagem reificada de “esa mujer”,
é justaposta a ela, levando a questdo urgen-
temente relevante, ja ndo hipotética (*jes-
tard?”)masreal:“ ;y estabalocaesamujer?”.
A loucura é deslocada da mulher parao lei-
tor da mulher, da falsa atribuigio a falso
atribuidor. Em conseqiiéncia, o poema ter-
mina com um torcimento suplementar da
histéria: “yanogrita” remove ahisteria; “ jte
acordds de esamujer?” dd mais uma espeta-
da na cauda. Serd que ela existiu alguma
vez, e se existiu, vocé por acaso se lembra
dela? A pergunta parentéticaé,naturalmen-
te, dirigida ao/e visando o leitor-macho que
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nessa altura nio se importa; e a uma recém-
alerta leitora-fémea (ou leitor-macho nio-
tradicional) que talvez nunca mais possa
ouvir “esa...” de novo.

Este primeiro poema de Thénon opera
efetivamente a estratégia de questionar a
“generizagdo” do publico leitor notada por
Winnett, perseguindo “uma possivel eréti-
ca” (8) de um modo que retoma a defesa
*“dos anos 60" de Susan Sontag de uma er6-
ticaem vez de uma hermenéutica da leitura.
E a substituigdo da andlise, textual e
psicoterapéutica, ¢ um dos procedimentos
constantemente explorados por Thénon:

“el struss

uno de los grandes males
que afectan a la womanidad
antes se llamaba el stress

y antes strass

o Strauss

es como un vals trastabillado
por la mujer sin sombra

no hay drama

estd borracha

borracha la puerca

el struss” (p. 39).

Na poesia de Thénon cangdo e danga
figuram e, freqiientemente, desfiguram. O
tratamentodavalsa, nesse poema, é um caso
notavel. O centro organizacional do texto é
o verso “o Strauss”, uma figura vicéria, o
Pai-da-Valsa,em cuja Sombra,sdo dados os
passosde umasupostadanga “erdtica”. Mas
o paralelo se estropia, tropega,
“trastabillado”. E de quem € a culpa se ndo
for de “la mujer”? O faux pas, no entanto, é
transformado em efeito estonteante,
desencandeando uma série de deslocamen-
tos do legislador interditério original de
modo que o caminho que conduz a Strauss
estd cheio de boas inveng¢des, um processo
cheio de stress, de strass, de struss. Virada
pelo avesso, a rigida parceria homem/mu-
lher, danga/dominéncia se revela apenas
como o palco para a representagdo piiblica
de papéis. A realidade privada é crua: “uno
de los grandes males/que afectan a la
womanidad”. O stress da “mujer sin som-
bra” derivade toda tentativa de sair dasom-
brarumo dindependéncia. A hermenéutica
masculina exige anélise. A figuraesmaecida
do homem sempre esperard dangar com a

mulher que procurase libertar; poissemele,
semsuasombra,niopodehaverdramanem
excitagio. Pensar de outromodo éentrarno
reino da condenagio: “estd borracha/borra-
chalapuerca”.“Elaestdbébada?... porca!”.

“El struss”, um nonsense, uma palavra
sem sentido, ganha contexto e significado
apenas na auséncia de uma hermenéutica,
na auséncia do homem, de mim... e minha
sombra. A erética desse poema envolve
danga e jogo, danga como jogo, como des-
danca,des-feita. Em “Choreographics”,uma
entrevista-danga com Christie McDonald,
Jacques Derrida responde & pergunta:
“como vocé descreveriaolugardamulher?”

“Este passo constitui apenas um espago
desde que ele questione uma certa idéia
dolocus [lieu] e do lugar [place] (a hist6-
riatodado Ocidente e de suametafisica)
equedancede outromodo. (...) A danga
mais inocente contraria a assignation a
résidence, foge das residéncias sob vigi-
lancia;adangamudadelugare,acimade
tudo, muda os movimentos da mulher, e
dealgumas mulheresem particular, trou-
xe, na prética, com ela, a possibilidade
de uma certa turbuléncia perigosa na
atribuigdo de lugares. (...) Ser4, entio,
que terfamos que comegar tudo de novo
fazendo mapas, topografia, etc., distri-
buindo carteiras de identidade sexual?

A parte mais séria da dificuldade € a ne-
cessidade de colocar a danga e seu ritmo
emconsonincia com a ‘revolugio’. A fal-
tadelugar|[/'atopie] oualoucuradadanga
(...) pode também comprometer as opor-
tunidades politicas do feminismo e servir
de 4libi para desertar as lutas ‘feministas’
organizadas, pacientes, laboriosas (...)
uma negociagado incessante, didria - indi-
vidual ou ndo - &s vezes microscépica, as
vezes pontuada por um jogo semelhante
ao pdquer; sempre desprovida de segu-
ranga, seja na vida privada, seja dentro
das instituigdes. Todo homem e toda
mulherdevemempenharsua prépriasin-
gularidade, ofatorintraduzivel desuavida
e de sua morte”(9).

Por uma vez - fato raro - um texto de
Derrida pede pouco ou nenhum coment4-
rio,apontandoexplicitae politicamente para
o poder - e responsabilidade - das coreogra-



fias. A alteragdo de lugar, entretanto, ndose
distingue da alteragdo da lingua, como o
poema de Thénon acaba de mostrar. O “lu-
gar” da andlise, seja ele pista de danga, diva
de psicanalista ou texto literdrio, precisa ser
submetido ao stress se quer deslocar a neu-
rose do analisando e do analista construfda
como parceria, como esfera de agdo em vez
de cura estética.

Os textos de Thénon “trabalham com a
diferenga” entre as estruturas psiquicas - ou
psicanaliticas do tempo e do espago
“institucionais” nos quais homens e mulhe-
ressdo freqilentemente convidadosaempe-
nhar ou “exaurir” sua singularidade supos-
tamente intraduzivel (na verdade curdvel-
pela-fala):

“*MURGATORIO

olé olé

olé old

yo soy el nieto
de mi papd

olé old

olé old

voy al psicélogo
a investigar

por qué por qué
pour quoi pour quoi
la vie en rose

no es pour moi

tal vez tal vez

quizd quizd

esto hay que verlo en
profundidad

molta lettura
molta poesia
molta cultura
molta pazzia

Nevsky Stogorny
Drugoi Igrushky
Gogol Andreiev
Chejov Tiburshky

y cuando supe
mis perspectivas
ya me encontraba
en la intensiva

hombre de ciencia
hombre de mundo
oh gran maestro
oh viejo inmundo

todo supiste

todo pudiste

mds ahora viste

que esto no es chiste

olé old

olé old

nadie con testa en
el mds

a

cd” (pp. 73-4).

Cangioedangasejuntam, maisumavez,
para permitir a re-locagdo daquele espago
teoldgico provisério par excellence, o Pur-
gatério. “Murga”, um grupo carnavalesco
informal que freqiientemente cantacangdes
obscenas com ritmos populares como o
candombee uruguaio do texto “em andli-
se”,serveaqui paraminara “grande” narra-
tiva psicoldgicaherdada. O zombeteiro “olé
old, olé old” de respeitdvel “abolengo”, a
quebradotipicotabudoincesto,ecoaa “lou-
cura” problemética do poema de abertura.
Aqui, entretanto, a voz é uniformemente
masculina, “el nieto de mi papd”, que apela
para a investigagdo, para a andlise profun-
da, em busca de uma felicidade mais
encontrdvel em uma cangdo de Edith Piaf
do que narealidade. Os quartetos axiais do
poema jogam com a sonoridade estrangei-
ra, a cultura bombdéstica e as autoridades -
ainda que dependam de “molta pazzia”,
ou loucura. A luz desta revelagio, das ver-
dadeiras “perspectivas” ou prospectos da
persona, o lapso € submetido a tratamento
intensivo. A grande sombra freudiana é
destronada, desbancada, virada de ponta-
cabega em estilo carnavalesco, como em
“oh viejo inmundo™. Todo sapiente, todo
poderoso, em teoria; incapaz, ndo-presen-
te,deresponderesta pergunta... “Quedevo
fazer, ndo com o meu passado, mas com o
meu aqui e agora?” “El mds acd”, espago
presente protelado, independente de tem-
po, histéria ou linhagem, é, para sempre, a
irrespondivel pergunta, a perturbagdo que
confunde, ndo um “purgatorio” com a
promessa de libertagdo final na Divi-
na Presenca (e omni-resolvedora)...
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apenas outro, obsceno, “murgatorio”.
Tanto para as vozes masculinas quanto
para as femininas, a estratégia de Thénon
desfaz as construgdes metafisicas do tempo,
as artimanhas da psicologia institucional e a
confianga baseada no género. Assim, ela
exemplifica a posigdo de Julia Kristeva:

“Um psicanalistadenominariaisto ‘tem-
poobsessional’,reconhecendo no domi-
nio do tempo a verdadeira estrutura do
escravo. O histérico (tantohomem como
mulher) que sofre com as reminiscénci-
as reconheceria em seu eu as modalida-
des temporais anteriores: ciclicas ou
monumentais (...) O leitor ficard, sem
didvida, impressionado com a flutuagdo
no termo de referéncia: mae, mulher,
histérica... Penso que aaparente coerén-
cia que o termo ‘mulher’ assume na ide-
ologia contemporinea (...) tem o efeito
negativo de apagar as diferengas entre
as diversas fungdes ou estruturas que
operamsobestapalavra(...) Adiferenga
fundamental real entre os dois sexos: a
diferenga que o feminismo teve o imen-
so mérito de tornar dolorosa [¢] produ-
tiva de surpresas e de vida simbdlica em
uma civilizagio que, fora da bolsa de
valores ¢ das guerras, se chateia mortal-
mente” (10).

Sea“mulher” éreduzidaaqualquerdado
espago - além daquele do consultério - €,
freqiientemente, aquele de seu sexo literal,
o lugar/espago que € de imediato sagrado e
dissecado:

“LA DISECCION

cosa casi sagrada

es una cosa casi sagrada

una cosa casi

casi sagrada

tan casi sagrada es esta cosa

que llama poderosamente la atencién

la casi absoluta ceguera de la gente
para tener en cuenta que a fin de cuentas
es casi innecesario ver para creer en cosa
tan casi

tan consecuentemente casi

sagrada

y es que ademds este elemento o cosa
ha sangrado

o casi

ypodemosapreciarlo porlasombradelo
casi sangrado

sobre el suelo sobre el suelo sobre el
mismisimo suelo

y retomando la demostracién

tenemos esta cosa

una cosa bah el montén

de cosa casi medio sagrada

y ademds sangrada y por ende

y en ciernes casi ad nauseam

y en otro orden de cosas esta cosa

se resiste con casi sus botones

a ser casi descubierta

analizada remolida destripada

en sus causales ltimos inernos

mejor dicho casi internos porque la cosa
en si

no se deshoja fdacilmente

sino trae capa tras capa

como los alcauciles

los inviernos

y el tiempo ah el tiempo ese factor
disyuntivo que casi aqui se agota

y por lo tanto nos impide

llegar al gran por qué

y al supercémo de esta cosa

casi sagrada

tam tam casi sagrada

tan casi casi

casi tan sagrada” (pp. 15-6).

O que se sonda em “La Diseccién” é o
espago, literal e metaférico, uma tentativa
de penetrar a chora platénica que, paraeco-
ar Kristeva, era a “inomindvel” matriz que
desafia a metafisica (p. 16). A
inominabilidade é a chave da organizagio
do poema, pois o “sujeito” literal do texto
naoénuncadivulgado, ficasempre escondi-
do - sagrado demais para ser pronunciado -
como se fosse equivalente ao
Tetragrammaton, o inefdvel nome sagrado,
de quatro letras, d¢ YHWA/Deus. O
interjogo “cosa/casi” desfaz a plenitude do
ser do objeto; sua natureza “sagrada”, por-
tanto, é construidade fora, através do “aten-
to” publicoleitor, cujoprincipal entendimen-
to é sua cegueira (“ceguera™) “poderosa” e
“quase absoluta”. Tdo obcecada por uma
economiade “cuenta/cueentas” que o célcu-
lovemsubstituiravisdo (“es casiinnecesario
ver paracreer”)naconstrugiodoque come-
¢a a aparecer ndo tanto como presenga de
Deus mas como presenga da Virgem. O
deslocamento de “sagrada” para “sangra-



do” aparece como o piv0 da blasfémia na
medida em que uma trajetéria teolégica
masculista € imitada e zombada. Pois o que
sobra de culpa (mea culpa, mea culpa, mea
maxima culpa) fora o patético eco de “cielo” -
“suelo...”, “suelo...”, “mismisimo suelo”?
Pois o que sangra na Cruz se I& como o que
sangra no Carogo; a “inominabilidade” é
ouvida (mas ndo lida) ndao como Dios mas
como cofio. Vocés que duvidam, os Santos
Tomases davidaque ndo acreditamsem por
o dedo na ferida sagrada, sdo convidados a
ouvir e ver de novo (“retomando a demons-
tragdo™). Vejam o “montdo” ou “monte”
(“unacosa bah elmonton™);vejamaabertu-
ra e o florescimento (“en ciernes™) ad
nauseam;oucamaresisténciadosbotdes (“en
otro orden de cosas”™) - resisténcia 4 ordem
do homem? Relembrem, entdo, Spéculum,
de l'autre... mas nao da “autre femme” de
Irigaray e sim do “l’autre/homme”.

O destino de la cosa... “a ser casi
descubierta/analizada remolida destripada/

en sus causales internos” € uma reescritura
da andlise da ginecologia por Luce Irigaray,
noocoespelhocdncavonoqual oinquiridor-
homem freqiientemente ndo consegue ver
“outrem” a ndo ser seu eu intruso:

“porque la cosa en si
no se deshoja ficilmente
sino capa tras capa
como los alcauciles”.

“Alcauciles”, alcachofras, sdo desnuda-
das camada por camada para revelar um
centro macio e suculento; mas, na giria ar-
gentina, “alcaucil” significa também um
palhago, um bobo. H4 muito tempo atrés
Barthes advertia seus leitores para se abste-
rem do damasco da interpretagio para que
ndo quebrassem seus dentes no carogo lapi-
dar (11). Thénon, por sua vez, substitui a
cebola de muitas camadas por um trocadi-
lho menos lacrimoso, corrosivo, embora
também de muiltiplas camadas.

11 Literary style: A Symposium,
ec. Seymor Chatman, OUP,
1977, p. 10.
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12 Emum artigo recente, Linda R.
Boone escreve, de modo
instigante, sobre uma parodia
direta do poema amoroso
“Barcarola®, de Neruda, a sa-
ber: *Sitii te Llamaras Babel y
no Beba Martinez”, in Tres Tris-
tes Tigres, de Cabrera Infante:
“Para satisfazer as condigbes
para uma mulher perfeita,
Beba precisa se tornar preci-
samente o que ela nao é:
Babel, fluente na espirituosa
lingua dos jogos de palavra
(...). Noentanto, contrariamen-
te & poesia de Thénon, a lin-
gua de Arsenio, para Boone, é
Identificada com uma antiin-
gua (...) cujo objetivo n&o é a
comunicagao mas a pura brin-
cadeira’. Euacrescentariaque,
na engenhosa mise en abéme
de Cabrera Infante, a constru-
¢Ao de umatransformagaoide-
alizada de Beba em Babel,
uma projegéo suplementar do
publico leitor masculino, é su-
gestivamente culbuté por es-
tar inserida na banalidade
(anglo-portuguesa) do nome
de Arsenio Cué. Ver Linda R.
Boone, “Si tu te Llamaras
Babel...: Love Poetry, Parody
and lrony in Tres Tristes Ti-
gres’, in Siglo XX/20th Century,
Univesity of Colorado, volume
B, issues 1-2, 1990-81, pp. 33
8 35.
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Mas o que estd fazendo “eltiempo ah el
tiempo™ no final, na “resolugdo” deste po-
ema? Poderia Thénon estar zombando da
metafisica da pés-penetragio; e, mesmo
se este for o caso, a penetragio ndo € a-
esséncia-e-o-fim-de-tudo. Pois o tempo é
denominado “ese factor disyuntivo™,a pos-
sibilidade de romper, por certo, mas nun-
ca uma resposta de proporgdes universais
“al gran por qué”. O “supercémo de esta
cosa” permanecerd sé que provisoriamen-
te sagrado (“casi sagrado™) j4 que o poe-
ma termina entre batidas cerimoniais de
tambor de vestaliana virgindade - ou ndo-
virgindade, quem sabe?

“tam tam casi sagrada
tan casi casi
casi tan sagrada™.

“Quanto ao tempo, a subjetividade fe-
minina pareceria fornecer uma medida
especifica que, em esséncia, significa re-
petigdo e eternidade entre as muiltiplas
modalidades de tempo conhecidas atra-
vés da histéria das civilizagdes (...) hd
ciclos, gestagdo, a eterna recorréncia de
um ritmo biolégico que se adequa ao da
natureza e impde uma temporalidade
cuja estereotipizacgiio pode chocar, mas
cuja regularidade e unissonincia com o
que évivenciado comotempoextra-sub-
jetivo, tempo césmico, ocasiona visdes
vertiginosas e prazer inomindvel”.

Este ultimo comentério, coincidente-
mente aplicdvel a“La Diseccién”, é de Julia
Kristeva.

Se, como tentei demonstrar, a poe-
siade Thénon desempenhacontraares-
tauragdo de qualquer lugar origindrio,
edénico, através de uma trajetéria que
sublinha a disjungdo e ndo as conjun-
¢Oes de um tempo “historicamente” li-
near, sua poesia é também uma poesia
que... revels... na fragmentacgdo de
Babel. Na linguagem, a outridade e a
dispersdo, longe de produzir a nostal-
giaou a angustia, sdo exploradas e cele-
bradas. O jogo de Thénon ¢ ao mesmo
tempo sobre e com, trocadilho e diver-
sdo, prazerosos passos na coreografia
da diferenga (12).

“AND SO AREYOU

hay sacarina

la bandada de albatros
0 yo qué sé

dblares

de albatrosdélares

nunca vi un pdjaro pishar eso no quiere
decir nada
los canadienses pishan aunque vos no lo
veas
y los peces
los peces pishan mar
vos sos poeta ;jno?
o Sappho made in Shitland
poetisa
Jno ves que es mujer?
vamos mujer
si no puedes tii con Dios hablar
Jpara qué preguntarle si yo alguna vez?
te lo digo personalmente
en efecto
alguna que otra vez te he dejado de ado-
rar
pero el inglés es mds prdctico
te ingenids en todas partes
verbigracia en las pudendas
doit don’t
y aunque pronuncies mal
igual te entienden
doit don’t
0 te expresds por sefias
vieras cémo te arreglds
c6mo aprendés a do it
cémo don’t te acostumbrds
cémo hacés do lo que querés
don’t” (pp. 13-4).

O dialogismo opera fortemente no titu-
lo “And So Are You”, antecipando a per-
gunta: “;vossospoetano?”.O poetatentan-
do uma autodefini¢io depende muitissimo
do leitor/interlocutor... e vice-versa. O lega-
do doce-sacarina da imagem poés-
baudelairiana de um poéte par définition
(“prince des nuées... exilé sur le sol") é, ao
mesmo tempo, evocado e gozado por
Thénon em “de albatros/ o yo qué sé”. De
formaintrusiva, “ddlares” apresenta aescri-
tura como profissido mais do que como con-
fissdo; “Confiteor de I'Artiste”, para
Thénon, envolve uma economia da arte,
“albatrosddlares”, uma rejei¢do da pureza
de l'art pour 'art, ilustrada pelo jogo bilin-



glle de quatro versos com “pishar”. A enor-
midade da tética torna “para os péssaros”
uma definigdo demasiado fécil do poeta:

“vos sos poeta ;no?

o Sappho made in Shitland
poetisa

£no ves que es mujer?”,

O jogo entre “pish” e “shit” mancha a
etiqueta pré-pronta inaptamente colada a
“poetisa”-herdeira de Sappho. Poet-isa se
torna o termo inaceitdvel; rejeitado tdo
vigorosamente quanto anteriormente o
reificado “esa mujer” e, de novo, em um
pastiche da arte popular, subvertendo um
famoso bolero:

“jAy!mujer, situ puedes con Dios hablar
Préguntale si yo alguna vez
Te he dejado de adorar”.

O “desfazer” da herdada percepgio
boleristica da mulher - uma criatura que ne-
cessita corroborar as declara¢des masculinas
de amor em referéncia a autoridade mascu-
lina par excellence, o Grande-Homem-do-
Céu - diz simplesmente: “Quem precisa dis-
to? Eu estou dizendo a vocé ‘en efecto’, aqui
e agora, olhe este espago, ouga esta voz. E
enquanto isto eu deixei, ocasionalmente, de
amd-lo!” O stibito deslocamento a um lado,
ao pensamento aparentemente lateral, em
inglés, do jogo “do it don’t”, é sutilmente re-
levante. Pois a mulher como caprichosa cria-
tura de veneta, de “agora eu te amo, agora
ndo te amo”, € apenas retratdvel na poesia
sacarinica do verso do bolero, onde ela estd/
ndo estd vestida. Desvestida, também, ela
pode brincalhonamente mudar de idéia -
“verbigracia en las pudendas” (sextualidade
elogilente?); e além das barreiras lingilisti-
cas, independente da proniincia, até por lin-
guagem gestual. Os versos finais do poema
sdo uma festa de jogo verbal vertiginoso, de
trocadilhocomotroga: “arregids™ “arrumas”,
“menstruas™, “maquias”; e assim por diante.
Tudo € um caético processo de aprendiza-
gem de “aprendés”, “acostumbrds”, “do”,
“don’t”, “it”, “como™, “lo que querés”™ ... de-
sejo o que hd de, ou ndo hd de (ser feito a
vocg) ... “don’t”.

Umadas “coisas” feitas aos poetas, mes-
mo para poetas “mulheres”, é ser
antologizado. A vers3oparticularde teruma

etiqueta pendurada no pescogo € hilarian-
temente mencionada por Thénon:

“LA ANTOLOGIA

Jti eres

la gran poietisa

Susana Etcéctera?

mucho gusto

me llamo Petrona Smith-Jones

soy profesora adjunta

de la Universidad de Paughkeepsie

que queda un poquipsi al sur de Vancou-
ver

y estoy en Argentina becada

por la Putifar Comisién

para hacer una antologia

de escritoras en vias de desarrollo
desarrolladas y también menopdusicas
aunquees cosasabida queseacomo fuere
todas las que escribieron y escribirdn en
Argeniina

ya pertenecen a la generacién del 60
incluso las que estdn en guarderia

e inclusisimamente las que estdn en geri-
dtrico

pero lo que me importa profundamente
de tu poesia y alrededores

es esa profesion - aaah ;cémo se dice? -
profusion de fconos e indices

Jul qué opinas del fcono?

¢lo usan todas las mujeres
o es también cosa del machismo?

porque tii sabes que en realidad
lo que a mi me interesa

es no solo que escriban

Sino que sean feministas

y si es posible alcohélicas

y si es posible anoréxicas

y si es posible violadas

y si es posible lesbianas

y si es posible muy desdichadas

es una antologia democrdtica
pero por favor no me traigas
ni sanas ni independientes” (pp. 69-70).

De novo, aresisténcia a umaidentidade
fixa recusa um esgotado processo de “no-
mear” daentrevistaacadémica. O que emer-
ge, ao contrdrio, é uma festa rabelaisiana de

percepgdes e malpercepgdes; de diferenca
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cultural e condescendéncia (em vigor em
ambas as dire¢des); de instituigdes e subver-
sdes que, de repente, passa de Petrona Smith-
Jones e sua Putifar Comisién ao bando missi-
ondrio ndo menos restritivo, as participantes
dogueto feministaradical. Parece-me eviden-
te que qualquer comentério adicional a este
poemaseria supérfluo,excetopara assinalara
alta consciéncia, no texto de Thénon, do po-
der perigoso que em toda e qualquer institui-
¢iodesigna, por “iconeseindices”,instrumen-
tos que sdo humoristica e saudavelmente
erotizados como gadgets-fetiche tanto de ho-
mens como de mulheres. Em suma, “ia
antologia” ¢ sempre uma escolha, mas uma
escolha que apenas faz de conta que é “demo-
crética”. Politicamente, que sistema pode to-
lerar pessoas “sanas e independientes™?

Completude, ousistema fechado, é ani-
tema para a atuagdo perturbadora de Ova
Completa. Nosistema aberto de Thénon, as
palavras sdo abusadas, ao contrdrio das es-
tratégias tradicionais dos sistemas
lingiifsticos:

“OVA COMPLETA

Filosofia significa ‘violacién de un ser
viviente'

Vienedel griego filoso, ‘que cortamucho’
yfia,3a. personadelverbo fiar, que quiere
decir

‘confiar’ y también ‘dar sin cobrar ad
referendum’

Ejercenestaactividad los llamados friends
o ‘cofradia de los Sonrientes’

los fiadores - desde luego -,

los que de veras tienen lamanija y los que
creen

tenerla

en la descomunal mezquita de Oj-Ald.

Una vez consumada la filosofia
sehacen presentes porordende aparicién:
lataqueriael comisario el juez delacausa
elforenseelabogado de oficio elreportero
grifico

el secreto sumario Max Scheler una
familia vecina

un psiquiatra dos guardias

Ya adentro, hay:

1 que perdié entrambas gambas 1 sacer-
dote

1 indiferente 1 sddico 1 calcomaniaco de
Racing

1 (UN) ejemplar del Erasmo llustrado
para Nifios

Ya mds
va bien adentro:

el recuerdo de una frase famosa el olvido
de esa

frasefamosaal quesigueelolvido detodo
lo

famoso y lo que no lo es salvo tu culo

Filosofia significa ‘violacién de un ser
viviente’

cuando tu pena es condonada 26 aiios
después
retomds su ejercicio o te lo ejercen

*QV A: substantivo plural neutro latino.
Literalmente: huevos.

COMPLETA: participio pasivo plural
neutrolatinoenconcordanciacon huevos.
Literalmente: colmados. Variantes
posibles: rellenos, repletos, rebosantes,
henchidos” (pp. 31-2).

Ler o discurso amoroso, segundo
Thénon, tende a tornar a passagem de Eros
a eregcdo de uma visio de mundo
superabrandegora a uma empresa dispara-
tada. O mesmo se pode dizer sobre suas
estocadas nas infladas ideologias que ela
detecta por toda parte e através de toda a
histéria, em sua cultura “latina” e também
na heranga greco-romana de controle do
pensamento. Umalédmina “filosa” é empre-
gada para dissecar ¢ desmembrar muitos
corpos ou confraria (“Cofradia™) de
(Pseudo-)Crentes, falsos crentes, desmasca-
rados (pré-Rushdie) na “descomunal
mezquita de Oj-Ald”. Nao por acaso, 0 eixo
da mudanga de desbancar a “Grande Teo-
ria” para zombar do institucionalmente pe-
queno € o verso “Una vez consumada la
filosofia”. Consumagio, o dpice do auto-
olhar masculista, é prontamente seguida por
uma exibigio pds-coital de corpos masculi-
nos: “taqueria”,“comisario”,“juez”, “foren-
se”, “abogado”, “reportero gréfico” e assim
pordiante. De forma arqui-surrealista, uma



lista incongruentemente cdmica divulga
“entrambas gambas” - quem mais? quem
mais? - “] sacerdote”; ao lado do aborreci-
do, do sddico, do colecionador de transfe-
réncias do futebol... quanto mais longe se
vai mais préxima a inspeg¢do, mais urgente a
necessidade de lembrar (ou esquecer) “una
frase famosa”, mais perto se chegada... con-
templagdo do préprio (infame) traseiro.

O efeito total de toda esta verborragia é
(des)velaruma cenainteiramente primal de
intelectualidade construida como
encarceramento e tortura: “Filosofia signi-
fica ‘violacién de un ser viviente’.

Enigmaticamente, o poema termina.
Vinte e seis anos de castigo, o exercicio did-
rio do sinistramente outro que ndo a com-
pulsiva repeti¢do da rotina: a passagem de
“su” para “fe” desliza do exercicio da filoso-
fia encarcerante a filosofia da tortura em
exercicio, a clara implica¢do de “o te lo
ejercen” - que remete esta discussdo da po-
esia de Thénon para uma quase contempo-
rdnea confrontagdo com a politica:

“PUNTO FONAL (TANGO CON
VECTOR CRITICO)

‘la picana en el ropero
todavia estd colgada
nadie en ella amputa nada
ni hace sus voltios vibrar’

JESO ES DECLAMACIONY (p. 47).

A primeira lei de Alfonsin, um decreto
paraimpedir que os militares “que atuaram
obedecendo ordens” enfrentassem os pro-
cessos legais previstos, foi denominada
PUNTO FINAL. O instrumento de tortu-
ra, entdo, e as memdrias dos torturadores
tém que ser escondidos, na psique argenti-
na, to facilmente quanto o tristemente ina-
tivo violdo do popular tango:

“la guitarra en el ropero
todavia estd colgada

nadie en ella canta nada

ni hace sus cuerdas vibrar™.

O jogo “final”/”fonal” ocorre na
intersec¢do da politica € da arte, da direta
referéncia ideoldgica e do eco intertextual
do tango. Mesmo tendo argumentado em
todo o texto que este tratamento da poesia

de Thénon com seus jogos de palavra per-
turba a metafisica masculista, a erética es-
treita e a temporalidade linear, eu termina-
ria por sublinhar sua prépria alta conscién-
cia dos perigos inerentes a uma escritura ou
uma leitura que dependem demasiado do
lidico da lingua. Minha mais recente expe-
riéncia é que a prética critica feminista €,
com freqiléncia, a mais subversiva politica-
mente. Mas Thénon estd sempre preparada
para subverter sua prépria pratica tal como
aparece em Ova Completa.

“ROUND 15

ah sf

facil

word games

tampén de voces tales
mimpide

tra

gar

mds fdcil que no hacer
o hacer nada
como el tio de dios

como el tio de dios
que no hizo nada

volar delalf abeto

me ahogo” (p. 75).

O modo esponténeo, até se poderia di-
zer f4cil, pelo qual os jogos de palavra sufo-
cam a voz pessoal que, mesmo na mais ex-
tremadaheteroglossia,lutard para reafirmar
suapresenga, ameaga tornar Susana Thénon
passivel, tanto quanto Jacques Derrida, da
acusagio de complacente jouissance. No
entanto, em “Round 157, ela cai (“me
ahogo™) lutando. Suas tentativas de desco-
ser a costura, libertar-se das amarras, sair do
guarda-roupa da lingua, “volar delalf abe-
to”, témsido exemplificadas porsua prépria
prética poética em uma inegavelmente fe-
minista Ova Completa. No entanto, minha
posigao foi, do inicio ao fim, de que o texto
cria um novo tipo de leitor. Assim, vocés
devem julgar se a empresa de Thénon tem
sido “muds ficil que no hacer/o hacer nada”...
de fato, vocés devem decidir, também, so-
bre o que que ela “d4 dicas”.
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