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Nos tempos de

Villa Kyrial

q¢

eide ter sempre a mentalidade
de 1906: rua estreita, bonde de
burro, casa de pasto, piada do
Emiliode Menezes”, escreveu

Agrippino Grieco, numa da-

quelas mindsculas tiras de pa-

pel, que ele guardava em caixas de
sapato — e depois recolhidas no livro
Gralhas & Pavoes,publicadoem 1988
(1). Vinda de um critico ir6nico e sen-
sivel, que completara apenas 18 anos
em 1906, a frase resume, pelo lado
pitoresco e aneddtico, grande parte do
que foi a belle époque brasileira. A
propria indicacao do ano de 1906, na
ironiade Grieco, parece mesmo histo-
ricamente correta, pelo menos para
quem vivia no Rio de Janeiro, pois as
ruas estreitas comegaram a desapare-
cer com a abertura da Avenida Cen-
tral, apareciam os primeiros bondes
elétricos e os restaurants ja substitui-

am as incoémodas e antigas “casas de
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pasto”. S6 as piadas de Emilio de Menezes,
com seus incriveis trocadilhos, ainda con-
tinuariam a circular por mais alguns anos.
Coincidindo com o término da administra-
¢ao do prefeito Pereira Passos, 1906 tam-
bém foi o ano no qual se concluira a refor-
ma urbana da cidade — capital e centro de
irradiacao cultural do pais — definida por
um conhecido refrao da época: “O Rio ci-
viliza-se...”. A historiografia mais recente
jd mostrou o quanto esta ““civilizacao” to-
mou uma forma compulsdéria com o “bota-
abaixo”, a remodelacdo urbana e sanitdria
dacidade, que expulsou as classes popula-
res para os morros insalubres, exacerbando
um clima de violéncia e de exclusdo social
que culminaria na Revolta da Vacina.

A reforma urbana do Rio de Janeiro, a
vitrine do pais, constituiu uma metafora
para engendrar um processo de esqueci-
mento social. Era preciso rapidamente es-
quecer a cidade colonial, pantanosa, insa-
lubre, que lembrava os tempos da escravi-
ddo e do antigo regime — e pensar no futuro
do pafs moderno, construido a semelhanca
dos modernos estados europeus. O antigo
regime era a monarquia, 0O novo regime era
arepublica — ndo aquela das quarteladas e

jacobinismos militares da época de

Floriano, mas uma nova, estavel e cheia de
otimismo no futuro.

Nestaestratégiade batismode uma “bela
época’” brasileira, que alternava celebracdo
e esquecimento, o antigo e o moderno, o
império e a republica eram representados
como camadas pouco sedimentadas, numa
sobreposi¢do de ritmos temporais diversos.
Disseminava-se no pais, sem prejuizo das
excec¢oOes, uma cultura de repudio difuso a
vida rotineira e aos arcaismos, que seriam
a propria negacao do progresso, como for-
ma dos individuos desamarrarem-se dos
modos provincianos e das sociabilidades
geradas pela sociedade escravista. O mo-
derno, nestainvencdo cultural, significava
a incorporacio de todos a uma temporali-
dade comum na dire¢ao do progresso. As-
sim, uma atmosfera que ansiava por
cosmopolitismo, gestada a partirdo Rio de
Janeiro, auténtica capital cultural do Brasil
na belle époque, percorreu o pais, numa
ansia s6frega pela europeizacido e pela
modernizacdo. Se a sua difusao foi, com
efeito, pouco abrangente e limitada as
incipientes manchas urbanas no Brasil de
fin-de-siecle, seu efeito desconcertante foi,

poristo mesmo, maior e mais profundo. Se

durante aindependéncia do pais, quase um
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século antes, esta mesma ansiedade expres-
sava-se, culturalmente, pela atragao e bus-
caderaizes nativistas e pelo “desejo de ser
brasileiros” — na expressao de Antonio
Candido — nesse momento, manifesta-se,
paradoxalmente, quase que um “desejo de
ser estrangeiros” (2).

Mas nenhuma sociedade passa impu-
nemente por um processo de esquecimento
forjado e, talvez por isso, ao falarmos de
uma belle époque brasileira experimenta-
mos um sentimento sempre hesitante entre
alembranca e o ofuscamento da memoria.
Na belle époque brasileira, que comecga a
definir-se na virada do século, vivenciou-
se, talvez de forma mais ambigua, a tensao
expressa na ironia européia do vocdbulo,
com seu tom meio sério e meio irénico: um
amalgama de temporalidades, a sobrepo-
sicdo do futuro no passado e uma visao
nervosa e ambigua do pafs, singularmente
hesitante entre a frivolidade e a autentici-
dade, tudo isso representado pelas inime-
ras e incertas correntes literdrias e artisti-
cas, predominantes no periodo. Periodo
inclusive que, nos quadros de uma histdria
cultural do pais, sempre foi definido em
funcdo do que veio antes ou depois dele —
“pré” ou “pds” alguma coisa — e nunca em
funcao de suas marcas proprias.

A leitura de Villa Kyrial: Créonica da

Belle Epoque Paulistana, de Marcia Ca-

margos, ¢ um poderoso antidoto contraesse
imperceptivel processo de esquecimento
coletivo. Muito menos do que o Rio de
Janeiro, Sao Paulo foi também um micro-
cosmo do pais no periodo da belle époque
pois vivenciou, talvez de forma mais ambi-
gua, a tensdo expressa na ironia européia
do vocabulo “bela época”, com seu tom
meio sério e meio irénico, hesitante entre a
frivolidade e a autenticidade, amalgaman-
do temporalidades, sobrepondo o futuro ao
passado numa visdo nervosa dos dilemas
do paifs. Mas o esquecimento coletivo foi
certamente ainda mais acentuado no caso
de Sdo Paulo, que teve sua histdria cultural
profundamente marcada, a partir dos anos
20, pelo modernismo que — como todos
sabemos mas temos dificuldades de
explicitda-lo — engendrou uma rabula rasa
datradi¢cao, homogeneizando os significa-
dos e reiterando aquela tradi¢cdo da vida
intelectual brasileira de comecar do zero.

Otemacentral dolivro é areconstituicao
da trajetdria de José€ de Freitas Valle, um
personagem singular e versatil que foi pro-
fessor de francés, senador da republica,
poeta, mecenas, advogado, perfumista e
gourmet — enfim, uma personalidade
catalisadora de todas as ambigiiidades e

excentricidades da belle époque brasileira.
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O jornalista

e escritor Jodo

do Rio

2 Cf. N. Sevcendo, literatura
comoMisséo; Tensbes Sociais
e Criacdo Cultural na Primeira
Repiblica, Sao Paulo, Brasili-
ense, 1983, cap. 1.
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3 Formagdo Histérica de Sao
Paulo (De Comunidade a Me-
trépole), Sdo Paulo, Difel,
1970, p. 268.

4 Cf. Frank Kermode (e outros),
The Triunph of Time: a Study of
Victorian Concepts of Time,
History, ~ Progress  and
Decadence,  Cambride,

Harvard U. Press, 1966.
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Utilizando-se do rico acervo deixado pelo
proprio Freitas Valle, Marcia Camargos
saiu-se muito bem no dificil desafio de
decifrar arquivos pessoais, construindoum
painel vivo dessa fase tdo esquecida da
histéria cultural paulistana. Isso porque, ul-
trapassando os limites do seu microcosmo
pessoal, Freitas Valle fez de sua residén-
cia, a Villa Kyrial, um auténtico ntcleo
irradiador da cultura paulistana nas duas
primeiras décadas do século XX.

E nao foi pequeno o impacto da Villa
Kyrial sobre a vida cultural da cidade de
Sao Paulo. Apesar dos melhoramentos ur-
banos introduzidos pela longa administra-
¢do paulistana daquele outro ilustrado da
belle époque, o Conselheiro Antonio Pra-
do, Sao Paulo ainda mantinha muitos dos
tracos do seu passado provinciano. Na cé-
lebre caracteriza¢do de Richard Morse, Sao
Paulo testemunhava a “transi¢cdo de uma
sociedade regional com certas consonan-
cias universais, para uma sociedade cos-
mopolitade consondncia inteiramente pro-
vinciana” (3). Atra-
vés de conferéncias,
reunides, certames,
festas, concursos,
exposic¢oes, serdes,
Freitas Valle criou
um auténtico circu-
lo de sociabilidade
cultural em Sao Pau-
lo. Apoiado em far-
ta e inédita docu-
mentac¢io iconogra-
ficae impressa, o li-
Vro narra com Vi-
vacidade muitos dos
eventos realizados
na Villa, desde os
mais formais, como
conferéncias de es-
critores famosos; os
mais solenes, como
os banquetes com
carddpios requinta-
dos; até os mais pro-
saicos, como os cam-
peonatos de pingue-

pongue. Nesses ca-

sos,apersonalidade de Freitas Valle se des-
dobrava em Maitre Jean Jean, organizan-
do os carddpios; Fre Val, mestre perfumis-
ta ou Jacques D’Avray, escrevendo poe-
mas simbolistas. Apesar de a extravagan-
ciase afigurar acintosanuma sociedade in-
trinsecamente excludente e desigual, amul-
tiplicacdo de personagens, muito bem ana-
lisada pela autora, pode ser compreendida
no ambiente cultural ambiguo da belle
époque. Ambiguo porque penetrado pelos
mais diversos ismos e modismos: uma cul-
tura ainda incapaz de se desligar totalmen-
te da tradi¢do, produzindo uma literatura
picante, cheia de rebeldia existencial, po-
rém, na sua maior parte, frivola, afetada e
superficial —enfim, uma cultura na qual se
experimentavaaquele fené6meno tao fin-de-
siecle, de uma consciéncia dividida entre
uma visdo mecanicista e uma visao intuiti-
va da vida. Na andlise cldssica da atitude
decadentista, como uma rea¢do obliqua e
estética a modernidade tecnoldgica, o ca-
rater transcendente da beleza artificialmen-
te criada concentrava-se na originalidade
do individuo excéntrico, o dandi, pois com
seu vestudrio e suas performances ele con-
seguia concretizar uma revolta racional
contra a vulgaridade da época. Diante de
um mundo artificial e mecanico ele busca-
va uma conotagao positiva, que encontra-
ria expressdao em diferentes formas de
escapismo (4). Em algumas de suas atitu-
des Freitas Valle lembrava aqueles
singularissimos personagens dos romances
de Joao do Rio, como o Bariao de Belfort —
quando ndo lembrava o préprio Jodo do
Rio, de quem, alias, foi amigo. Em certos
momentos pitorescos, tdo bem narrados por
Marcia Camargos, Freitas Valle parecia
mesmo uma mistura de Jodo do Rio com
Olavo Bilac, mantendo um pé na extrava-
géncia outro na conveng¢ao. Muito embora
a emulacdo desse comportamento fosse
uma estratégia para criar, num cendrio ra-
refeito, uma ponte de comunicagido e ex-
pressdo peculiares a sua personalidade,
Freitas Valle foi além desse quadro, trans-
formando seu mecenato num instrumento
de auténtico investimento social. A criagcdo

e estimulo ao Pensionato Artistico possibi-
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litou a continuidade da formacao artistica
de indmeros artistas, como Anita Malfatti
e Victor Brecheret — para citar apenas dois,
entre os nomes mais notaveis.

E isto ndo era pouco numa sociedade
que carecia de uma esfera publica de ex-
pressao e de difusdo cultural. Naturalmen-
te, a Villa Kyrial foi uma espécie singular
de saldo privado improvisado em espaco
publico, embora aindaestivesse longe dos
ideais iluministas de uma esfera publica,
jaque,emboratolerdveis certas transgres-
sdes, os limites eram dados pela autorida-
de do dono da casa. A autora enumera,
sobretudo no capitulo “Republica das
Letras”, todas as criticas, ironias e satiras
— algumas impiedosas, como as de
Monteiro Lobato — a figura de Freitas
Valle, o “senhor da VillaKyrial” e, sobre-
tudo, achincalhando seus versos, sempre
escritos em francés.

Varios jornalistas ou escritores de oca-
sido, naturalmente a margem do circuito de
sociabilidade criado e animado a partir da
famosa Villa Kyrial, multiplicaram suas
sdatiras e parddias a figura do ilustre
mecenas. A referéncia a Jué Bananére
(pseudénimo de Alexandre Marcondes
Machado), que, segundo a autora, ““acabou
demitido, muito provavelmente devido a
pressoes de estudantes de Direito, apds ter
parodiado discurso nacionalista de Olavo
Bilac”, merece um reparo, ja que o episo-
dio se revelaria importante no campo cul-
tural paulista, logo apds o inicio da campa-
nhanacionalistade Bilac,em 1915. Os tes-
temunhos daépocasao claros: Jué Bananére
foi demitido pelas pressdes dos estudantes
da Faculdade de Direito que apenas ajuda-
ram a fermentar as desavencas pessoais do
bardo macarrénico com Oswald de
Andrade, em O Pirralho. Desavengas que
continuaram no ano seguinte, 1916, apds
as criticas ferinas de Bananére as pecas
teatrais Mon Coeur Balance e Leur Ame,
de Oswald e Guilherme de Almeida—lidas
no Teatro Municipal pelas atrizes france-
sas da Cia. Dramatica de Lugné-Poe. Os
dois episédios foram muitoreveladores dos
compromissos que a jovem intelligentsia

de Sao Paulo tinha com aquele nacionalis-

mo algo difuso mas que se nutria de dnica
certeza: sua raiz paulista, avida por cons-
truir e refor¢car uma hegemonia e, se possi-
vel, estendé-la ao campo cultural (5).

Olivronostraz aindarevelacdes suges-
tivas e bem documentadas a respeito das
relacOes da notdvel figura de Freitas Valle
com a extensdo da hegemonia politica
paulista para o campo cultural, cujo mo-
mento decisivo serd em 1922. Queiramos
ou ndo, o estilo de mecenato ilustrado de
Freitas Valle estard presente no circuito
cultural paulistano e, no limite, indicou
certas linhas de relacionamento futuro en-
tre as elites ilustradas paulistas e os artistas
e intelectuais. As bases destes relaciona-
mentos futuros, naturalmente, serdo outras.

No capitulo final, o livro narra o ostra-
cismo voluntdrio de Freitas Valle no final
dos anos 20 mas, sobretudo, depois do epi-
sédio politico de 1930, que encerrou uma
fase da histdria republicana brasileira. O
“senhor de Villa Kyrial” retira-se da cena
cultural paulistana por circunstancias dasua
biografia e da prépria histdria brasileira.
Mas também — € importante mencionar —
porque o seu comportamento de generosi-
dade e bonomia, bem ao estilo belle époque,
assim como o seu cosmopolitismo — ainda
que aparente —haviam se tornado um tanto
inconvenientes, num cendrio no qual pre-
dominava uma entranhada atitude nacio-
nalista. Em termos de atitudes intelectuais,
o confronto nao era mais entre nacionalis-
mo e cosmopolitismo mas entre um nacio-
nalismo intransigente contra outro mais
conciliador e assimilacionista.

Refazendo atrajetdriasingular da Villa
Kyrial e do seu animador, o livro de Mar-
cia Camargos representa uma contribui-
¢do inestimdvel para quebrar com o es-
quecimento social a que ficou relegada
essa época tao fértil da historia paulista.
Fazendo coro com trabalhos recentes que
examinam a ebuli¢do cultural paulistana
na belle époque, do ponto de vista da pro-
ducdo musical, da arquitetura, daimpren-
sa e das artes (6), a historiografia assume,
com este livro notavel, a sua mais autén-
tica vocacao de desmistificadora da me-

moria social.
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5 Ct. Elias T. Saliba, "Jué

Bananére, o Raté do Moder-
nismo Paulista®”, in Revista de
Histéria, 137, Sao Paulo,
Depio. de Historia da USP,
1997, pp. 11322, e "Jud
Bananére e a literatura
Macarrdnicana 12Repiblica’,
in Edgar de Decca e Ria
lemaire[orgs.), Pelas Margens;
Qutros Caminhos da Histéria
edaliteratura, Campinas, Edi-
fora da Unicamp, 2000, pp.
27-54.

Para sé ficar nos trabalhos mais
recentes, podemos lembrar, no
campo da produgdo e difusdo
musical: J. Geraldo Vinci de
Moraes, Sonoridades
Paulistanas: a Misica em Sdo
Paulo no Inicio do Século XX,
Rio deJaneiro, Funarte/Bienal,
1999; no campo de arquitetv-
ra: Paulo Garcez Marins, Atra-
vés da Rétula; Sociedade e
Arquitetura Urbana no Brasil,
Sao Paulo, Humanitas, 2001;
no campo da imprensa e das
revistas semanais: Ana Luiza
Martins, Revistas em Revista;
Imprensa e Préticas Culturais
em Tempos de Republica,
1890-1922, Tese de doutorar
do em Histéria Social-USP,
1998; e, no campo das artes:
Miriam Silva Rossi, Organiza-
¢do da Campo Arfistico
Paulistano, dissertacdo de mes-
trado, FFLCHHistoria Social,
USP, 2001.
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