Diadorim:

Este texto & uma versdo reelaborada
do capitulo homdnimo do meu es-
tudo “grandesertdo.br ou: A Inven-
¢do do Brasil” (Bolle, 2000, pp.
63-73]. Dedico o presente traba-
lho & meméria do professor Anfo-
nio Augusto Soares Amora [1917-
99), da Universidade de Sao Pau-
lo, professor-visitante na Freie
Universitét Berlin, em 1966, quan-
do me fez conhecer o romance
de Guimardes Rosa, além de pos-
sibilitarme um contato pessoal
com o autor.

1 Rosa, 1967 (12 ed., 1956]:
citado daqui em diante GSV.
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a paIxao como

m todos os debates sobre Grande Sertdo: Ve-
redas (1) sempre surge alguém que quer sa-
ber do significado de Diadorim. De fato, essa
figura, a paixdo do protagonista-narrador
Riobaldo, € o cerne e o substrato emocional
do romance. Nao € por acaso que na Franca, onde a
reflexao sobre o amor faz parte da cultura, o livro tenha
saido com o titulo Diadorim. Curiosamente, no entanto,
dentre os mais de 1.500 estudos ja publicados sobre o
romance, ndo existe nenhuma monografia que tenha se
dedicado de corpo e alma ao desafio que € interpretar
essa figura misteriosa, enigmatica, dificil. Mesmo as-
sim, com as pesquisas existentes, ja se dispoe de um
considerdvel repertorio de conhecimentos.

Esbocando uma tipologia dos estudos publicados até
agorasobre Diadorim, podemos identificar quatro abor-
dagens diferentes. 1) Andlises que tematizam o amor,
num enfoque psicolégico-cultural; dentre elas, Benedi-
to Nunes (1964), “O Amor na Obrade Guimaraes Rosa”,
e Carlos Fantinati (1967), “Um Riobaldo, Trés Amo-
res”. 2) Leituras que identificam Diadorim como
encarnac¢ao do zdpos literario dadonzela-guerreira (Pro-

enca, 1958; Arroyo, 1984; Galvao, 1998). 3) Estudos
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mitolégicos que véem Diadorim como figurainicidtica,
andrégino e expressao da coincidentia oppositorum;
esse tipode abordagem, do qual Benedito Nunes (1964)
€ um dos precursores, tem merecido também a atencao
dacriticaesotérica (Utéza, 1994).4) Algumas interpre-
tacoes, de publicacdo recente, que se interessam por
Diadorim como figura da poética de Guimaraes Rosa
(Hansen, 2000; Mourao, 2000).

Diferentemente dos primeiros trés tipos, € com uma
certa afinidade com o quarto tipo dessas abordagens,
propoe-se aquium estudo funcional. Em vez de analisar
Diadorim ontologicamente como um personagem (O
enigmadtico amor de Riobaldo) ou como um zdpos lite-
rario-mitolégico, interpreto-o como umafigura,no sen-
tido da retdrica classica, isto €, como uma forma de
organizar os elementos do discurso. Pretendo demons-
trar que a figura de Diadorim € a peca-chave para Gui-
maraes Rosa estruturar sua narrativa, um recurso artis-
tico para ele compor os inimeros elementos esparsos.
Minha leitura € uma interpretacao figural, na esteirade
Erich Auerbach (1939), para quem a figura, dentro da
tradicado medieval cristd, notadamente a Beatriz de Dante,

desempenha a funcio de guia, perspectiva de salvacdo
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2 Cunha, 1998 (12ed., 1902):
citado daqui em diante OS.
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erevelacdo. Nahistoriografiaatual, esse mé-
todorepercute no realismo figural de Hayden
White (1999). O presente estudo, pelo fato
de investigar a relevancia poética de Dia-
dorim com vistas a sua fun¢do historica,
acaba se diferenciando também do quarto
tipo do referido quadro de interpretacdes.

Diante do pano de fundo da interpreta-
cdo figural e histdrica, o conceito-guiades-
te estudo € a paixdo estética, que permite
abranger os varios planos do romance, in-
clusive afilosofiadahistéria do autor. Esse
conceito € usado por Walter Benjamin, in-
terlocutor de Auerbach, no seu projeto das
Passagens Parisienses como uma catego-
ria construtiva para organizar a experién-
ciado individuo no espaco histérico-cultu-
ral da modernidade (cf. Bolle, 1999). En-
tendo a paixdo como aformamais densade
organizag¢ao do tempo, do saber e da ener-
gia, na dimensdo de uma vida humana,
como também de uma geracdo ou de um
periodo histérico. No romance de Guima-
rdes Rosa, a paixdo do protagonista-narra-
dor pelo personagem Diadorim, no plano
da acdo e da rememoracao, corresponde,
no plano da composi¢ao da obra e do pro-
jeto literdrio do autor, afung¢do de Diadorim
como paixdo estética. Diadorim € a musa,
o principio inspirador, a figura conste-
lacional por meio da qual o romancista
estruturauma quantidade enciclopédicade
conhecimentos sobre a terra e o homem do
sertdo, que ficariam cadticos, informes, des-
conexos, sem essa presenga.

Esta hipétese de trabalho € compativel
com as descobertas de Elizabeth Hazin
(2000) sobre a génese de Grande Sertdo:
Veredas. Entre os “trés temas axiais” que,
segundo ela, “confluiam™ ao “processo cri-
ador” do romance, esta — ao lado de “Rio-
baldo, o jagunco contraditdrio, reflexivo e
filosofante” e “a obsessdo pelo demoniaco
resolvida através do pacto” — precisamente
“a ‘donzela-guerreira’ encarnada por Dia-
dorim” (p. 144). Certos achados de estudio-
sos desse topos podem ser bem aproveita-
dos parauma interpretacdo figural e funcio-
nal. Por exemplo, a observacao de Caval-
canti Proenca (1958), retomada por Leo-

nardo Arroyo (1984, p. 50), de que as dei-

xas para a descoberta do sexo de Diadorim
“localizam-se esparsamente por toda anar-
rativa”. Esse procedimento ndo caracteriza
apenas o personagem, mas a formade com-
posicdo de todo o romance: € um modo de
escrever “espacgado” e “disjuntivo”, uma
“poética da dissolucao™ (cf. Bolle, 1998,
pp. 269 e segs.). E se Guimaries Rosa, no
dizer de Walnice Galvao (1972, p. 63),
“dissimula a Histdéria, para melhor
desvendd-la”, ndo seria Diadorim a figura
emblemadtica desse estilo dissimulador?
Quanto a idéia de paixdo estética, exis-
te também uma forte razao intertextual e
histérica para Guimaraes Rosa recorrer a
esse estratagema. Para explicd-la, € neces-
sdrio esclarecer alguns pressupostos.
Grande Sertdo: Veredas pode ser en-
tendido como umareescrita criticado gran-
de livro precursor que € Os Sertoes (2), de
Euclides da Cunha (cf. Bolle, 2000). Rees-
crita,naono sentido causal ou determinista
de uma influéncia da obra anterior sobre a
posterior, nem de uma retomada intencio-
nal e sistemadtica, mas dentrode umalogica
poética em que as obras dialogam entre si,
comrelagcido aum terceiro que € um género
literdrio ou uma rivalidade de géneros, no
ambito do projeto geral de uma literatura.
Nesse sentido, trabalho com a hipétese de
que ambos os autores se propuseram a ta-
refa de escrever um retrato do Brasil, cujo
cerne € arepresentacdo do povo sertanejo.
Ora, em Euclides, a escrita histérico-
etnografica vem impregnadade uma grave
falha, como bem notou Guimaraes Rosa:
“De entdo tinha de ser como se os ultimos
vaqueiros reais houvessem morrido no as-
salto final a Canudos”. Os “superlativos
sinceros” do autord’Os Sertoes fazem com
que os sertanejos fiquem “mitificados, di-
luidos” (Rosa, 1952/1970, p. 125). Essa
critica repercute na observagcao de um cri-
tico nosso contemporaneo: para Euclides,
os sertanejos tinham que estar mortos, para
poderem se tornar herdis na literatura (cf.
Zilly, 1996, pp. 292 e seg., grifo meu).
Como € que Euclides estrutura a sua
representacdo do povo? Assim como ou-
tros intelectuais de sua geracio, ele queria

dar uma contribui¢do a construcao da na-
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¢do, em complemento a criagdo do estado
independente em 1822. Sentindo a neces-
sidade de definir uma identidade brasileira
que fosse diferente dos “principios civili-
zatdrios elaborados na Europa”, cuja imi-
tacdo “parasitdria’ ele observavano Brasil
do litoral, Euclides procurou “o cerne vi-
goroso da nossa nacionalidade™ na “rude
sociedade sertaneja, incompreendida e ol-
vidada” (OS, p. 93). Ora, esse “cerne da
nacionalidade” tinha sido esmagado em
Canudos em nome dos principios da Repu-
blica brasileira — com o apoio intelectual
dele mesmo, autor do artigo de jornal “A
Nossa Vendéia” (1897). Depois, sob o
impacto das barbaridades cometidas pelo
exército em Canudos e movido pelo sen-
timento de culpa, Euclides construiu,em Os
Sertoes, “dois discursos sobre o sertanejo”
(Zilly, 2000, p. 340). Por um lado, uma ar-
gumentacdo cientifica e pseudocientifica,
baseada em teorias racistas, que atesta aos
sertanejos um “‘estado mental retardatario”
e “‘um estatuto social inferior”; por outro
lado, uma narrativa poética da luta, em que
—através de cenas dramadticas, quadros épi-
coseumaretdricado pdthos—sao enaltecidas
a coragem e as demais virtudes guerreiras
dosjaguncos,que acabam sendo estilizados
em herdis tragicamente extintos.

Em termos de género, o relato de
Euclides sobre a campanha de Canudos,
com uma etnografia do sertanejo e um ré-
quiem dos “patricios do sertdo” que ali
foram aniquilados pelo exército brasileiro,
apresenta-se como um discurso fiinebre.
Trata-se de uma forma de fala publica de
significacdo politica muito especial. Como
mostrou a historiadora Nicole Loraux em
seuestudo L’ Inventiond’ Athénes (1981),a
consciéncia e auto-imagem discursiva da
polis grega constituiram-se basicamente
através do género dos discursos fuinebres
sobre personalidades da cidade de Atenas.
Em sua reescrita critica do relato historio-
grdfico de Euclides da Cunha — que € um
retrato do Brasil em forma de discurso fu-
nebre —, o autorde Grande Sertdo: Veredas
optou, ele também, pelo mesmo género,
mas a sua maneira. Num primeiro plano, a
narracdo de Riobaldo € o trabalho de luto

de um individuo, o pranto (3) pela pessoa
amada, Diadorim; ja num outro plano, essa
figura se torna o recurso para o romancista
organizar, paralelamente a recordacio da
vida do jagunco Riobaldo, a histdria coti-
diana do sofrimento dos sertanejos.

A tese que pretendo demonstrar € que
Guimaraes Rosa, por meio desse trabalho
de luto individual, que se desdobra numa
histdria coletiva dos sofrimentos — narra-
cdo em estilo discreto e sustentada pela
paixdo —, desmonta o discurso funebre do
autord’Os Sertdes, tornando transparentes
as férmulas euclidianas do pdthos e da
heroizacao, e fazendo com que elas fiquem
tdo datadas como a etnografia discrimi-

natéria que procuram compensar.

FUNCOES DE DIADORIM NA
COMPOSICAO DA NARRATIVA

Comecemos com um mapeamento das
diversas fun¢des desempenhadas pela figu-
rade Diadorim na composi¢ao danarrativa.
E nesse sentido que se adapta aqui um con-
ceito de Vladimir Propp (1928, p. 31), para
quem a fung¢do, na andlise morfologica da
narrativa, designa ““a acdo de um persona-
gem, definida do ponto de vista de sua sig-
nifica¢cdo no desenrolar da intriga”. A fun-
caodo personagem Diadorim como leitmotiv
da histéria de Riobaldo é realcada de vdrias
maneiras: por uma confissao do narrador ao
ouvinte: “o Reinaldo — que era Diadorim:
sabendo deste, o senhor sabe minha vida”
(GSV, p. 242); pelo significado do nome
Reinaldo, que designa o “rei que conduz”
(cf. Hansen, 2000, p. 141); e também porum
depoimento de Ariano Suassuna sobre uma

conversa com Guimaraes Rosa:

“Outra coisa de que falamos sobre o Gran-
de Sertdo: Veredas — desta vez por inicia-
tiva minha — foi ligada a possivel presenca
do romance ibérico ‘A Donzela que Foi a
Guerra’ como fio condutor do enredo do
Grande Sertdo: Veredas. Guimaraes Rosa

confirmou isso.
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"a inconformagdo pela perda
de pessoa querida’.
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Lembro-me até de que, como para a per-
gunta, eu tivesse usado a palavra guido,
Guimaraes Rosa se interessou logo por ela,
considerando-a ‘um achado’, e dizendo
que realmente o romance medieval lhe
servirade guido parao enredo de seu gran-
de romance guerreiro” (apud Hazin, 2000,
p. 142).

Diadorim é, portanto, o motivo condu-
torda histériade Riobaldo. A rememoragao
dapessoaamada € para o narrador de Gran-
de Sertdo: Veredas o recurso capital para
ele estruturar o seu relato. Vejamos como
isso se dd nos diversos blocos narrativos.

O nome de Diadorim € espontaneamen-
te recordado por Riobaldo durante o
proémio,em que ele introduz seu visitante-
interlocutor ao mundo do sertdao. Narrando
diversos casos que caracterizam a mentali-
dade dos sertanejos, Riobaldo, ao lembrar
um episddio de perigo de morte, menciona
pelaprimeira vez o nome: “Conforme pen-
sei em Diadorim. [...] Eu queria morrer
pensando em meu amigo Diadorim [...].
Com meu amigo Diadorim me abracgava,
sentimento meu ia-voava reto paraele...”
(GSV, p. 19). Trata-se de um perigo, tal
como o definiu Walter Benjamin, (1940/
1985, p. 224) em suas teses Sobre o Con-
ceito de Historia: ¢ o momento auténtico
para o sujeito “apropriar-se de uma recor-
dacao”, a fim de “articular historicamente
o passado”.

Com a introdugao da figura de Diado-
rim, coloca-se a questao bdsica da ordem
da narracdo. Mal Riobaldo falou do seu
sentimento, ele se censura: ““Ai, arre, mas:
que estaminha bocando tem ordem nenhu-
ma. Estou contando fora, coisas divagadas.
No senhor me fio?” (GSV, p. 19). Em ter-
mos retdricos, uma ordem natural,coman-
dada pelos impulsos espontidneos da me-
moria afetiva do protagonista-narrador,
interage com uma ordem artificial, estabe-
lecida pela arte de Guimaraes Rosa de tecer
uma bem-calculada rede narrativa labi-
rintica. Dessa forma, a paixao amorosa do
personagem Riobaldo corresponde a pai-
xdo estética doromancista, ou seja, ao prin-

cipio inspirador do seu livro. Em ambos os
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niveis, Diadorim € essencialmente uma fi-
gura labirintica. Com ele, o signo funda-
dor do romance, que € o sertdo-como-la-
birinto, desdobra-se numa forma humana.
Nessa fun¢do, Diadorim € instaurador da
desordem e, ao mesmo tempo, o elemento
organizador. Para esclarecer melhor essas
duas faces do mythos — o aspecto teséico
e o aspecto dedalico, que estdo imbrica-
dos em Grande Sertdo: Veredas —, lem-
bremos um dos textos cldssicos sobre o
labirinto de Creta. Na //iada (XVIII, 591-
592), Homero fala de um tablado de dancga
(choros), que Dédalo construiu para
Ariadne. Nesse tablado eraexecutadauma
danca que era areproducio simbdlica das
errincias das vitimas e do herdi Teseu atra-
vés do labirinto.

No mapa emocional e topografico or-
ganizado pelo narrador Riobaldo, Diadorim
é afigura-guia.Jando se tratadas errdncias
ao vivo através do labirinto do sertao, mas
de sua reprodugdo. Discipulo de Dédalo,
Guimaries Rosa € também o autor de um
vasto tablado narrativo sobre o sertao, com
o titulo coreografico Corpo de Baile — de
onde Grande Sertdo: Veredas se originou.
Lendo oromance a luz do mito narrado por
Homero, podemos dizer que Guimaraes
Rosaconstruiu, com Diadorim, uma figura
que inicia o leitor num labirinto que € um
tablado de danga. Significativamente, a arte
coreogrdficaaparece com um dos atributos
dessa figura: “— ‘Diadorim, vocé dansa?’
[...] — ‘Dansa? Aquilo € pé de saldo...””
(GSV, p. 135); “Diadorim raiava, o todo
alegre, as quase dansas” (GSV, p. 194). A
danca era para os antigos, como esclarece
Walter Benjamin (1933/1977,p.211),uma
arte de estabelecer correspondéncias mimé-
ticas entre as constelacdes no céu e a vida
dos individuos e das comunidades. Nesse
sentido, Diadorim €, no universo de Gran-
de Sertdo: Veredas, uma figura constela-
cional, mediadora entre os dois ‘“livros-
mestres” escriturados por Deus (cf. GSV,
p. 264): a esfera das “absolutas estrelas”
(GSV,p.319) e o teatro do mundo, em que
cada pessoa representa “‘com forte gosto”
seu papel, “que antes ja foi inventado” (cf.
GSV, p. 187, 366).

Quando Riobaldo propde guiar seu vi-
sitante-interlocutor através do sertdo-labi-
rinto (GSV, p. 23), a figura que conduz, na
verdade, € Diadorim. A memdria topogra-
fica nasce da memoria afetiva, e vice-ver-
sa. A lembranca das serras, dos rios, dos
animais selvagens, da garoa, do “neblim”,
traz a memoria da pessoa amada: “Quem
me ensinou a apreciar essas as belezas sem
dono foi Diadorim... [...] Poresses longes
todos eu passei, com pessoa minha no meu
lado, a gente se querendo bem. [...] Eu
estava todo o tempo quase com Diadorim™
(GSV, pp. 23-5). E a saudade de Diadorim
que desencadeia em Riobaldo a narragcao
da histdria.

Assim se dd a transi¢do do proémio
(GSV, pp. 9-26) para o segundo bloco nar-
rativo, ou seja, para o relato in medias res
(GSV, pp. 26-77) da vida do jaguncgo
Riobaldo. Essa parte, em que o bando de
jaguncos estd sob o comando de Medeiro
Vaz, comec¢a com um episddio que € uma
experiéncia-limite, uma introduc¢io a quin-
tessénciado sertdo: atentativa de travessia
do Liso do Sussuarao, que resulta em total
malogro. “Depois eu soube”, diz o narra-
dor, “que, a idé€ia de se atravessar o Liso
[...],ele Diadorimeraque|...] tinha acon-
selhado” (GSV, p. 44).

No mesmo bloco, Riobaldo narra uma
outratravessia,realizada poriniciativadele
mesmo e para a qual, de propdsito, ndo
convidou Diadorim e, sim, o jagunco
Sesfrédo. O motivo paralevar esse compa-
nheiro € a curiosidade de Riobaldo de ouvi-
lo contar a histéria de ““uma moga que apai-
xonava” (GSV, p. 52). O comentdrio dessa
histéria — que se revela como sendo uma
“estdriafalsa”, inventada—1&é-se como uma
explicagdo do romancista-fingidor quanto
a invenc¢io de Diadorim: “Era como se eu
tivesse de cacar emprestada uma sombra
de um amor” (GSV, p. 52). Eis in nuce a
idéia de paixdo estética. O topos do amor
inventado aparece também numa das can-
¢oes de Siruiz: a figura da mog¢a virgem
(GSV, p. 93), que expressa um perpétuo
desejo dos cavaleiros andantes do sertdo
4). E em consonincia com esse imagina-

rio coletivo que o autor de Grande Sertdo:
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moga virgem da canfiga”.
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Veredas e seu duplo, o protagonista-narra-
dor, operam com a invencdo. Mesmo au-
sente, Diadorim ndo deixa de ser areferén-
cia magnética para Riobaldo, na “viagem
por este Norte, meia geral” (GSV, p. 52),
que o leva até os campos de mineragcdo no
extremo leste do estado, e de volta até o
oeste — primeira das vdrias incursdes
etnograficas contidas nesse livro. Diadorim
se faz presente através da memoria do lu-
gar mais distante: Arassuai. E de 14 que
Riobaldo lhe traz de presente um objeto
madgico, cujas propriedades sdo a crista-
linidade, o cardter cambiante e o poder de
concentragao. Trata-se de uma pedra pre-
ciosa (topdzio-safira-ametista), simbolizan-
do aidéiade Beleza e sintetizando o proje-
to do escritor de concentrar na magia das
palavras, de um romance, de um nome, a
experiénciade suatravessiade vidae asua
visdo do Brasil.

Figura da ddvida do protagonista-nar-
rador, Diadorim — “que dos claros rumos
me dividia” (GSV, p. 74) — € o motivo que
leva Riobaldo a interromper a histdria.
Nesse terceiro bloco narrativo (GSV, pp.
77-9),em que orelato comecgado in medias
res (GSV, pp. 26-77) & reestruturado no
sentido de contar a histdria a partir do ini-
ciodos acontecimentos (GSV, pp. 79-234),
Diadorim ¢ associado a figura retdrica da
interrup¢ao do discurso.

“Sei que estou contando errado, pelos
altos. Desemendo” (GSV, p. 77), declara o
narrador. A narracdo € interrompida por
dois motivos. No plano dos sentimentos de
Riobaldo, porque ele lembrou o lugar trau-
madtico do Paredao, a“ruada guerra”, onde
se travou a batalha final (“E eu nao revi
Diadorim. [...] O senhor ndo me pergunte
nada”); e no plano da estratégia narrativa,
namedidaem que oromancista marcauma
diferenca com relacdo a Euclides da Cu-
nha, quanto ao modo de apresentar a hist6-
ria. Enquanto este estrutura seu relato da
campanha de Canudos como uma sequién-
cia cronolégica linear dos acontecimentos
bélicos, Guimardes Rosa questiona a pri-
maziadadaa“‘“guerras e batalhas”. Paraele,
“oque vale, sdo outras coisas. A lembranca

da vida da gente se guarda em trechos di-

versos, cada um com seu signo e sentimen-
to” (GSV,p.77). Em vez de verter os acon-
tecimentos em férmulas literdrias jd pron-
tas —épicas, herdicas, tragicas —, o autor de
Grande Sertdo: Veredas se empenha em
compreender os sentimentos que estdo em
jogo: “Eu queria decifrar as coisas que sao
importantes. [...] Queriaentender do medo
edacoragem” (GSV,p.79). Nesse trabalho
de decifrar, Diadorim representa ao mes-
mo tempo a maior dificuldade e o maior
incentivo. Com essa atitude de narrar duvi-
dando, o romancista revela-se muito mais
historiador que o historiégrafo, tomando-
se a palavra no sentido etimoldgico:
historein=1investigar. Além disso, se inter-
pretamos o baldo em Riobaldo como in-
corporacdo do nicleo do verbo alemao
“ausbaldowern” =*“explorar’,chegamos a
imagem do protagonista-narrador como
explorador de umrio, que € alegoricamen-
te o Rio ou curso da Histdria, ou ainda o
discurso da historia.

O “primeiro fato” (GSV, p. 79) signifi-
cativo na vida de Riobaldo (quarto bloco
narrativo) foi o encontro com o Menino,
no porto do Rio de Janeiro — rio de Janus,
deus de dupla face e dos rituais de passa-
gem —, de onde eles partem, numa canoa,
para a travessia do Rio Sao Francisco. O
Menino (Diadorim), por quem Riobaldo
sente ‘“‘um prazer de companhia, como nun-
caporninguém ndo tinha sentido”, é afigu-
rainicidtica que o atrai para dentro do labi-
rinto, levando-o para um espaco que da
“medo maior” e que simboliza a aventura
da vida: “aquela terrivel dgua de largura:
imensidade”, “o0 bambalango das dguas, a
avancac¢do enorme roda-a-roda”... (GSV,
pp- 82eseg.). Eali que Riobaldo recebe um
importante ensinamento: “— Carece de ter
coragem. Carece de ter muita coragem...”
(GSV, pp. 83, 85). Com seu modo de agir
“sem malicia e sem bondade”, o Menino €
como uma personificacdo do Sertdo, que
“naoémalinonem caridoso” (GSV, p.394).

Ao narrar o reencontro com o Menino,
que se deu anos depois, sob a figura do
jagunco Reinaldo — num lugar de nome
duplamente inicidtico: na casa de Malina-

cio, junto ao Cérrego do Batistério —, Rio-
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baldo declara: “Desde que ele apareceu,
moco e igual, no portal da porta, eu ndo
podia mais, por meu proprio querer, ir me
separar da companhia dele, por lei nenhu-
ma; podia?” (GSV, p. 109, grifo meu). A
figura de Reinaldo-Diadorim comeca a se
tornar o elemento-chave do discurso de
legitimag¢do de Riobaldo — ex-chefe de ja-
gunco, latifundidrio solidamente estabele-
cido e dono do poder (cf. Faoro, 1958) —,
na medida em que € citada como a causa
principal por este ter entrado para a
jaguncagem. “Quando foi que minha cul-
pa comecgou?” (GSV, p. 109), pergunta o
narrador, na hora de relatar o reencontro.
O ropos da culpa € recorrente ao longo de
todo o seu depoimento.

Quanto ao primeiro encontro, que foi a
travessia do Rio Sdo Francisco sob a égide
do Menino, ele é assim comentado: “Por
que foi que eu precisei de encontrar aquele
Menino?” (GSV, p. 86). Nao existe expli-
cacgdo causal paraessa pergunta; trata-se de
um problema constitutivo do romance de
formacgao. No protétipo do género, Os Anos
de Aprendizagem de Wilhelm Meister, ha
um encontro do heréi com o Desconhecido
(Goethe, 1795,1.17). Arazao-de-ser desse
episddio € fazer com que o protagonista se
pergunte, a cada encontro com uma pes-
soa, se se trata de mero acaso ou de neces-
sidade. O encontro e reencontro com
Diadorim € interpretado por Riobaldo como
necessidade, lei, destino: “Por que era que
eu precisava de ir por adiante, com Dia-
dorim e os companheiros, atrdas de sorte e
morte, nestes Gerais meus? Destino preso”
(GSV, p. 152).

E Diadorim, na figura do jagunco
Reinaldo, que desempenha a funcao de
puxar Riobaldo de volta para o mundo do
qual este tentou fugir: o mundo da “cons-
tante brutalidade” (GSV, p. 105). Se a tra-
vessia do Rio Sao Francisco foi uma prova
inicidtica apropriada para um menino, o
ingresso do mog¢o Riobaldo para a jagun-
cagem configura-se como uma prova de
coragem a alturade um homem: viver num
mundo em que todos lutam contra todos e
em que lei € alei do mais forte. Nesse bloco

narrativo, Riobaldo passa por vdrios estd-

gios. Gragas a fianca do Reinaldo, ele &
incorporado sem dificuldade ao grupo che-
fiado por Titdo Passos, colaborando num
transporte de muni¢do, juntamente com os
“companheiros”, “bons homens no trivial,
cacundeiros simplorios desse Norte pobre™
(GSV, p. 115). Um estdgio mais dificil co-
mecano acampo do Hermégenes, um lugar
de “deslei”, de “mas gentes”, o “inferno”
(GSV,p.123.). Nomeiodessa‘“cabralhada”,
“todos curtidos no jagungar” (GSV, p. 126),
ambos, Diadorim como Riobaldo, tém que
se impor através de feitos de armas: um
pelalutaafaca, o outro pelo talento de atira-
dor. O grau de adaptacdo de Riobaldo se
mede por observagdes oscilantes — “eu era
diferente de todos ali? Era”; “eu era igual
aqueles homens? Era” (GSV, p. 133) — e
pela preocupacgdo: “Serd que eu mesmo ja
estava pegado do costume conjunto de
ajaguncado?” (GSV, p. 142).

O estdgio seguinte € a iniciacdo de
Riobaldo a matanca, de que se encarrega o
chefe do bando, o Hermdgenes, “homem
que tirava seu prazer do medo dos outros,
do sofrimento dos outros” (GSV, p. 139).
Diante das ponderac¢des de Riobaldo sobre
a maldade daquele homem, Diadorim res-
ponde categoricamente: “O Hermdgenes €
duro, masleal, de todaconfiangca. Vocé acha
que a gente corta carne € com quicé, ou é
com colher-de-pau? Vocé queria homens
bem-comportados bonzinhos, paracomeles
a gente dar combate a Z¢& Bebelo e aos ca-
chorros do Governo?!” (GSV,p. 132). Esse
argumento acaba sendo assimilado por
Riobaldo, que, depois de ter retratado a
bruteza e maldade do delegado Jazevedao,
comenta para o interlocutor: “Jazevedao —
um assim, deviade ter, precisava? Ah, pre-
cisa. [...] S6 do modo, desses, por feio ins-
trumento, foi que a jaguncada se findou.
Senhor pensa que Anténio D6 ou Olivino
Oliviano iam ficar bonzinhos por pura so-
letracao de si, ou porr6go dos infelizes, ou
por sempre ouvir sermao de padre?” (GSV,
p- 18).

Um aspecto inteiramente positivo da
jaguncagem — nobre, elevado, romantiza-
do — € introduzido com a figura de Joca

Ramiro, chefe supremo dos jaguncos e pai
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de Diadorim, como este confiaem segredo
aRiobaldo. “—Vocé vai conhecerem breve
JocaRamiro”, anuncia Reinaldo-Diadorim
a Riobaldo, “— Vai ver que ele € o homem
que existe mais valente!” (GSV,p. 116). A
idealizacdo da figura fica por conta de
Diadorim: “Joca Ramiro eraum imperador
em trés alturas! Joca Ramiro sabia o se ser,
governaval...]. O Hermdgenes, Ricardao?
Sem Joca Ramiro, eles num atimo se
desaprumavam, deste mundo despareciam
— valiam o que pulga pula” (GSV, p. 138).
O climax do quarto bloco narrativo € o jul-
gamento de Z¢é Bebelo na Fazenda Sem-
pre-Verde (GSV, pp. 196-214), ato solene
presidido por Joca Ramiro, que aparece
envolto numa aura de “jaguncos civiliza-
dos” (GSV, p. 212). Pouco depois, quando
o grupo de Riobaldo e Diadorim descansa
no lugaridilico da Guararavaca do Guaicui,
perto das cabeceiras do Rio Verde Grande,
sobrevém o anticlimax: a noticia do assas-
sinato de Joca Ramiro por Hermdégenes e
Ricardao (GSV, p. 225).

“Joca Ramiro morreu como o decreto
de uma lei nova” (GSV, p. 227), declara o
narrador, continuando o seu discurso de
legitimacgdo. Foi por solidariedade com
Diadorim que Riobaldo se engajou, junta-
mente com os demais companheiros, naluta
contra o bando dos “judas” —um duelo de
félego épico, que se trava primeiro na mar-
gem leste do Rio Sao Francisco, deslocan-
do-se depois paraos gerais dabanda oeste.

Umanova interrup¢do dahistéria (GSV,
pp- 234-7) ocorre quando Riobaldo chega
no trecho que ele tinha antecipado: da inte-
gracdo dos companheiros ao bando de
Medeiro Vaz, num lugar chamado Bom-
Buriti, perto do Urucuia, até um combate
na Fazenda Sao Serafim, jd sob Z¢é Bebelo,
que voltou e herdou o comando. Esse quin-
to bloco narrativo—em que Riobaldo anun-
cia: “Agora, no que eu tive culpa e errei, o
senhor vai me ouvir” (GSV, p. 237) —mos-
tra a importancia da figura de Diadorim na
organizacao do complexo de culpas do pro-
tagonista-narrador. Na primeira parte do
relato, predominavam as explicacoes de
Riobaldo sobre o ““jeito condenado™ (GSV,
p. 74) dele gostar do Reinaldo, sendo o

desejo sexual de um homem por outro ho-
mem um tabu, naquelasociedade. A sensa-
¢do de culpa potencializa-se na segunda
parte,com o episddio-chave dolivro, que é
o pacto com o Diabo, nas Veredas Mortas.
A justificativade Riobaldo de ter travado o
pacto para vencer o Hermdgenes revela-se
insuficiente diante da culpa que ele sente
pela morte de Diadorim — além do fato de
que houve também outros motivos, nao-
explicitados, paraele fazer o pacto... Com
todaessaretdricade explicaraculpa, Gran-
de Sertdo: Veredas, pertence, assim como
olivro precursor Os Sertoes, ao género dos
discursos diante do tribunal (Quintiliano,
111, 9; cf. Bolle, 2000, pp. 18 e seg.).

O sexto bloco narrativo, 0 mais extenso
dolivro, em que Riobaldo relata a segunda
parte de sua vida (GSV, pp. 238-454), as
errancias pelos imensos gerais do oeste,
pode ser sintetizado como a “tristonha his-
téria de tantas caminhadas e vagos comba-
tes, e sofrimentos”. Em comparagdo coma
primeira parte da vida de Riobaldo, a figu-
ra de Diadorim passa a ter uma presenca
mais discreta. Trata-se de uma medida es-
tratégicadoromancista, e que combinacom
o seu estilo discreto de estruturar o retrato
do povo. Se, na primeira parte, Diadorim
foi para Riobaldo a figura inicidtica que o
trouxe para o meio dos jagungos, em que se
agucam os problemas politico-sociais, na
segunda parte, ele/ela se confunde cada vez
mais com esse meio — ao passo que Rio-
baldo, na medida em que avanga na carrei-
ra do poder, vai se afastando do povo. Ve-
jamos as diversas etapas desse processo.

Durante o cerco na Fazenda dos Tuca-
nos (GSV, pp. 244-80), Riobaldo ainda se
identifica fortemente com os jagunc¢os co-
muns. Diante de Z& Bebelo, que invoca “a
Lei”, paraencobrir sua tentativade traicao,
Riobaldo protesta nestes termos: “nds, a
gente, pobres jaguncos, ndo temos nada
disso, a coisa nenhuma...” (GSV, p. 254).
Ele assume a causa dos jagungos comuns
mesmo contra Diadorim: “os deld—os judas
— [...] deviam de ser [...] pessoas, feito
nos, jagungos em situacao. [...] porresgate
da morte de Joca Ramiro [...] agora se ia

gastar o tempo inteiro em guerras e guer-
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ras, morrendo se matando [...] os homens
todos mais valentes do sertdao?” (GSV, p.
274). Conseqilientemente, ele propde a
Diadorim irembora da jaguncagem, com o
sensato argumento: “Nado chegam os nos-
sos que morremos, € os judas que mata-
mos, para documento do fim de Joca
Ramiro?!” (GSV, p. 283). Com sua tripla
réplica, Diadorim adivinha e prenuncia os
rumos que vai tomar Riobaldo: a decisdo
de se tornar o chefe dos jagungos (“—quan-
do vocé mesmo quiser calcar firme as estri-
beiras, a guerra varia de figura...”); area-
lizagao de feitos espetaculares, como a tra-
vessia do Liso do Sussuarao (“—Riobaldo,
vocé teme?”’); e a op¢ao final pelo estatuto
de fazendeiro (“—eu sei que vocé paraonde:
relembrando a moga [...], filha do dono
daquela grande fazenda [...] Com ela, tu
casa.Césdois|[...] secombinam...”)(GSV,
pp- 283-5).

Nos “campos tristonhos” do Sucruid e
do Pubo, onde o bando cruza com os
catrumanos, Diadorim —em contraste com
aretdricapolitiqueira de Z¢é Bebelo —sente
compaixao com as criangas subnutridas e
miseraveis (GSV, p. 300). Isso faz lembrar
outro momento da narrativa, em que a figu-
rade Diadorim € projetada sobre o pano de
fundo da populacao civil, ndo-combatente,
ao dizer: “— Mulher € gente tdo infeliz”
(GSV,p. 133). Aindanas terras do Sucruid,
sob o olhar do latifundidario se6 Habao,
Diadorim aparece como fazendo parte da
plebe rural: “entendi a gana dele: que nos,
7€ Bebelo, eu, Diadorim, e todos os com-
panheiros, que a gente pudesse dar os bra-
¢os, para capinar e rogar, e colher, feito
Jornaleirosdele.[...] Se6 Habao[...] cobi-
cavaagente paraescravos![...] Nos famos
virando enxadeiros” (GSV, pp. 314 eseg.,
grifos meus).

Desse momento em diante, Riobaldo
resolve se diferenciar do comum dos ja-
guncos, fazendo questao de apresentar-se a
se6 Habao nestes termos: “— O senhor co-
nhece meu pai, fazendeiro Senhor Coronel
Selorico Mendes, do Sao Gregorio?!”
(GSV, p. 315). Se6 Habao torna-se uma
espécie de “padrinho” para Riobaldo fazer

o pacto com o Diabo, que € o meio mdgico

vislumbrado pelo protagonista para
metamorfosear-se de jagunc¢o, “homem
provisorio”, em fazendeiro-mor, “sujeito
da terra definitivo” (GSV, pp. 312 e seg.;
cf. Bolle, 1997/98, pp. 32 e seg.). Note-se
que a idéia de fechar o pacto vem acompa-
nhada do projeto de ascensdo social atra-
vés do casamento com Otacilia. Primeiro,

enfatiza Riobaldo, ele tentou pelo caminho

Capa da 3¢
edicdo, Livraria
José Olympio
Editora, com

desenho de Poty

do Bem. Porém, as rezas para ‘“‘todas as
minhas Nossas Senhoras Sertanejas’ “‘nao
me davam nenhuma cortesia. S6 um vexa-
me, de minha extracdo e da minha pessoa:
a certeza de que o pai dela nunca havia de
conceder o casamento, nem tolerar meu
remarcado de jaguncgo, entalado na perdi-

¢do, sem honradez costumeira” (GSV, p.
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310). E mais uma justificativa do protago-
nista-narrador por ele ter feito o pacto com
o Diabo.

Assim como Zé Bebelo na Fazenda dos
Tucanos, Riobaldo faz jogo duplo. O moti-
vo aparente e nobre de suas a¢des € derrotar
o Hermogenes, vingando assim a morte de
Joca Ramiro. O motivo ndo-confessado,
porém — prosaico, calculado e lucrativo —, €
realizar feitos de armas, que lhe proporci-
onem a imagem publica de um chefe com-
petente e corajoso que conseguiu “limpar
estes Geraisda jaguncagem” (GSV, p.456).
Obter essa fama sempre fora a ambicao do
candidato a deputado Zé Bebelo — quem
acaba por ganhd-la €, ironicamente, seu
discipulo, e critico, Riobaldo.

As primeiras a¢goes de Riobaldo, apds o
pacto e a conquista da chefia do bando, sdo
uma série de desmandos. Diadorim acom-
panha-os como uma consciéncia moral vi-
gilante, defendendo o partido das vitimas:
“—Abemé que falo, Riobaldo, ndo se agas-
temais... Eoqueestddemudando, em vocé,
€ o compito da alma — ndo € razdo de auto-
ridade de chefias...” (GSV, p. 353). Em
determinado momento das andancgas por
Goids, depois da segunda, bem-sucedida,
travessia do Liso do Sussuario e do ataque
a fazenda do Hermdgenes, Diadorim de-
clara: “—Menos vou, também, punindo por
meu pai Joca Ramiro, que € meu dever, do
que por rumo de servir vocé, Riobaldo, no
querer e cumprir...” (GSV, p. 404). Sem
duvida, trata-se ainda de uma declaracao
de amor, embora sem esperanga, pois, nes-
sa altura, Riobaldo jd definiu seu trato de
nipcias com Otacilia; mas o que € mais
significativo, no contexto danossainvesti-
gacao, ¢ que Diadorim se integra comple-
tamente — ou devemos dizer: ironicamen-
te? — entre os demais membros do bando,
que estdo na jagungcagem sem ambigdes
pessoais, apenas cumprindo seu oficio.

A caminho do Paredao, preparando-se
para a batalha final contra o Hermodgenes,
Riobaldo — depois de ter recebido uma
noticia que ele interpreta como a vinda da
noiva dele, ao seu encontro — enfrenta um
dilema, uma “incerteza de chefe™: “eu ali,

cm sobregoverno, meus homens me espe-

rando, e 1a Otacilia, carecendo do meu am-
paro” (GSV, p.428). Nesse momento deci-
sivo, ele antepde seu interesse particular ao
dever de cuidar de seus subordinados. Na
verdade, o desejo de Riobaldo, nessa altu-
ra, € “largar a jaguncagem™: “O tudo con-
seguisse fim, eu batia para l4, topava com
ela [Otacilia]. [...] Af eu af desprezava o
oficio de jagunco, impostura de chefe”
(GSV, p.434). A decisdo de ir ao encontro
de Otacilia ¢ comunicada por Riobaldo a
seus jaguncos, inclusive a Diadorim, com
o argumento autoritdrio de ele ser o Chefe
(GSV, p. 428).

A réplica se dd no meio da batalha do
Pareddo, em que Riobaldo sente a culpade
“ndo [ter chegado] em tempo”. Diadorim o
persuade a deslocar-se para o ponto estra-
tégico do sobrado: “— Tu vai, Riobaldo.
Acolano alto, € que o lugarde chefe” (GSV,
p-441). Topograficae emblematicamente,
Riobaldo fica acima dos seus homens, mas
também isolado deles. No momento final,
quando os combatentes, no meio deles
Diadorim, resolvem decidir a luta na faca,
o chefe Riobaldo fica condenado a assistir
de longe, impotente. “— Mortos muitos?”,
pergunta ele depois da batalha. “— De-
mais...”, éaresposta. A vitdria se deu pelo
precoirrepardvel da perdade Diadorim. S6
entdo Riobaldo fica conhecendo o segre-
do: “Diadorim era o corpo de uma mulher”
(GSV, p. 453).

No epilogo, sétimo e ultimo bloco nar-
rativo (GSV, pp. 454-60), Riobaldo infor-
ma sobre uma viagem de luto até o lugar
Os-Porcos, nos gerais de Lassance, onde
morava a familia de Diadorim, e sobre um
certificado de batistério, encontrado na ma-
triz de Itacambira, em nome de Maria Deo-
dorina da Fé Bettancourt Marins. A via-
gem pelo sertdo termina com a volta ao
lugar de narracao, a fazenda de Riobaldo
namargem esquerdado Rio Sao Francisco.
Ao que tudo indica, ¢ um lugar “menos
longe” de Os-Porcos, situado na banda di-
reita do rio, talvez até muito perto, mas ir-
remediavelmente na outra margem...

O que faz com que a construgao desses
grandes blocos narrativos e topograficos,

através darememoracao de Diadorim, nao
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seja apenas um ato de memdria afetiva in-
dividual, mas também uma reflexao sobre
a sociedade e a historia? Para poder res-
ponder melhor a esta pergunta, vamos des-
dobrar o mapeamento das fun¢des poéticas
dafiguranumaindagac¢do sobre sua fungcao

histdrica.

PAIXAO VERSUS TRAGEDIA

O objetivo desta segunda parte € investi-
gar, por meio da figura de Diadorim, a visdo
da histéria em Grande Sertdo: Veredas, no
queelatemderadicalmente diferente dacon-
cepcao dahistoriaem Os Sertoes. Os materi-
ais necessdrios para esta pesquisa foram reu-
nidos na primeira parte em forma de um
mapeamento das func¢des de Diadorim na
composi¢do doromance. Vimos que a figura
é vinculada intensamente com o mergulhodo
protagonista-narrador no meio sertanejo e,
portanto, com a questdo da representacao do
povo. Resta explicitar como o trabalho de
luto individual do protagonista-narrador por
Diadorim serviu ao romancista para organi-
zar o retrato histério-etnografico da coletivi-
dade. O eixo metodoldgico da nossa andlise
serd o género retorico-literario do discurso
funebre, que €, como foi observado inicial-
mente, o substrato comum do retrato do Bra-
sil, tanto em Euclides da Cunha como em
Guimaraes Rosa.

Na tarefa de retratar o povo do sertao,
Diadorim € para Guimardes Rosa ndo so6
uma figura elegiaca, mas também um
medium-de-reflexdo. Com o conceito de
Reflexionsmedium pode ser sintetizado o
trabalho da critica poética elaborado pelo
romantismo alemao (cf. Benjamin, 1920/
1993, pp. 36-48). “Romantizar”, segundo
Novalis, € investigar por meio do género
romance, ou seja, exercer a reflexao nesse
medium literdrio especifico. Se considera-
mos a poética de Guimaraes Rosa dentro
dessa tradi¢do, pode-se dizer que ele criti-
ca o discurso euclidiano sobre o Brasil no
medium doromance. Esse trabalho implica
também, como esclarece ainda o poeta ale-

mao, uma “autotravessia’’ ou “‘autoperscru-

tacdo” (Selbstdurchdringung) — o que ca-
racteriza perfeitamente o intenso processo
de reflexdao posto em obra por Guimaraes
Rosa com a sua invenc¢ao Diadorim.

Figuraambigua, ddplice e dissimulada,
Diadorim aguca a sensibilidade do leitor
para todo tipo de disfarces, especialmente
para discursos dissimulados. Um discurso
assim € o do “narrador sincero” d’Os Ser-
tées (OS, p. 14). E verdade que, em termos
de género literdrio, existem, nessaobra, dois
discursos sobre o sertanejo: um ensaio ci-
entifico, fortemente preconceituoso, e uma
historiografiaromanceada daluta (cf. Zilly,
2000, p. 340). Do ponto de vista retdrico e
moral, porém, trata-se de um discurso
diplice.Pois aheroizac¢do das vitimas cum-
pre a funcdo de compensar sua condena-
¢do,eaargumentacao de Euclides visa,em
dltima instancia, legitimar o aniquilamen-
to de Canudos. As contradi¢des no discur-
so de Euclides sdo relevantes ndo apenas
para os criticos académicos (como Zilly,
2000; ou Costa Lima, 1997), elas interes-
sam também aos escritores. Nesse sentido,
passo a expor algumas observac¢des sobre
essareescritad’Os Sertoes chamada Gran-
de Sertdo: Veredas, que é uma critica artis-
tica da historiografia, etnografia e poética
do livro precursor.

Assim, por exemplo, a figura bissexual
de Diadorim € um meio para evidenciar,
por contraste, o que hd de unilateral e redu-
tor no retrato do povo apresentado por
Euclides. O autor d’Os Sertdes valoriza o
sertanejo apenas como guerreiro — postura
sintetizada na famosa frase “O sertanejo €&,
antes de tudo, um forte” (OS, p. 105) (5).
Quase todos os demais valores culturais das
pessoas do sertdo — suas praticas religio-
sas, formas de organizagcdo econOmica e
politica, sua fala, sua sensibilidade e, em
particular, todo o universo feminino — sdo
relegados 4 margem ou desprezados. A
exaltacdo euclidiana das qualidades guer-
reiras, Guimaraes Rosaresponde de forma
irénica e provocativa com a representacao
de um amor homossexual: “De que jeito eu
podia amar um homem, meu de natureza
igual, macho em suas roupas e suas armas

[...]1?Me franzi. Ele tinhaa culpa? Eu tinha
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6 Esse programa poéico & anun-

ciado no préprio fitulo de Gran-

de Sertdo: Veredas - uma mon-
fagem em choque do grandi-
logiiente e do humilde.

7 Depois de 1889, porque 72
Bebelo, o primeiro chefe de
Riobaldo, defende palavras de
ordem da Repiblica; e bem
antes da Coluna Prestes (1924-
27), referéncia histérica que
parece ser mais proxima do
fempo da narragdo do que do
temponarrado (cf. GSV, p. 77).

Q2

aculpa?’ (GSV,p.374). Acombinac¢idodos
elementos masculino e feminino em
Diadorim — que costuma ser lida como ex-
pressdo do topos da donzela guerreira ou
do mito do andrégino — pode ser interpre-
tada também como uma figurag¢do do cor-
po social do povo.

Enquanto conjuncdo dos géneros, no
plano biol6gico e no poético, Diadorim &
uma figuracao exemplar da lei do género,
tal como aexpde Jacques Derrida (1986, p.
277).Segundo o filésofo, o génerondo deve
ser entendido apenas como categoria artis-
tica ou literdria; nas formas simbdlicas se
faz presente também a lei da natureza.
Género (em alemao: Gartung) tem a ver
com o ajuntamento dos sexos masculino e
feminino (Gatte/Gattin = esposo/esposa),
com a capacidade de procriar, de engen-
drar (sich gatten = acasalar). O préprio
Guimaries Rosa fala dessa conjun¢io do
bioldgico e do poético numa entrevista:
“Enquanto eu estavaescrevendo o Grande
Sertdo, minha mulher tinha que sofrer
muito, pois eu estava casado com o livro™.
“Minha relacao com a linguagem € [...]
uma relacdo de amor. Minha linguagem e
eu, nds somos um casal de amantes, que
estd apaixonadamente procriando” (apud
Lorenz, 1970, pp. 510 e 516). Na figura de
Diadorim, a paixdo estética simboliza a
conjungdo das forgas bioldgicas e do po-
tencial de criagdo artistica. E através de sua
criagdo Diadorim que o autorengendraum
género que podemos chamar de romance
etnopoético (ct. Fichte, 1987). A socieda-
de sertaneja € vista com uma sensibilidade
masculina e feminina, o que proporciona
um retrato muito mais matizado do que a
etnografia unilateral de Euclides.

A caracterizagdo euclidiana do sertane-
jo — sobretudo na parte mais extensa do
livro, “A Luta”, que é orelato dacampanha
—&comandada pelo trinébmio da heroizagdo,
do pdthos e da tragédia.

Sobre o arsenal euclidiano dos procedi-
mentos de heroizacdo do sertanejo informa
uma valiosa sinopse de Berthold Zilly
(2000, pp. 334 e 336): embora freqiiente-
mente caracterizado pelo autor d’Os Ser-

toées como “‘barbaro”, o sertanejo € “equi-

parado ao deuses primordiais, pré-olimpi-
cos, aos semi-deuses, aos herdis da Anti-
giidade, elevado a ‘titd’, ‘centauro’,
‘Anteu’, ‘Proteu’, ‘gladiador’, a ‘Hércules’
[...]. Eoherdi que, em momentos de maior
perigo, de quase derrota, realiza facanhas
‘épicas’ einflige ‘hecatombes’ ao exérci-
to, que derrota tal qual os guerrilheiros
germanos derrotaram as legides do estra-
tegista romano Varus no ano 9 antes de
Cristo” (cf. OS, p. 304). “Através de um
sem-numero de metaforas, metonimias,
antonomasias, alusdes, comparagoes, in-
cluindo muitos paradoxos, antiteses,
oximoros que traduzem a sua imagem
cambiante e até contraditdria do sertane-
jo, Euclides eleva esse mestico atavico,
inferior, desprezado, a altura dos herdis
da literatura universal™.

Guimaraes Rosa — como mostrei num
estudo sobre as marcas de leitura em seu
exemplar d’Os Sertoes — era avesso as fra-
ses de efeito euclidianas, mantendo diante
do pdthos do precursor uma postura de
impassibilidade e oubli actif (Bolle, 1998).

Em seu romance, Guimaraes Rosa dis-
tancia-se do estilo grandiloqiiente de
Euclides através da desmontagem da
heroizagao (6). O herdi de Grande Sertdo:
Veredas, o chefe Urutd-Branco, € um per-
sonagem que sente medo. Sobretudo no epi-
sédio que € considerado seu feito de gldria:
abatalha final contra o Hermégenes. Para-
lelamente a narracdo da batalha, desenro-
la-se uma seqti€ncia em que o heréi falado
seu medo. Acompanhemos como a nega-
¢ao reiterada faz com que o sentimento va
se avolumando:

1) “O resumo da minha vida [...] era
para dar cabo definitivo do Hermoégenes —
naquele dia, naquele lugar. [...] me deuum
enj6o. Tinha medo ndo. Tinha cansago de
esperanca” (GSV, p. 434).

2) “A guerra descambava, fora do meu
poder... Eeu[...] escutava essas vozes: —
Tu ndo vai ld, tu € déido. [...] Ndo vai, e
deixa que eles mesmos uns e outros resol-
vam [...] Assim ouvi [...]. O meu médo?
Nao. Ah, ndao” (GSV, p. 439).

3) “Af eu era Uruti-Branco: mas tinha

de ser o cerzidor, Tatarana [...]. Médo nao
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me conheceu, vaca! Carabina” (GSV, p.440).

4) “Naquele instante, pensei: aquela
guerra ja estava ficando adoidada. E médo
nao tive. Subi a escada” (GSV, p. 443).

5)“0OJosé Gervasioe o Araruta[...] me
recomendaram me acautelasse. Mas eu per-
maneci. Disse que ndo, ndo, ndo. Minhas
duas maos tinham tomado um tremer, que
ndo era de medo fatal. Minhas pernas ndo
tremiam. Mas os dedos se estremecitavam
esfiapado, sacudindo, curvos, que eu to-
casse sanfona” (GSV, p. 446).

6) “Ali era para se confirmar coragem
contra coragem, a rasga de se destruir a
toda munigdo. [...] E conheci: oficio de
destino meu, real, era o de ndo ter medo.
Ter medo nenhum. Nao tive! Nao tivesse,
etudosedesmanchaval...]” (GSV, pp.447
e seg.).

7) “Gago, ndo: gagaz. Conforme que,
quandoia principiar a falar, pressentique a
lingua estremecia para tras, e igual assim
todas as partes de minha cara, que tremiam
— dos beicos, nas faces, até na ponta do
nariz e do queixo. Mas me fiz. Que o ato de
medo nao tive” (GSV, p. 448).

Finalmente, depois de terem se acumu-
lado todos esses sintomas, a negagio tor-
na-se insustentdavel, o sentimento irrompe
e explode: “Ai, eles se vinham, cometer.
[...] Como eu estava depravado a vivo,
quedando. Eles todos, na furia, tdo animo-
samente. [...]eles vinham, seavinham|[...],
bramavam, se investiram... [...] Diadorim
— eu queria ver — segurar com os olhos...
Escutei o medo claro nos meus dentes...”
(GSV, p. 450).

O protagonista rosiano, o chefe de ja-
gunc¢os Riobaldo, ndo € nenhum tita,
centauro ou gladiador, a rigor nem mesmo
heroi, mas uma ‘“‘pessoa, de carne e san-
gue” (GSV, p. 15). Note-se que as guerras
no sertdo descritas respectivamente por
Euclides e Guimaraes Rosa, uma real, a
outraficcional, ocorreram aproximadamen-
te na mesma época: a campanha de Canu-
dos,em 1896-97, as lutas dos jagunc¢os em
Grande Sertdo: Veredas,durante a primei-
ra metade da Republica Velha (7).

Outro procedimento irénico de Guima-

raes Rosa, no sentido de desmontar a heroi-
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Contracapa de

Grande Sertio:

zacao euclidiana do sertanejo, consiste em
personificar a coragem por uma mulher,
uma donzela guerreira. Através da figura
de Diadorim, o romancista proporcionaum
verdadeiro ensinamento da coragem. Dis-
tanciada dos clichés, a coragem € relacio-
nada com a palavra de mesma origem — o
cora¢do — e com a bondade, tanto no ho-
mem, quanto na mulher. Sob esse signo,

Diadorim aproxima as figuras do pai (seu
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pai, o valente chefe JocaRamiro—cf. GSV,
p- 116) e da mae: *“ — Riobaldo, se lembra
certo da senhora sua mae? Me conta o jeito
debondade que eraadela...” (GSV, p.34).
“A bondade especial de minha mae”, re-
corda entiao Riobaldo, “tinha sido a de um

amor constando com a justi¢a, que eu me-

nino precisava. E a de, mesmo no punir
meus demaseios, querer-bem as minhas
alegrias”. Como observa Fldvio Aguiar
(1998, p. 121), onome damae de Riobaldo,
a Bigri, compde “uma associagiao por
complementaridade” com o de Diadorim:
enquanto o “dois” do Di de Diadorim re-
mete a idé€ia de “divisao, conflito”, o Bide
Bigri remete a idéia de duplicacio, “mae
que € vicariamente pai”’. De fato, como
ocorre com tantas criangas neste Brasil (cf.
GSV,p.35),Riobaldo foi criado pela mae,
que assumiu também as fun¢des de pai. Com
a coragem civil da mae contrasta o retrato
do padrinho e pai, Selorico Mendes, gran-
de contador de histérias de jagungos e, no
mais, homem “muito medroso” (GSV, p.
88). “De ouvir meu padrinho contar aqui-
1o, comenta Riobaldo, “comecava a dar
em mim um enjdo. Parecia que ele queria
se emprestar a si as facanhas dos jaguncos
[...], e que a total valentia pertencia a ele”
(GSV, pp. 95 e seg.). A caracterizagao da-
quelas histdrias como ‘“‘sincera narragdo”
ndo deixa de ser também uma referéncia
ir6nica a Euclides.

Como vimos nesses exemplos, a cora-
gem ¢ para Guimardes Rosa algo muito
diferente da heroicidade. Nao ¢ uma quali-
dade ja pronta, mas objeto de investigacao.
Ao querer “entender do medo e da cora-
gem” (GSV, p.79), o narrador formula um
verdadeiro projeto de pesquisa. O romance
torna-se umaespécie de laboratdrio em que
se estuda adialéticado medo e da coragem.
Tanto em termos de introspecg¢do e auto-
andlise do protagonista-narrador, que re-
gistra escrupulosamente todas as ocorrén-
cias desse par de sentimentos, quanto em
termos de observacfdo antropoldgica de
campo. O ex-jagunco Firminiano, por
exemplo, ao declarar “— Me dd saudade &
de pegar um soldado, e tal, pra uma boa
esfola, como faca cega... Mas, primeiro

>

castrar...”, se faz de violento e valentao
“por medo de ser manso, e causa para se ver
respeitado” (GSV, p. 20). O imperativo
cultural da valentia rege também o destino
de Maria Deodorina da Fé Bettancourt
Marins —*“que nasceu paraodever de guer-

rear e nunca ter medo, e mais para muito
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amar, sem gozode amor...” (GSV, p.458).
Quanto a parlenda dos jaguncos de que o
inimigo era positivo pactdrio, Riobaldo
explica: “O medo, que todos acabavam
tendo do Hermdgenes, era que gerava es-
sas estorias” (GSV, p. 309). Assim, o ro-
mancista observa, perscruta e disseca to-
das as manifestacdes do medo e da cora-
gem, cioso paranao deixar escapar nenhum
detalhe. Com isso, aliado auma postura de
permanente divida e auto-reflexao, a nar-
rativa ficcional de Guimaraes Rosa acaba
sendo mais cientifica (8) do que o relato de
Euclides da Cunha, apoiado grandemente
em formulas pré-fabricadas.

Os feitos e as qualidades guerreiras sdao
representados pelo autor d’Os Sertdes se-
gundo um cdédigo estético, que pode ser
descrito como um conjunto de formulas paté-
ticas. O conceito de Pathosformel,cunhado
por Aby Warburg (1906, p. 446), permite
distinguir melhor entre o pdthos, como
emocao ou sofrimento sentido pelo autor, e
aestilizacdo ou encenagdo desse sentimen-
to. Como procedimentos estético-retoricos,
as férmulas patéticas visam provocar no
publico sentimentos como o medo, a com-
paixdo ou acatarse. SA0 recursos caracteris-
ticos do estilo patético-sublime, pelo qual
optou Euclides. Os escritores, no entanto,
precisam estar atentos ao problema do des-
gaste dessas formulas, e desenvolver tam-
bém formas de distanciamento, como ob-
serva Ulrich Port (1999, pp. 33 e seg.).

Eis um exemplo concreto de férmula
patéticaem Euclides. Na parte final do seu
livro (“Ultimos Dias’),em querelataouso
maci¢o de bombas de dinamite contra os
dltimos sobreviventes de Canudos, o autor
comenta: “Entalhava-se o cerne de uma
nacionalidade. Atacava-se afundo arocha
viva da nossa raga” (OS, p. 485). A luz de
um estudo de Ernst Robert Curtius (1950/
1960, pp. 24 e seg.), que retoma a termino-
logiade Warburg, € possivel identificaressa
formula patéticacomo ado corpus calcatus,
o “passar por cima do cadaver do pai, da
mae ou de outros nossos semelhantes™. De
fato, € isso que Euclides evoca com aquela
imagem: a nagao que se mutila a si mesma.

A referida passagem € a unica férmula

patética que Guimaraes Rosa, de resto um
leitor impassivel, marcou em seu exemplar
d’Os Sertoes. E ndo s6 isso. Em Grande
Sertdo: Veredas, ele retoma o mesmo topos.
Na batalha do Paredao, que € a etapa deci-
siva para Riobaldo progredir em sua car-
reira e avancgar de provisorio chefe-de-ja-
guncos para latifundidrio definitivamente
estabelecido, o protagonista passa porcima
de “muitos mortos”, inclusive Diadorim.
Em termos retérico-poéticos, trata-se, con-
tudo, de um ¢dpos patético, ndo de uma
formulapatética. Nao € aencenagdo do so-
frimento no estilo grandiloqiiente, como em
Euclides, e sim a narracdo de um trabalho
de luto, em forma contida, num estilo dis-
creto (cf. Lausberg, 1990).

Para o distanciamento de Guimaraes
Rosa das féormulas patéticas do seu precur-
sor contribui também o préprio género do
romance. Diferentemente da epopéia, cujo
heré6i € o povo, o romance € construido a
partir dadimensao de vidade um individuo.
Grande Sertdo: Veredas é,em primeiro pla-
no, um trabalho de luto individual, pessoal,
e s6 num segundo plano, uma histéria dos
sofrimentos do povo, embora este seja a fi-
gura intrinseca ou secreta do livro. Para eu
poder demonstrar a tese de que Guimaraes
Rosa desmonta as formulas do pdthos do
discurso funebre euclidiano por meio da
paixdo, temos que nos inteirar previamente
das caracteristicas e fun¢cdes da visao trdgi-
ca da histdria em Os Sertdes. Pois € a essa
concepgao tragica, que Guimaraes Rosa
contrap&e uma historiografia que transfor-
ma a histdria do sofrimento em histdria da
paixao. Expliquemos as duas concepg¢oes.

Narrado num estilo patético-sublime, o
aniquilamento da comunidade de Canudos
¢ apresentado por Euclides da Cunha em
forma de tragédia, ““género literario nobre
que dignifica os personagens e os seus fei-
tos, enfatiza o carater conflituoso e fatal de
sua vida, enobrece as suas derrotas com
uma auréola herdica” (Zilly, 2000, p. 334).
Trata-se de uma estratégia poético-retori-
ca que visa comover e abalar o publico.
Desde as comparacdes iniciais de Canudos
com a antiga Tréia (OS, p. 95, e passim) —

que incorporam a urbs sertaneja a historia
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comoescritor, Guimardes Rosa
defende explicitamente o prin-
cipio de “proceder como um
cientista moderno” (apud
lorenz, 1970, p. 524).
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9 No contexto brasileiro atual, o
amor ao povo & para o feélogo
da libertacdo leonardo Boff
(1997, p. 33) um critério deci-
sivo para avaliar o projeto
polifico do presidente da Rept-
blica: “acho que [ele] ndo ama
suficientemente esse povo, ele
ama o poder”.

Q6

universal —, até a fase final da luta, quando
sfo degolados os prisioneiros e massacra-
dos os sertanejos, nacidade agonizante que
se constitui em “cendrio da tragédia” (OS,
pp- 450-2). A visao trdgica do autor d’Os
Sertoes, explica Zilly (1994, p. 778), é ex-
pressdo da impossibilidade de Euclides de
mediar entre sua concepg¢ao afirmativa da
civilizagdo moderna e a lamentacdo das
vitimas, umaracade “retardatdrios”, desti-
nada a extin¢do (cf. OS, p. 13). A func¢ao
principal do discurso funebre de Euclides
consiste em preservar a memoria dos mor-
tos. Mas, por outro lado, marcado por uma
concepg¢io de histéria ao mesmo tempo
progressista e pessimista, “o discurso em
defesa dos sertanejos ainda vivos soa
estranhamente ligubre, como se o proprio
autor ndo acreditasse na salvacido e como
se se tratasse de um discurso fiinebre ante-
cipado” (Zilly, 1994, p. 782).

Essa questdo nao € apenas estética, mas
também moral. Aos vencedores, o autord’ Os
Sertoes ofereceu um discurso de acusacgao,
que é um mea-culpa com fungao catdrtica —
aos vencidos, o ersatz de um monumento
literdrio, como se ele fosse o porta-voz de-
les, dispensando-os de articularem, eles pro-
prios, a sua histdria. As aporias e as formas
do falso sdo tantas, que existiram boas ra-
zG8es para ter surgido essa reescrita critica
que € Grande Sertdo: Veredas.

Resta explicar como Guimaraes Rosa
transforma a historia do sofrimento indivi-
dual e coletiva em histdria da paixdo. Para
isso, nos servird de apoio o estudo de Erich
Auerbach (1941), ““Passio als Leidenschaft”
(“Passio e Paixao Amorosa’). Na Antiglii-
dade, explica o estudioso, tanto a palavra
grega pdthos quanto a latina passio signi-
ficavam “dor, sofrimento, doenca”, o que
se manteve durante toda a Idade Média até
os inicios da Era Moderna. Apenas no sé-
culo XVII, o francés passion comegou a
ser usado como “paixdo amorosa’ no sen-
tido moderno. A pergunta que Auerbach
coloca é: como o significado fervoroso,
ardente, ativo chegou a entrar no campo
semantico primitivo? A mudanga ocorreu
durante aIldade Média crista, sobretudo com

o culto dos martirios e o misticismo. O

objetivo, entdo, ndo era mais fugir das per-
turbacées do mundo, como ensinara o
estoicismo, mas superar o mundo através
do sofrimento. O sofrimento, como sofri-
mento-contra-o-mundo, tornou-se ativo. Os
fi€is mais fervorosos procuravam imitar a
Paixdo do Cristo, que erao sinal do amor de
Deus pelos homens, aspirando a uma pai-
xdo gloriosa (cf. Auerbach, 1958: “Gloria
Passionis”). Assim, a semantica da pala-
vra, originalmente passiva, enriqueceu-se
com os elementos de calor e desejo arden-
te. Contagiados por essa valorizacdo crista
da paixao, os trovadores provencais rein-
ventaram a poesia amorosaocidental —cujo
eco repercute nos romances populares d’A
Donzela que Vai a Guerra, nos quais se
inspirou o criador de Diadorim (cf. Arroyo,
1984, pp. 30-81).

Nossa leitura tem que se fazer a contra-
pelo—damoderna paixao amorosade volta
para a histdria da paixdo cristd —, para che-
gar a interpretacdo dos teores histdricos
contidos no romance de Guimaraes Rosa.
A paixao amorosa de Riobaldo por Diado-
rim € o medium através do qual oromancis-
ta expressa seu amor pelo povo sertanejo.
Amor ao povo soa um pouco piegas, mas
como ¢ que um conhecimento do povo se
desenvolveria sem esse amor? Na estética
romantica, na pecade Friedrich Schiller, A
Donzelade Orléans,ajovem guerreira, filha
de pastores, € a personificacdo do amor a
nac¢ao.Joanad’Arc querlibertar o seu povo
“do jugo de um senhor que nao ama o povo”
(Schiller, 1802, 1.10) (9). O amor ao povo
é, de fato, a quinta modalidade de amor na
obra de Guimaraes Rosa, complementan-
do as quatro que Benedito Nunes (1964) ja
estudou: o amor representado respectiva-
mente pelas figuras de Eva, Helena, Maria
e Sofia. A sintese desses amores € Diadorim,
e o amor representado por essa figura estd
também intimamente ligado a paixao do
escritor pela lingua.

Diadorim € o medium artistico que faz
com que a histéria da paixdo amorosa de
Riobaldo por Diadorim ndo seja apenas um
ato de memoria afetivaindividual, mas tam-
bém um retrato da sociedade, através de

um profundo mergulho na lingua. Se, em
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Os Sertoes, toda a energia retdrica se con-
some num discurso funebre regido pela
I6gica de que os sertanejos tém que estar
mortos, para poderem se tornar heréis na
literatura (Zilly, 1996, p. 292), em Grande
Sertdo: Veredas, ao contrario, o trabalho
de luto do narrador pela pessoa amada faz
com que se construa, através de uma lin-
guagem inovadora, um simile da vida, um
tablado dadanc¢ado labirinto, onde se apre-
senta, numa imensa coreografia, com tris-
tezas e alegrias, a histdria do povo.

Quais sdo os procedimentos?

Em primeiro lugar, a estratégia do nar-
rador de contar, paralelamente a recons-
tituicao da via crucis de sua paixao indivi-
dual, também a ““tristonha histéria” do seu
grupo social, os jagungos, e por extensao,
ahistdria cotidiana do povo nas veredas do
grande sertdo (10).

Segundo, a constru¢do — por meio de
todos esses lieux de memoire, que sao
repositorios das emogdes do protagonista —
do mapa de uma histdria social que pulsa
em cada pagina do Grande Sertdo. As de-
zenas de veredas do mapa topografico tra-
cado a partirdarememorac¢do de Diadorim
desdobram-se em centenas de retratos de
sertanejos e jaguncos que Riobaldo (Gui-
mardes Rosa) conheceu e criou. Como pai-
xdo estética e medium artistico, Diadorim &
indissoluvelmente ligado aoregistroda vida
da coletividade; como emblema do encon-
tro com o desconhecido, Diadorim repre-
senta também a dificuldade dos letrados
brasileiros de retratar esse desconhecido
maior que € o povo. No primeiro encontro
de Riobaldo com o Menino, numaobserva-
cdo aparentemente irrelevante, estd conti-
do todo o programa do escritor: “Ele [o
Menino] apreciava o trabalho dos homens,
chamando para eles meu olhar” (GSV, p.
81). De fato, o que Guimaraes Rosa orga-
niza por meio da figura de Diadorim, nas
frestas do grand récit, nos intervalos entre
as batalhas, € ahistoriografia dos trabalhos
e dos dias no sertao.

Um terceiro tipo de superposi¢io entre
Diadorim e o povo se dd através do mons-
truoso, que € aquilo que causa vergonha,

que ndo se pode mostrar e que tem que ser

banido para dentro do labirinto. E o que
ocorre, no mito antigo, com o Minotauro,
nascido da unido antinatural da rainha
Pasifaé com um touro enviado por
Poseidon. A atracdo de Riobaldo por
Diadorim representa o éros tabu: “Reajo
querepelia. Eu? Asco!” (GSV, p.50). Exis-
te uma correspondéncia entre essa figura
do eros tabu e o rabu social, constituido
pela multidao dos excluidos, em reclusdo
permanente nos fundos do Brasil. E o con-
junto das “mds gentes” do acampamento
do Hermdgenes (GSV, p. 123); sdo as
“tristas caras” dos catrumanos das brenhas,

9% ¢

“molambos de miséria”, “madscaras” “por
trds da fumaca verdolenga’ das ““pilhas de
bostasecade vaca”, esses catrumanos, que

5

“nem mansas feras” ‘““viviam tapados de
Deus, nos 6cos”, mas que ‘“para obra e
maleficios tinham muito governo” (GSV,
pp- 290-7); sdo “os doentes condenados:
lazaros delepra, aleijados por horriveis for-
mas, feridentos, os cegos mais sem gestos,
loucos acorrentados, idiotas, héticos e
hidrépicos [...] criaturas que fediam [...]
um grande néjo” (GSV, p. 48). E dessa for-
ma que Guimaries Rosa evoca o lado do
Brasil que suscita vergonha, horror e asco,
o paisrecalcado, arrenegado, infame, o pais
dos avessos, mundo-cao, inferno.

O que se oculta e se revela, por meio
dessas figuras do labirinto e do tabu, € um
problema social monstruoso, sempre
recalcado pelos donos do poder, dos quais
faz parte o protagonista-narrador rosiano.
Através de uma visdo de Riobaldo, Guima-
riaes Rosacomp&e um quadro ficcional, que
ahistdriareal se encarregou de copiar: aque-
las multiddes se pdem em movimento em
direcdo aos grandes centros urbanos, “se
fazem montao, montoeira, aos milhares
mis e centos milhentos, vinham se desento-
cando e formando, do brenhal, enchiam os
caminhos todos, tomavam conta das cida-
des” (GSV,p.295). Assim, através da histo-
riadapaixdode Riobaldo por Diadorim, uma
paixao que questiona a identidade do prota-
gonistaem todos os planos, Guimaraes Rosa
desperta o leitor para a compreensio da
“histdriacomo histéria mundial do sofrimen-

to”—aleidensgeschichte,de que fala Walter
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10 Através do desejo de Riobaldo
de enterrar Diadorim “num ali-
sode vereda, adonde ninguém
ache” (GSV, p. 454), a figura
da pessoa amada se sobrepde
a fodas as veredas.

Q/
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Benjamin (1928/1984, p. 188) —, dentro e
fora da literatura.

Superar o mundo através de uma pai-
xdo ativa tinha sido a concepg¢ao de histdria
de Anténio Conselheiro e seus seguidores.
Sua opg¢do pelo sofrimento ativo foi uma
forma de resisténcia contra o sofrimento
imposto pelo mundo, foi para eles uma pers-
pectiva de salvag¢do. Euclides da Cunha
desconheceu e desprezou essa visao dahis-
téria, procurando substitui-la por uma
historiografia herdico-patética em que a
dltima palavra é o sofrimento trdgico,com-
binado com uma visdo fatalistado progres-
so. Guimaraes Rosa, através da historia do
amor de Riobaldo por Diadorim, resgata a
formacdo histdrica, politica e poética da
paixdo crista. A superag¢io do sofrimento
seda pelo trabalho de luto, pelo ato de narrar
ereviver a paixao, pela retomada da hist6-
ria no que ela tinha de prematuro, sofrido,
malogrado.

Apesar de estas ultimas palavras reme-

terem a uma visdo alegdrica da histdria,
Diadorim, muito mais do que uma alego-
ria, € uma figura — de acordo com a idéia-
guiada presente interpretacdo. Euma figu-
ra, na medida em que este termo expressa,
como expoe Erich Auerbach (1939), o se-
guinte conjunto de qualidades: € uma for-
ma plastica, da mesma origem que fingir e
ficcdo, uma arquiimagem ou imagem oni-
rica, o encoberto, o engano, a sombra, a
transformacao, a capacidade organizadora
do discurso... Além disso, € radicalmente
histdrica e dialética, portadora de profecias
e guardid da histéria do povo e das leis. E
mediadora entre o mundo terreno e o Ideal.
E: essencialmente inclinada para a inter-
pretacao de textos, para a decifracdo dos
sentidos manifestos e latentes, das dificul-
dades, das ddvidas, das perguntas sem res-
posta...

Todas essas sdo razdes de sobra para o
autorde Grande Sertdo: Veredas ter se ena-

morado da figura.
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