MICROSSOCIOLOGIA E FORMAS DE EXPRESSAQ
DO IMAGINARIO SOCIAL *

Jean DUVIGNAUD *#

Vamos hoje considerar questdes praticas e técnicas que corres-
pondem & andlise que se pode dar dos fenémenos imaginarios e da
experiéncia concreta que eles implicam.

0 1° ponto seré para lembrar que aquilo a que chamamos feno-
meno imagindrio se acha sempre arraigado em grupos estreitos.
Quero dizer, com isso, que nenhum dos fenémenos da estética sai
normalmente da macrossociologia, isto & do estude da vida dos
grandes conjuntos sociais, mas se enraiza, nasce, sempre, em grupos
estreitos, grupos particulares, parciais, que correspondem aquilo que
se chama de microssociologia. E é a partir desses pPequenos grupos
que a divulgacdo das matrizes criativas pode se desenvolver. Dese-
jaria dar aqui alguns exemplos do que acabo de dizer Evocar, por
exemplo, esta escala quase microscépica em que nasceu a maior parte
dos pensamentos de criacio que conhecemos. Evoquei, ontem, uma
obra de Georges Duby: — «O tempo das catedrais> — que acaba
de ser publicado na Franga e que mostra, com grande lucidez, como
as grandes formas da arte sagrada, no Ocidente, tiveram sempre por
centro de radiacio o quadro muito estreito dos mosteiros, dos con-
ventos, onde se realizavam reunides de clérigos, padres, etc.

Em geral, é praticamente impossivel arrancar formas de ex-
pressfo a esses meios estreitos onde sdc concebidas. 'E na comunhéo
intensa, na hostilidade intensa, no amor e no 6dio, que separam ou
reunem as familias, os clés, os grupos, as aldeias, as cortes, que nas-
cem as formas de expressio que se desenvolvem numa polémica viva
de choque, de oposicio, de encontro ou de profunda comunhéo. Ontem
dei 0 exemplo da corte de Luis XIV. Trata-se de um pequeno nicleo:
alguns artistas (uns 40 ou 50), um publico muito restrito de 3.000
a 5.000 pessoas e que realizam, em comum, certa batalha por uma
certa defini¢éio da arte. Daria ainda o exemplo dos filGsofos do século
XVII, que se reuniam em sales. Tratava-se de um pequeno nimeroc
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de homens que conseguia difundir suas idéias. Tomemos, também,
o exemplo dos romanticos, dos saloes, das cortes, das capelas: nao
existe nenhuma criacdo do imaginario que néo esteja enraizada em
um grupo estreito. Quer dizer que, de um certo modo, 08 pequenocs
grupos podem ser considerados como nascedouros de criagbes pos-
siveis ou reais. E seria apaixonante examinar os pequenos grupos de
pintores, vindos de todos os paises do mundo, que se reencontram pox
20 anos, no «Bateau la Croix», no Montparnasse, fregiientando-se,
vivende entre si, elaborando no interior do seu grupo uma das mais
extraordinarias transformacoes da imagem do homem. Encontramos
isso em todos os grupos, seja no grupo dos surrealistas, seja, mais
perto de nés, por exemplo, no grupo das revistas, da «Nouvelle revue
francaise», ou de outra revista contemporanea, trate-se de uma
forma de expressio mais ligada & literatura, trate-se justamente de
representacoes multiplas e diversas como as que foram vistas ontemnt.
Que se trate também, ja que falaremos disso dagui ha pouco, de
sonhos, como modo de expressdo imagindria; estes estio ligados,
também, a grupos de familias particulares. Nio é outra coisa senio
isto que Freud expressa guando evoca Edipo. Isto é, a relacio entre
as familias préximas.

K, portanto, do interior de um certo nicleo que emerge a criacdo
possivel. Se este local nfo mais existir, simplemente ndo ha criacao.
Se ndo encontrarmos mais esses pequenos grupos de café, esses cir-
culos em torno dos teatros, essas reunides de Greenwich Village em
Nova York, se nio encontrarmos esta paternidade de nicleos, &
muito dificil ver emergir uma criaciio pelo menos auténtica,

Desejaria evocar dois outros exemplos que nos levaram a pensar
e a tornar mais nosso este pensamento.

Durante alguns anos nos foi possivel trabalhar em uma aldeia
no sul da Tunisia; quando 14 chegamos, encontrava-ge em estado de
abandono, de derreligdo, ou, simplesmente de degradacfo. Nao quero
aqui dar importancia & anélise. Mas o fato da nossa chegada, o
simples fato de ser aquele que olha o olhado, suscitou nas pessoas
desta aldeia, Chebika, o que pode se chamar de uma crise de cons-
ciéneia, (seja qual for o nome que se lhe dé}, que nos conduziu, ao
final de um ou dois anos, a ver esta aldeia, reencontrar as formas
de sua vida social esquecida e o dinamismo simbélico de que falava-
mos ontem, novamente vivo através de tapetes, dancas, «<palabras»
e contos.

Quer dizer que o pegueno grupo, adormecido, dentro de uma
existéncia estreita, «étriquée», se encontra bruscamente numa vita-
lidade nova, a partir daquilo que o psicélogo americano Herbert
Read chama <0 noss, o «em si». .. que quer dizer este desdobramento
entre o ser que se &, e o ser que se quer ser. Entre a vida literal e
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essa espécie de antecipagfo continua sobre a vida, que se refere ao
jogo ou ao imaginario, tal como o definimos ontem.

E muito curiosamente esta aldeia se manifestou com uma forga
tanto maior quanto ela se sentia novamente existindo, e para alguém.
Pois creio que o grande problema dos niicleos adormecidos é que
nio sao0 clhados por outros homens, outras mulheres. Eles estao
nucleados em uma homogeneidade e guando reencontram sua exis-
téncia, reencontram ao mesmo tempo sua invencio e seu imaginario.

E nesse sentido que dizemos que o imaginario estd enraizado na
existéneia, que nio é fantasia de roméntico, que nio é um mundo
que paira acima do mundo, mas ele é a prépria experiéncla da vida,
pelo fato dele se prolongar além da literalidade da vida cotidiana.
Néao haveria manifestacles emocionais, nfo haveria vida afe-
tiva, se nAo houvesse esta parte de antecipagio a que chamamos
«imaginarioy e que corresponde as multiplas projecfes que nos per-
mitem ir além daquilo que nos é dado.

Como dizia Hegel «s0 as pedras so inocentes, elas caem»; mas,
justamente o fato de o homem ser homem, é de antecipar sobre aqui-
lo que é dado e de antecipa-lo dentro do quadro de que falavamos.

Foi feita uma 2+¢ experiéncia recentemente, e essa experiéncia
corresponden a uma pesquisa que fizemos sobre a juventude fran-
cesa, e que se referia aos anos 75, Nesta pesquisa que conduzimos
sobre a juventude, verificamos um fenémeno novo aparecido na
Franga desde 1968, que era a busca pela juventude daquilo que cha-
mariamos de «NICHES», abrigos, lugares fechados onde se encon-
tram os amantes de misica pop, amanfes de motocicletas, discos ou
de pintura, ou simplesmente pessoas que levam o mesmo tipo de vida,
jovens professores que sio nomeados a 10 ou 12 no mesmo lugar,
jovens comerciantes que se reencontram apds o servico militar. Breve-
mente essa experiéncia de «<NICHES» representara um papel muito
importante na vida social francesa, e nao deixa de inquietar a poli-
tica. Sdo abrigos, lugares fechados, onde rapazes e mocas tentam
dominar a sua existéncia, pelo menos o que dela controlam, quer
dizer numa escala reduzida. O que corresponde ao mesmo tempo na
Franca, a aparicao de familias maltiplas e que &, sem davida, um
fendmeno muito proprio 4 Franca, quer dizer, mais proudhoniano
do que qualquer outra coisa, e que corresponde a uma espécie de
distanciamento em relacic ac Estado.

Citei, ontem, o caso deste livro que obteve sucesso: «Cheval
d’ orgueil». Ele faz parte desse grupo de pesquisa, desse pequeno
circuio em que homens e mulheres buscam entre si meios de sugerir,
de inventar, relacGes sociais que ndo estejam ligadas as grandes
instituicSes, fendmeno que ndo é sem importdncia no plano do sa-

grado, da Religido, que é importante no dominio do esporte, no
dominio da misica ¢ no dominio do jogo.
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Ha também fendmeno notado um pouco em toda parte, e que
corresponde talvez, 4 extraordiniria proliferagdo de seitas na Franca:
a busca de uma certa existéncia capaz de ser disponivel para a ex-
periéncia do imaginario, experiéncia que passa também, como dis-
seram muitas pessoas que interrogamos, pelo mundo do cimento
armado das cidades novas. Em muitos casos, a procura desses
«Niches» & uma contestagdo do espaco urbanc. E mesmo uma
supressdc quase magica desse espaco; pelo menos no interior desse
microgrupo a vida toma outro sentido.

Voltemos, entdo, ao que dizilamos ontem. Utilizamos sempre,
como base da experiéneia imaginiria, esses grupos reais; ou seja,
essas comunidades mais ou menos sélidas, mais ou menos densas,
quer se trate de uma comunidade de trabalho, de uma comunidade
de jogo ou de uma comunidade ideolégica familiar. E certe que
hesse momento, a experiéncia do imaginario, no meu pais, passa pela
experiéncia desses pequenos grupos. Os diretores de <casas da cul-
tura» conhecem bem o caso, pois devem enfrentar a todo instante
esse problema, ndo o do grande pablico, mas o dos pequenos grupos
de pintores, poetas, musicos e que vivem entre si, Em larga medi-
da, é necessario precisar que estes pequenocs grupos vivem do radio
e consideram a televisdo como um elemento de acomodacéio; como
alguns disseram: «a T.V, é o papai», enquanto o radio, (e isso justi-
fica perfeitamente a distincao natural quando se diz que o radio é
quente, emocional, € que a T.V. é fria, porgue a imagem analisa)
acentua este lado confidencial dos grupos, o lado fanstastico dessa
palavra e dessa musica.

Nao se enganem, na Franga as pessoas mais estimadas pelos
jovens usam nomes como José Artur, que é um homem de radio,
essencialmente de confidéncia radiofdnica.

Mas agora desejarei chegar ao 2¢ ponto, que é justamente a enu-
meragdo das técnicas que propomos no guadre das pesquisas que
empreendemos. Aqui ndo examinarei sendo guatro:

A 1* chamaremos de experiéncia de dramatizacdes. Tomemos
um exemplo ja utilizado, o seguinte:

— Val-se a uma aldeia camponesa, afastada, longinqua, e depois
de se ter conseguido a confianga, (o que é evidentemente dificil),
pode-se, gragas ao gravador, registrar ao Iongo dos dias (e isto leva
tempo) palavras que ndo estio ligadas a atividades praticas, ou seja:
sonhos, sonhos acordados, fantasmas., Desse registro se obtém um
texto confuso, embrulhado, mas qgue pode ser datilografado. Ob-
tém-se, a partir desse iexto datilografado, um texto que corres-
ponde a uma agfo, &4 um cenario; e a idéia, & fazer representar, por
atores profissionais, este texto, apresentandc-o diante das pessoas
que o disseram. Isso provoca um choque que faz surgirem outras
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palavras, que é preciso registrar cuidadosamente, porgue é justa-
mente o fluxo do sonho, do fantastico e de todos os eclementos a
que chamamos imaginarios.

Essa técnica foi empregada uma ou duas vezes com resultados
diversos ; seria preciso muita experimentacfo, muita paciéncia. E
nesse mesmo quadro, darei outro exemplo: ha muitos anos um jovem
encenador do teatro suico de Lausanne me pedira gue fosse com ele
para tentar lancar um novo teatro. Experiéncia interessante, porque
dizia respeito a todos aqueles que se interessam pelo enraizamento
do teatro em bairros; porque se se quer lancar um teatro, nio se
trata somente de representar uma hoa peca de Tchekhov ou de
Racine, mas de interessar as pessoas na representacdo draméatica,
quer dizer, na dramatizacfo imaginiria. ¥ quando ha dramatiza-
cfto imaginaria que as pessoas vio ao teatro. A técnica é a seguinte:
contamos com a ajuda da T.V. de Genebra (quero dizer que na
época, 08 técnico da T.V. de Genebra eram Godard e Gorgoreta,
portanto pessoas tecnicamente a ponto) e fomos com a Camera e
aparelhos de T.V. aos cafés em torno do teafro, boutiques, «ma-
gazinsy, interrogando os comerciantes, as pessoas sobre problemas

muito distanciados das suas preocupacdes imediatas. Na ocorréncia
tratava-se de perguntar a estes comerciantes e a estes passantes ¢
que pensavam dos trabalhadores imigrados na Suica; o que é que
eles pensavam desses imigrantes na Suiga: portugueses, arabes,
tureos, etc. Problema que, a0 mesmo tempo, toea ao vivo na Suica,
¢ a0 mesmo tempo em aparéncia nio interessa a ninguém. Fizemos
entdo curtas enfrevistas televisionadas, e dissemos &s pessoas que
famos projetar essas entrevistas sobre uma tela no teatro. Todo
mundo gosta de se ver no cinema; as pessoas vieram, eles se viram
nas suas indagacdes e nas suas respostas, protestaram contra as
proprias respostas, discutiram com as préprias imagens, recoloca-
ram-se a questdo a si mesmo, modificaram a idéia que se faziam
do problema do imigrado. Tudo isso foi de novo registrado e fil-
mado. Obteve-se, com isso, um texto gue foi confiado a4 «troupe»,
gue relatava a dramatizacdo do problema do imigrado numa cidade
como Lausanne e gue foi, em seguida, levado ao festival de Nancy,
onde obteve sucesso. Na realidade tratava-se de uma pega, que nio
direi anénima, mas da qual tode mundo tinha participado. Em certo
momento houve intervencao de A ou de B que pegou uma caneta e
fez modificagdes, deu-lhe um aspecto legivel, mas essa reconstituicio
foi feita a partir do material fornecido pelas proprias pessoas. Devo
dizer que ¢ enraizamento do teatrc de Knap em Lausanne foi muito
mais forte nos meses que se seguiram. Penso que os instrumentos da
dramatizacio devem ser colocados a servigco daquilo gue as pesscas
falam quando elas ndo falam do seu trabalho, que aparentemente
sA0 coisas de jogo, mas gue revelam uma outra imagem do homem
que nem os economistas nem os idedlogos podem se representar. Es-
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sas dramatizactes permitemn fazer aparecer todo um conjunto de
fantasmas, imagens, crencas, motivacdes escondidas que, brusca-
mente, sAo dramatizadas e servem de origem a uma respostas muito
mais vasta e que se pode utilizar em muitos quadros diferentes.

Uma técnica muito semelhante consiste em pedir a um grupo
(e isto acontece sempre com pequenos grupos) para pintar a sua
prépria mascara. Digo pintar e nfo desenhar; o desenho analisa,
decompde. A cor, ao contrario, permite se relacionar muito mais
com o fantasma. Experimentamos essa técnica nao somente na regiao
de Tours, onde ha casas de repouso, ou seja, individuos tendo certo
relacionamento com a Psiquiatria (isso deu resultados surpreenden-
tes), mas ainda com grupos que podemos gqualificar de normais, e
para os quais a invencao desse rosto imaginario, que é a maéscara,

permite estabelecer relacbes que, sem isso, nac existiriam. Tomo
um exemplo emprestado a4 Psiquiatria. E um filme rodado em uma
casa de criancas doentes, chamadas mongoloides. Os mongoloides ou
débeis profundos ndo tém nenhum contato social entre si, nem de
palavras. (0 médico que dirige esse hospital perto de Paris teve a
idéia de pedir a esses jovens doentes para pintarem suas mascaras —
essas mascaras geralmente s&o belas, pois a imaginacio do mongo-
l6ide é fulgurante — mas, fato muito mais interessante do gue esse
aspecto estético, quando esses jovens mongoldides, que ndo podem
falar, tém a mascara sobre o rosto, passam a falar entre si. Quer
dizer que o relacionamento se estabelece afravés da figura imagi-
naria que eles se atribuiram. Se nds compreendermos esse fend-
meno psiguiatrico, poderemos compreender profundamente o fendme-
ho do imaginario. Que ele esta enraizado na vida dos grupos, e que
ele é um modo de comunicagio e de abertura reciproca das consci-
enclas. Que, na realidade, experiéncias desse género permitiriam
fregiiéntemente arrancar os individuos que se dizem normais a todo
esse blogueamento, a todas essas inibighes que tomam o habito de
aceitar e que terminam por formar uma espécie de carater.

Essas dramatizagbes de que falamos ndo sd¢ sendo um aspecto
das nossas pesquisas. Um outro aspecto foi chamado: «a busca dos
arquétipos». Arquétipos que podemos enconirar afravés dos con-
juntos dos contos e lendas. Apresso-me em dizer que nao considero a
expressiao carquétipo» necessariamente no sentide de Jung, mas
simplesmente como o conjunto correspondente a matrizes imagina-
rias semelhantes, Por outro lado devo precisar que os contos que uti-
lizamos nao sdo os contos transcritos por Perrault ou por Madame
d' Aulnoy, nem os contos traduzidos em linguagem literdria, nem
0s contos reais; esses, podemos encontri-los, pelo menos na Franga,
na Biblioteca Nacional, quando se vai buscar nos textos copiados,
impressos do século XVI anteriores A retranscri¢cao por Perrault ou
outros. Preciso igualmente que autores como Propp, em sua «Mor-
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fologia do Conto», que é um livro interessante, utilizam néo o con-
tc real, mas o conto transcrito. Ora, ai estamos em presenca de uma
analise completa que é preciso fazer: quando os irméos Grimm
(1810-1822) publicaram um conjunto de contos da Europa Central,
eles ndo os modificaram, publicaram-nos tal como receberam. Fi-
zeram um enorme trabaltho de antropologia. E esses contos sao dados
em sua literatura cruel; pois o conto é sempre cruel, sempre san-
grento, ¢ o conto ndo visa necessariamente aquilo que se eré: tode
um amontoado de sentidos estd escondido por tras. Um psicanalista
americano examinou alguns desses contos. Ndo tomo sendo um
unico, por que ele é interessante. O conto chamado (Chapeuzinho
Vermelhos: — a garota de vermelho que vai ver sua avd, o lobo
mau que devora a vovd e conseguem salvar Chapeuzinho Vermelho
no momento em que o lobo vai devori-la. Perrault, quando traduz
esse conto para o francés do século XVII conclui: «menindo, nao siga
¢ lobo na florestas. Freud deu uma interpretacio ja psicanalitica
desse conto. Roheim vai mais longe e propde uma outra interpre-
tagfo, porque ele parte do verdadeiro conto, e no verdadeiro conto
o lobo devora a vovo, devora a garota: as pessoas chegam, abrem
a barriga do lobo e péem pedras na barriga do lobo, costuram, e
o lobo vai se afogar. Ora, Roheim vé al um artifice muito mais inte-
ressante, do que a interpretacio do vermelho, do sangue, do sexo.
Porque ele vé& no papel do lobo o status do homem que recusa a sua
condigio de homem; néo porque ele seja homossexual, mas porgue
ele recusa sua condicic de homem. Ha um personagem dos indios
navajos do norte da América, chamado «bardache», que é exata-
mente isso — é o homem que nédc aceita o papel do homem e que
deseja ele mesmo estar gravido; ele vé na personalidade do lobo a
contestagio, por grupos rurais camponeses do homem que nio assu-
me a sua condicio de homem. ¢«Chapeuzinho Vermelhos torna-se
assim reveladora de uma realidade muito mais rica que aquela que
nos poderia dar uma morfologia formal. A analise dos arquétipos
dos contos apresenta problemas consideraveis: problemas de compa-
racdo, de busca de textos originais, assim como um trabalho de
cemputador; seria necessario utilizar maquinas eletronicas. Mas seria
um trabalho que nos permitiria decifrar muita coisa que nao co-
nheecemos das sociedades.

Uma 3¢ direcio que nos propomos para esses trabalhos sobre o
imaginario diz respeito a «criacfio de ateliers», quer dizer, de pontos
de encontro, onde técnicas diferentes se chocam, onde se estabele-
¢am relacdes entre modos de expressio até aqui separados um dos
cutros. Sabemos que as criangas até a idade de 10, 12 anos sio
capazes de manipular todas as formas de expressio do imaginario,
da argila até a pintura, todas as formas possiveis. Nessa espécie
de atelier, tratar-se-ia de fazer coincidirem justamente algumas
dessas manifestacies e encontrar correlacdes possiveis. Vi no sul
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do Marrocos, em aldeias, mulheres fazerem tapetes. Esses tapetes néo
sA0 05 tapetes simétricos que sfo vendidos acs turistas; sao verda-
deiras linguagens, inventadas, inopinadas. A escolha do fic vermelho
ou azul gue vai constituir essa linguagem é acompanhada freqiién-
temente pelo togue de um homem sobre um instrumento de 3 cordas
sem que se saiba quem estd na origem da cor ou do som, se é 0
som ou a cor. Estamos nesse ponto de encontro que permite, sem
davida, as formas imaginarias aparecem, emergirem, e de procura-
rem a direcio prépria. Esses ateliers de criacfio foram criados em
alguns lugares da Franca, ao nivel das criancas. Seria necessarioc pro-
longa-lo em direcdbes bem mais vastas e criar espécies de zonas de
jogo onde homens e mulheres, que nio estdo habituados a considerar
como validos e a respeitar suas formas de imaginacio, viriam, nio
para ver pintura, ver escultura, escutar musica, mas para se colo-
car nesse ponto de encontro {que conhecem bem, alids os jovens
dancadores, cultivadores da misica pop), onde se confundem ao
mesmo tempo certo gestual do corpo, a palavra poética, a danca e a
musica. Alguns poetas mostraram que o que se poderia obter é
enorme.

0O 4° exemplo que daria é aquilo de que ja falei, é o banco de
sonhos». Trata-se de escolher ¢ malor nimero possivel de sonhos,
de devaneios, de fantasmas. Se empregamos a palavra «banco», €
justamente para lembrar que, comoc na acurmulacfo de capital, o
capital é um fenémeno diferente da soma de todo dinheiro que se pde
dentro, & um elemento novo. Teriamos diante de nés, espalhado
diante de nés, um ntmero consideravel de sonhos e iriamos além
das interpretacdes que lhes foram dadas porque ai procurariames o
zentido, o tema.

Isso justamente conduz a um 3¢ tema que &: como proceder. Cha-
mamos essa técnica de a «reconstrucio utdpica:. Reconsfrucdo por-
que se trata de uma verdadeira aposta sobre o que é real, sobre o
funcionamento interno das coisas. Gaston Bachelard, filésofo, dizia:
«nAo ha consciéncia senfio daquilo que estd escondido». E é pre-
cisamente esse escondido que convém fazer vir & tona. Agora, como
proceder? Como se procedeu em Chebika (aldeia da Tunisia), eom
a pesquisa sobre a juventude, e como procedemos agora em relagio
aos sonhos dos guais ja4 dispomos de certa quantidade na Franga.
Comeca-se, primeiramente, por uma delimitacao morfelogica e esta-
tistica séria. Se examinarmos, por exemplo, os sonhos de uma re-
gido, é preciso partir da analise de estratificacdo social real, esta-
tistica, morfoldgica, de tal modo que se possa delimitar exatamente
o terreno da intervencio. E preciso considerar as classes de idade,
condicdes sociais, a origem, a proporcio de jovens em relagdo aos
velhos, ete. Sdc problemas tdo fundamentais que fazem parte do
andamento natural. Uma vez que esse trabalho estd feito, podemos
transportar para um gravador o questionario que se fez. Mas aten-
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¢ao ao questionirio proposto: Nao se deve nunca perguntar as
coisas que a gente espera — se vocés fizerem uma pesquisa sobre
a morte ndo perguntem Aas pessoas se elas tém medo da morte,
fagam perguntas em torno, para ver do que se trata. Se quisereim
saber se elas acreditam na vida do outro mundo, na vida além-ta-
mulo, ou se sio ateus, ndo perguntem diretamente isso. Perguntem
se eles querem ser enterrados, incinerados, ou qualquer outra coisa.
A partir do instante em que eles se projetam no seu préprio corpo
é porque ja tém uma idéia da vida do além-timulo. O problema ja
¢ mais complexo, cheio de nuances. Portanto, nio se dirijam para
as pessoas com os questionirios ja prontos; cheguem até elas com
temas que se devem propor, espécie de direciio, e realizem uma longa
palavra. Naturalmente nao utilizar questionario com sim/néo, talvez.
A vida ndo se encerra em sim, ndo, talvez. H& muitas outras possi-
bilidades abertas. E preciso que as pessoas diante do gravador quei-
ram dizer alguma coisa e terminem por dizer.

Com esse trabalho realizado, temos um grande mimero de mi-
nicassetes. Comeca entdo a 2¢ parte e a mais dificil. E preciso fazer
datilografia todas essas gravacfes. Quando esses textos estiverem
datilografados & preciso espalhi-los sobre uma superficie porque é
al que, na anilise, passamos daquilo que se chama o diacrdnico
para o sincrdnico. Ou se preferem, da duracio para a estrutura.
Quer dizer que espalhamos no espaco aquile que foi formulado no
tempo; que colocamos nesse imenso espaco, onde vamos repartir,
tudo aquilo gque foi dito, o conjunto de temas que vamos agora
descobrir. £ um trabalho manual, artesanal. Toma-se um lapis de
cor e separam-se os diferentes temas, que voltam fregiiéntemente,
em momentos diferentes do questionario. Quando se realizou esse
trabalho, toma-se a tesoura e corta-se todo esse imenso material.
E seus temas foram todos colados numa fita tnica. Entio pode-
mos ler esse tema como se as diferencas individuais nio mais exis-
tissem. Ou mais exatamente, como se as diferencas individuais fos-
sem acentuagdes particulares de temas coletivos. O que permite todas
as variagbes da individualidade, etc. Mas nioc é isso que procura-
mos. Procuramos a estrutura oculta, aquilo que as pessoas dizem
sem saber que o dizem: fazendo exatamente o que faz o psicana-
lista quando deixa o doente falar: o doente propde uma palavra con-
fusa, onde o médico detecta as formas que véo lhe permitir inter-
vir na doenca. E nesse momento a gente percebe que deve tratar
cada tema de um modo particular. £ que, se trabalhamos por
exemplo sobre a vida de uma aldeia (retomo o exemplo de Chebika),
venos ai emergiremn personagens que ndo tinhamos visto na reali-
dade e isso aconteceu nesse livro sobre Chebika. Tendo espalhado o
conjunto de palavras ditas durante cinco anos, vi emergir um per-
sonagem de mulher (que nos serviu, alias, de personagem nos
«Remparts d’Argile», mais tarde), que é o personagem da jovem
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que descobre, através da leitura, o mundo impossivel que nuneca lhe
serda dado a ela, mulher:; que se torna personagem andnimo, dir-se-ia
histérico (todos os nomes podem-lhe convir), mas que efetivamente
desapareceu: respondeu alguém, um dia, que ela tinha sido devorada
pelos escorpides. Ela simplesmente emergiu na pesquisa nesta fase
de sineronizaco, que a fez aparecer e que lthe deu sentido.

Vimos emergir, quando fizemos a pesquisa sobre a juventude,
da mesma maneira, alguns NICHES, e tinhamos partido com uma
otica diferente sobre a juventude, e nos enganamos completamente.
A realidade mostrou outra coisa e que era isso que deviamos detectar.
E digo que é a partir dai que empreendemos, em seguida a essa
anilise de temas, a reconstrucio do conjunto de toda a experiéncia
real considerada. Chegamos 4 construgio utépica, no sentido de onde
partimos, desta descoberta da estrutura interna, de que fizemos a
aposta que seja o motor da realidade.

A partir desse momento é preciso reescrever tudo. De qualquer
maneira nio temos o direito de nos contentar em fornecer simples-
mente a armacio. A deontologia do nosso oficio de antropdlogo
exige a reconstrugiio, exige que se chegue a um ritmo, a um discurso
comunicivel, sobretudo junto Aqueles dos quais tiramos a palavra.
Assim ficamos bastante surpreendidos, e aoc mesmo tempo bastan-
te interessados, quando vimos, apos a publicacdo do livro sobre a
juventude que, por 3 semanas seguidas, um jornal consagrado as
motocicletas (na Franca ha grupos de motociclistas bastante im-

portantes) dedicou 2 péaginas inteiras ao livro; era a primeira vez
que eles (os jovens) eram vistos, e sentiram que tinham encontra-
do através de nos a linguagem de que tinham necessidade. Eviden-
temente, desse fendmeno deve-se concluir, a meu ver, que é um fend-
meno de reconhecimento. ¥ preciso que aquilo que foi dito seja re-
conhecido por aqueles que o disseram.

Eis porgue ndo é possivel se contentar com essas pequenas pes-
quisas avarentas em que cada um guarda seu bem para si mas, ac
contrario, é preciso chegar a uma comunicacio; a andlise deve chegar
a fazer reconhecer o que é, por aqueles mesmos que a fizeram. E
quando penso nesse Banco de Sonhos de que falamos, penso nesse
antropologo de Sdoc Paulo que vai se ocupar desse assunto e talvez
também de outros assuntos. Penso tentar obter grande quantidade
de sonhos para que os temas que detectamos sejam bastante diver-
sos, diferentes das formulacdes literdrias, € que possamos recons-
truir o universo onirico de um grupe, através da linguagem que pode-
mos lhe emprestar. Ora, essa técnica, evidentemente, requer traba-
lhos longos, dificies, utilizam téenicas audiovisuais, utilizam instru-
mentos mecAnicos, utilizam maquinas Passam através de todo esse
sistema &, no final, devem ter por resultado um livro, quer dizer o
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discurso, uma comunicacdo. Devem, enfim, restituir aos homens
aquilo que eles deram.

Eis porque a imagem do trabalho que empreendemos niio &
somente uma imagem encerrada em uma definicio cientifica; tra-
tando-se do imaginario que buscamos, a idéia que temos em mente
€ a de ajudar a ativar a criagio eventual, a criaciio possivel. Res-
tituir aos homens a possibilidade de reconsiderar a imaginacio como
uma forma de experiéncia até esclerosada. E a opcéio que fazemos
€ que, ndo somente nas sociedades industriais, onde muitas coisas
foram estragadas, mas também nas sociedades que chamamos de
«terceiro mundo», h& normas, fontes adormecidas de criacio, em
todos os dominios, em todas as formas e que, por conseqiiéncia, es-
capam A idéia que temos da arte.

Eis porque me reencontro no meu ponto de partida de ontem:
mais vasto que a definicio de belas-artes, o imaginario é esta porta
aberta para a experiéncia que foi infelizmente, freqlientemente, até
aqui, abafada ou reprimida.
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