ROSA POR ROSA: MEMORIA E CRIAGAO

Cecilia de Lara*

Em literatura sou um visual, s6
sei descrever aquilo que eu vi,

efetivamente, e sonhel depois.

(JGR a G. Lorenz)

RESUMO: Em relatos pessoais de Joao Guimaraes Rosa, a autora colhe
dados sobre episadios da infancia e aspectos da paisagem da terra natal do
escritor, Corre:laciona—os com a criagao ficcional, notadamente em Sagarana,
segundo conceitos relativos ao fato de que as lembrancas também se inven-

tam, pois a fantasia se associa as recordagdes de infancia na meméria do
adulto.
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Entre documentos pré-redacionais e redacionais ligados mais diretamente a
elaboracao de obras, o acervo Guimaraes Rosa do IEB/USP encerra amplo mate-
rial de cunho péra-redacional. Massa documental da qual destacamos alguns escri-
tos do préprio autor e de outros, por ele colecionados, que oferecem subsidios para
sua biografia e também contribuem para entender aspectos de sua criagéo ficcional:
recortes de jornal, entrevistas, discursos, cartas, anotacoes de Guimaraes Rosa ou
de pessoas com quem conviveu; informagdes inscritas em diferentes suportes mas
que tém em comum o fato de nos permitir conhecer passagens da trajetoria do
escritor em sua terra natal, Cordisburgo e outros locais, no interior de Minas, bem
como suas reflexdes sobre tais experiéncias. O repositorio de lembrangas, renova-
das e enriquecidas com viagens de estudo, leituras e pedidos de informagao a

familiares e amigos, afloram em sua criag&o ficcional, conforme vem sendo estuda-
do!.
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Evidentemente, ndo vamos cometer o erro de exigir rigor absoluto no
aproveitamento de elementos concretos da experiéncia vital do escritor na compo-
sicdo do seu universo ficional. E mais do que conhecida a acao exercida pela liber-
dade de criagdo, transfigurando o que é captado pelos sentidos, que emerge do
mundo interior do artista revitalizado com sopro pessoal, integrando-se aos demais
frutos da imaginac&o. E mais ainda quando se trata de matéria da meméria, subme-
tida & agao do tempo e das experiéncias posteriores, que influem na visao do vivido.
Ou seja, a recordagéo é também uma recriagao e até mesmo uma invencao. Sobre
esse ponto especifico remetemos a dois ensaios bastante esclarecedores de A. Be-
zerra de Menezes que aproximam Aristételes e Freud no tratamento da meméria e
imaginacao, aplicados com perspicacia e competéncia pela ensaista ao ambito da
ficcao2.

Mencionamos, entre os documentos, "entrevistas” de Guimaraes Rosa: fato
que pode causar estranheza, pois bem conhecida é a méa vontade que o escritor
demonstrava com jornalistas que pretendiam entrevista-lo, depois que se tornou
famoso. Fato que tem levado ao equivoco de se imaginar que nao concedeu entre-
vistas a outras pessoas, além de G. Lorenz3. O que néo é verdade, pois no mesmo
ano de 1946, logo apés a publicagio de sua primeira obra, Sagarana, por duas
vezes falou a reporteres: a J. Borba*, em 19 de maio, com trechos anteriormente
preparados pelo escritor, relativos & preocupacéo em ser original e as possiveis
reminiscéncias de leituras, que podem emergir na obra, conforme comprovam ano-
tagcdes manuscritas do arquivo JGR do IEB localizadas por Maria Neuma Cavalcan-
te. De 26 de maio & outra entrevista, a Ascendino Leite®. Mais rica de dados, traz
0 belo nome: “Arte e céu: paises de primeira necessidade”. Um trabalho escolar, de
uma aluna do colegial, Maria da Graga Faria Coutinho® mereceu respostas cuidado-
sas do escritor, que esclarecem alguns pontos de sua trajetéria e de sua criagio.
Houve outra entrevista deste tipo, a uma prima de Curvelo, mencionada por Vicente
Guimaraes, tio do escritor, em livro sobre o convivio na infancia, em Cordisburgo’.
Da ojeriza a fazer declaragdes aos jornais, que lhe adveio, com o tempo, ja tratamos
em ensaio - "Rascunho e acabamento'- a ser editado na revista Glauks, do Dept? de
Letras e Artes da Universidade Federal de Vicosa, MG, que a professora Maria
Lacia F. Guelfi prepara. Uma das provéveis explicacées estaria, talvez, no
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comedimento exigido pela sua atividade como diplomata, acentuando sua natural
discrigdo.

Neste ano, em que se comemoram os 50 anos de Sagarana € oportuno
explorar essas entrevistas e alguns outros documentos que se referem especifica-
mente & elaboragdo desta obra. Mas, ainda hé outro motivo: o de desfazer equivo-
cos, pois algumas das consideragGes sobre a infancia, feitas pelo escritor, tém sido
reproduzidas sem que seja citada a fonte. Um recorte de jornal, com a entrevista a

Ascendino Leite, conservado no acervo JGR, no IEB, nos permitiu restabelecer a
origem de tais informagées.

Quanto ao ponto que nos interessa, no momento, ao falar a dJ. Borba, Gui-
maries Rosa deixa clara sua concepc¢ao quanto ao papel da meméria na criagao
literaria, afirmando:

“A medida que vou vivendo e sonhando, participando de um mundo diferente
do da minha infancia, vou sentindo que mais tarde serei capaz de me tornar um
escritor da cidade, quando os fatos e as pessoas de hoje forem partes da minha
memoria, constituiremn lembrangas e saudades, como as de Cordisburgo e ltaguara
que me fizeram escrever Sagarana”.

Afirmacao que se repete, anos depois, na entrevista a G. Lorenz: “Em litera-
tura sou um visual, sé sei descrever aquilo que eu vi, efetivamente, e sonhei de-
pois™8. Alem da énfase ao ato de “ver” e a caracteristica que se atribui, de ser um
“visual” - aspecto do qual nos ocuparemos logo mais - no momento queremos
apontar a correlacao “vida/sonho”, que estabelece em épocas muito diferentes:
1946 e 1963. Chama de “sonho” o processo de recordar o vivido, que implica no
trabalho da fantasia sobre dados da realidade. Logo, Guimaraes Rosa reafirma a
acao da imaginagao, que se alia a outro ingrediente da recordagéo: o transcurso do
tempo. Fala, ainda, de “lembrangas e saudades” e diz que escreve sobre o que viue
sonhou “depois”. Reviver o passado é sonhar, portanto, com o vivido. O escritor
refere-se, ainda, a uma técnica ou “processos para a gente voltar a infancia, ou
melhor, ir & ‘outra’ infancia. Com algum treinamento, qualquer um consegue andar
por la pelo menos umas duas horas, cada dia. E ai, a cidade vira roga"®. Ao provo-
car as lembrancas, transportando-se para o territorio da infancia, no passado, reve-
la ter consciéncia do processo chamado de “reminiscéncia”: “memoéria consciente
de si prépria”, conforme defini¢ao de Aristételes, que aponta, inclusive, uma técni-
ca de associa¢des, para chegar ao ponto procurado’®, Guimaraes Rosa também se
refere a uma técnica, para voltar a infancia, ou como afirma, “a outra infancia”, ou
seja, aquela que ressurge no presente como produto do sonho. Mas, n&o nos revela
como seria essa técnica. O certo € que paisagens, fatos, pessoas, palavras, situa-
coes de sua vida pessoal afloram como componentes do complexo tecido ficcional

8. LORENZ, Gunther. Op. cit.
9. LEITE, A. Op. cit.
10. BEZERRA DE MENEZES, A. Op. cit.
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de sua obra, cujo pano de fundo é a imaginagao, a fantasia: ingredientes basicos da
criatividade.

Cordisburgo: memdéria e mito

E o que se passa, por exemplo, com a lembranga da terra natal. Guimaraes
Rosa aceitou de bom grado, para si, a definigdo que G. Lorenz lhe atribuiu, de
“homem do sertio”: “Chamou-me homem do sertdao. Nada tenho em contrério,
pois sou sertanejo e acho maravilhoso que vocé deduzisse isso lendo meus livros,
porque significa que vocé os entendeu™!!,

Uma crénica, com correcdes manuscritas de G. Rosa'?, sintetiza dados de
sua vida, como o nascimento a 27 de junho de 1908, em Cordisburgo, perto do
Ribeirdo do Onga, afluente do Rio das Velhas, entre Curvelo e Sete Lagoas, junto a
Gruta de Maquiné: “V4 visitd-la, para ver como a natureza sabe ser bonita com
min(cia, riqueza e complica¢ao” - aconselha a um dos primeiros repérteres que o
entrevistou!3.

Sempre manteve ligacio afetiva com sua regiao - repositério de lembrancgas
presentes em toda sua obra, de Sagarana ao Discurso de Posse, que comeca e
termina com o nome da terra natal: “Cordisburgo era pequenissima terra sertaneja,
tras montanhas, no meio de Minas Gerais. S6 quase lugar, mas tao de repente
bonito: la se descerra a gruta de Maquiné, mil maravilhas, a das Fadas e o proprio
campo, com vasqueiros cochos de sal ao gado bravo, entre gentis morros ou sobre
o demais de estrelas, falava-se antes: ‘os pastos de Vista Alegre'”. E dificil nao
estabelecer o paralelo entre terra e homem, tal a identidade que os liga. Nao deve
ter sido sem razao que o préprio Guimaraes Rosa lembra a maneira como o Minis-
tro Jodo Neves da Fontoura a ele se referia, rebatizando-o: “Mas por Cordisburgo
igual, verve no sério-lidico, de instantes, me tratava, ele, chefe e amigo meu Joao
Neves da Fontoura: ‘Vamos ver o que diz CORDISBURGO"...” 15,

Nao s6 nascido, mas ligado visceralmente a terra natal, como ele préprio
admitia: “...quem la nasceu tem de guardar por toda a vida uma concepgao magica
do Universo..."1¢. Ainda que a considerasser“cidadezinha ndo muito interessante” -
completava em seguida: “mas, para mim, sim de muita importancia. Além disso,

11. LORENZ, Gunther. Op. cit. _

12. BRAGA, Rubem. Gente da cidade. Guimaraes Rosa, vaqueire. Manchete, Rio de Janeiro, 14 nov.
1953. (Rec. Acervo JGR-IEB).

13. LEITE, A. Op. cit.

14. ROSA, Guimaraes. Discurso de Posse & Academia Brasileira de Letras. In: VARIOS AUTORES.
Em meméria de Jodo Guimardes Rosa. Rio de Janeire, J. Olympio, 1968.

15. Idem, ibidem. '

16. LEITE, A. Op. cit.
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em Minas Gerais; sou mineiro. E isto sim é o importante, pois quando escrevo,
sempre me sinto transportado para esse mundo”'?. O sentimento de fidelidade a
esse universo - a mineiridade - transpassa sua trajetéria como pessoa e escritor.
Trago com que outros mineiros se identificam em profundidade, como Afonso Arinos
de Melo Franco: “Mineiros somos nés, homens de beira rio, e & por isso que sinto,
em sua realidade mégica, essas criaturas san-franciscanas, cujas vidas, cujas almas,
a forca de vosso engenho veio revelar ao Brasil e, j&, agora, a cultura contempora-
nea”'®. Cordisburgo, Maquiné, revisitadas pelo homem adulto, ja escritor, ressur-
gem das aguas da meméria, amalgamando-se passado e presente, memoria e co-
nhecimento: “Ele sabia - para isso qualquer um tinha alcance - que Cordisburgo era
o lugar mais formoso, devido ao ar e céu, e pelo arranjo que Deus caprichara em
seus morros e suas varzeas: por isso mesmo, la, de primeiro, se chamava Vista
Alegre. E, mais de que tudo, a gruta de Maquiné - tio inesperada de grande, com
seus sete saldes encobertos, diversos seus enfeites de tantas cores e tantos formatos
de sonho, rebrilham do riso na luz - ali dentro a gente se esquecia numa admiracéo
esquisita, mais forte que o juizo de cada um, com mais gléria resplandente do que
uma festa, do que uma igreja” (“O Recado do Morro”). Palavras que a Associagio
criada em torno do Museu de Cordisburgo, sob a responsabilidade de Calina Silveira
Guimaraes, deveria fazer inscrever na entrada da gruta, como preito de seus
conterraneos mineiros e guia ao visitante, preparando-lhe o espirito para a observa-
¢do emocionada. Minuciosamente, nesta narrativa, a paisagem vai se estrutrando
em camadas, desde a experiéncia infantil e a observagdo nas viagens, como a que
empreendeu a terra natal, em 1945, até a complementagao pela leitura. Diz Gui-
maraes Rosa que nessa ocasiao contou com um precioso guia: A Gruta de Maquiné
e seus arredores, obra de Afonso de Guaira Heberle - a seu ver, “instrumento
precioso - blssola, guia, roteiro, 6culo de ampliacéo”- através do qual “Deu-se a
valorizacdo da estesia paisagistica, gracas as licbes da ciéncia e da erudicao”’®.
Logo ap6s a saida de Sagarana, relé um trecho sobre Maquiné e Cordisburgo em
obra que comprou para as filhas, mas que acabou ele préprio utilizando, conforme
conta. Tratava-se de um volume da Viagem atrauvés do Brasil de Ariosto Espinheira.
Se por um lado a meméria do vivido é reativada pelo “sonho”, ou seja, o devaneio,
a fantasia, por outro o conhecimento adquirido em leituras se soma a vivéncia pes-
soal, permitindo que novos detalhes enriquegam a observacao, quando revisita o
cenario de sua infancia. Se terra e pessoa se fundem, no plano afetivo e na memé-
ria; ndo h& como nao aproximar também a “mincia, riqueza e complica¢ao” com
que a natureza esculpiu a pedra, na gruta, com o trabalho do escritor - “ourives da
palavra” - como o definiu com tanta propriedade Otavio de Faria, em homenagem
postuma®®.

Presente em vérias ocasides, principalmente na citada narrativa “O Recado
do Morro”, a paisagem ressurge mediante um observador atento, o seo Alquiste {ou

17. LORENZ, Gunther. Op. cit

18. MELLO FRANCO, Afonso Arinos. Discurso. In: Vérios autores. Em meméria...
19. Rec. Acervo JGR-IEB. s/d. Gazeta de Paraopeba [19467).

20. VARIOS AUTORES. Em meméria... Ed. cit.
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Olquiste), que tudo registrava: "Mas seo Alquiste pegava no lapis e na caderneta,
para langar os assuntos diversos [....] E seo Olquiste estudava o que podia, escrevia
em seu muitos cadernos... [....] Mas achava mais graca nenhuma, no seo Olquiste,
sempre nas manias de remoer e ver, e perguntar, e tomar o mundo por desenho e
escrito”. Habito de Guimaraes Rosa, bastante conhecido dos estudiosos e do qual
resultou parte de seu arquivo, constituida pelos famosos cadernos e cadernetas,
com anota¢des e desenhos. Preocupac¢ao de tudo anotar que o préprio escritor
menciona, conforme localizamos no “Diério de Paris"?! e que surge em referéncias
nas obras, como Grande sert@o: veredas, bem como nos muitos depoimentos de
quem o conheceu pessoalmente.

A permanéncia do universo magico da infancia, pela interiorizacdo das vi-
véncias que se incorporam definitivamente ao préprio cerne de seu potencial criati-
vo, 0 levam a reiterar a identificacdo com a terra, reafirmando a sério o que J.
Neves da Fontoura dizia em tom jocoso: “Ministro, esta aqui CORDISBURGO”.
Afirmacao final do discurso de posse, tltimas palavras pronunciadas em puablico -
- fecho do testamento existencial do homem e do escritor.

Infancia: territério resgatado

Foi, portanto, a Ascendino Leite, em 1946, que Guimaraes Rosa fez as con-
fissGes, tao repetidas, posteriormente, sobre o periodo de sua infancia. Diz Ascendino
Leite, sobre seu entrevistado:

“Mirando-me fixamente, os olhos brilhantes por tras das lentes grossas, o
autor de Sagarana acentua com certa ironia:

- Nzo gosto de falar da infancia. E um tempo de coisas boas, mas sempre
com pessoas grandes incomodando a gente, intervindo, comentando, perguntan-
do, comandando, estragando os prazeres. Recordando o tempo de crianga, vejo
por la um excesso de adultos, todos eles, mesmo os mais queridos, ao modo de
soldados e policiais do invasor em pétria ocupada. Fui rancoroso e revolucionario
permanente, entdo. Ja era miope e, nem mesmo eu, ninguém sabia disso”.

Note-se a importancia do elemento “visual”, nesse fragmento de lembranca,
denunciada pelo verbo escolhido: “vejo™ - diz o escritor, como se assistisse, agora
como espectador, as situagdes que protagonizou. Ja reproduzimos a afirmacao na
qual Guimaraes Rosa se considera em Literatura “um visual” pois escreve sobre o
que viu e sonhou depois. Curiosamente, o famoso episodio de Miguilim, em “Cam-
po Geral”, vai mais além do que apenas retratar a descoberta do mundo através das
lentes dos 6culos do médico, que percebeu a miopia do menino: experiéncia pes-
soal, que narra em mais de uma ocasido. Nos citados ensaios sobre meméria e

21. LARA, Cecllia de. Jodo Guimaraes Rosa na Franga: anotagées do Diario de Paris. Revista Traves-
sia, UFSC, Floriandpolis 1988/9.
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ficcdo, assinala-se um ponto em comum, entre véarios outros, que aproximam
Aristoteles e Freud: no caso, o do “carater visual” da recordagao de infancia. Fato
que pode ser constatado em varias passagens da obra de Guimaries Rosa, associa-
do, ainda, a caracteristica pessoal que o escritor se atribuia, O episddio de Miguilim,
percebendo através das lentes as formas do universo das pequenas coisas, que
desconhecia, se torna a metafora do préprio processo de conhecimento, com a
intensidade da experiéncia inaugural, quando as imagens se iluminam e as cores se
reavivam, com intensidade, fixadas num momento tnico, que se destacava entre
outros, similares, no decorrer da existéncia. Sequndo Freud “A meméria visual pre-
serva um tipo de memoria infantil” [...] “cenas plasticamente elaboradas, compara-
veis apenas a representagdes num palco”?. Nem se pode falar, propriamente, do
prazer da “redescoberta”, mas da euforia do aprendizado de “ver” o mundo, numa
idade em que o menino tem consciéncia do que se passa, pois até entao ndo tinha
condi¢des de perceber os detalhes das coisas que tinha diante de si:

“Miguilim olhou. Nem podia acreditar! Tudo era uma claridade, tudo novo e
lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. Via os graozinhos de
areia, apele da terra, as pedrinhas menores, as formiguinhas passeando no chao
de uma distancia, e tonteava. Aqui, ali, meu Deus, tanta coisa: tudo... O senhor
tinha retirado dele os 6culos, e Miguilim ainda apontava, falava, contava tudo como
era, como tinha visto”.

Acumulam-se verbos referentes & agio dos olhos: “olhou”, “via”, “tinha vis-
to”, bem como a observagao do efeito, nas coisas: a “claridade”; a beleza: “novo,
lindo”. As dimensdes diminutas: “graozinhos”, “pedrinhas”, “formiguinhas”. E de
imediato a necessidade de transmitir o experimentado: “apontava, falava, contava”.
Nao ha como nao aproximar a experiéncia do personagem com a vivéncia pessoal
da descoberta por acaso da miopia, em 1914, aos nove anos, pelo Dr. José Louren-
¢o. A carga emotiva que envolve o episédio talvez explique a preferéncia confessa
do escritor por essa novela, de inicio publicada no volume tnico de Corpo de Baile
(1956), posteriomente desdobrado em trés volumes {1964): “Toda vez que releio
essa estoria, enchem-me os olhos de lagrimas. Ela & mais forte do que eu, pois
comove-me”#. Nao é outra a opiniao de Dona Aracy Moebius de Carvalho, sua
segunda esposa, em entrevista a Gilberto Cavalcanti, talvez reencontrando ali a face
auténtica da pessoa que guardou com cuidado vivéncias de crianga: “Ja li varias
vezes (diz Aracy sobre “Campo Geral”) e no final da leitura estou sempre com
lagrimas nos olhos, comovida, encantada com a histéria de Miguilim 24, Outro fato,
a que se refere e que coincide com Miguilim & o gosto pelo isolamento, pelos brin-
quedos de menino quieto: “Em menino, gostava do isolamento. Trancava-me no

22, BEZERRA DE MENEZES, A. Op. cit.

23. COUTINHO, Maria da Graga Faria. Op. cit.

24, CAVALCANTI, Gilberto. Breve conversa sobre Guimaraes Rosa. Jornal do Comércio. Rio de Janei-
ro, 20 jun.1965. (Entrevista com Dona Aracy Moebius de Carvalho) (Rec. Acervo JGR-IEB).

Rev. Inst, Est. Bras., SP, 41: 17-34, 1996 23



quarto, deitava-me no chao a imaginar estdrias"%. Gosto pela solidao, que também
descreve a Ascendino Leite:

“Gostava de estudar sozinho e de brincar de geografia. Mas, tempo bom de
verdade, s6 comegou com a seguranga de poder fechar-me num quarto e fechar a
_porta. Deitar no chao e imaginar historias, poemas, romances, botando todo mundo
conhecido como personagens, misturando as melhores coisas vistas e ouvidas, uma
combinagao mais limpa e mais plausivel, porque - como muita gente ja compreendeu
e falou - a vida ndo passa de historias mal arranjadas de espetaculos fora de foco™?.

Ao relatar os fatos da infancia, que rememora, ja os reorganiza sob a ética do
adulto que se sabe escritor e vé a construgdo de sua individualidade, como pessoa,
unida & inclinagao literaria que se plasmava entre outros elementos de vida: “Nao é
necessario se aproximar da literatura incondicionalmente pelo lado intelectual?.

A propria maneira de ser e de viver, no sertdo, encarregou-se de encaminha-
-lo para a busca da expressao pela palavra: “Deus meu! No sertao, o que pode uma
pessoa fazer de seu tempo livre a ndo ser contar estérias?”- dird a G. Lorenz. “Eu
trazia sempre os ouvidos atentos, escutava tudo o que podia e comecei a transfor-
mar em lenda o ambiente que me rodeava, porque este, em sua esséncia, era e
continua sendo uma lenda”. Os comentérios que acompanham o relato dos fatos
rememorados criam uma espécie de previsdo retrospectiva, fazendo convergir o
vivido para a situacao presente: a do escritor que nascia para a Literatura.

Outros fatos aos quais se refere dizem respeito aos brinquedos, que inventa-
va, com 0s recursos que tinha a mao:

“Armar algapdes para apanhar sanhagos - tao formosos, tao azulados, macios
e initeis como passaro de gaiola - e depois tornar a solta-los: uma maravilha! Ou
ainda puxar sabugos de espiga de milho, feito boizinhos de carro, brinquedos saudo-
sos: atrelar um sabugo branco com outro vermelho, e mais uma junta de bois pretos
- sabugos enegrecidos no fogo...”

“Pena eu nao dispor de tintas para desensabugar um boi verde - deplora Gui-
maries Rosa - outro de uma cor inventada na cabega que ninguém conheceu com os
olhos e eu mesmo ja esqueci como era. Prender formiguinhas, em ithas, que eram
pedras postas num tanque raso, e unidas por pauzinhos, pontes para uma formigui-
nha passar. Aproveitar um fiozinho d’agua, que vinha do posto das lavadeiras, junto a
cisterna, e mudar-lhe duas vezes por dia o curso, fazendo-o de Daniibio, Sao Francis-
co e Sapakral-lal (velho nome inventado) com todas as curvas dos ditos, com as cida-
des marginais marcadas por grupo de pedrinhas, tudo isso sob os v&os matinais das
maitacas de nho Augusto Matraga, no quintal”?.

25. BLOCH, Pedro. Uma nao entrevista de Guimaraes Rosa. Manchete, Rio de Janeiro, 12 jun. 1963.
(Rec.Acervo JGR-IEB).

26. LEITE, A. Op. cit,

27. LORENZ, Gunther. Op. cit.

28. LEITE, A. Op. cit.
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. Importante notar o final da declaragdo, pois o personagem de um de seus
contos melhores realizados de Sagarana teria tido, pelo menos, no nome, um mo-
delo real. Lembrangas antigas, mas muito vivas, de quem soube manter a ligaggo
com o territorio da infancia - reserva de seiva suficiente para irrigar até as Gltimas
folhas da arvore da existéncia. Como Riobaldo, revivendo o vivido: “Tem horas
antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de recente data”
(GSV). Pena que Guimaraes Rosa nao chegou a concretizar um projeto: “Um dia
ainda hei-de escrever um pequeno tratado de brinquedos para meninos quietos.
Havendo imaginagao & uma boa escola”?,

Mas, n@o s6 o escritor fala de sua infancia. Sua mae, Dona Chiquitinha3®,
conta que, quando menino, Guimaréaes Rosa gostava de brincar de padre, rezando
missa, tendo sido coroinha, na Igreja de S. José. QOutra distragao era fazer um
jornalzinho, inteiramente & mao, com textos e desenhos. Estudou musica e chegou
a ter um violino. Sobre a adolescéncia, nao temos registro escrito, a ndo ser a
dedicagao aos estudos. Primeiro dos seis filhos de Florduardo Pinto Rosa, de Caeté
e de Francisca {Chiquitinha) Lima Guimaraes, de Jequitiba, no rio das Velhas - am-
bos de familias de fazendeiros de gado - Joaozito, como era chamado e se assinava,
em familia, teve trés irmas e dois irméos. Tinha muita aproximagdo com o tio,
quase da mesma idade, Vicente Paulo Guimaraes, o Vovd Felicio das historias infan-
tis. Seu pai, Florduardo - com nome que prenuncia personagens do filho escritor -
- foi comerciante abastado e Juiz de Paz. Gostava de cagadas e colecionava armas.
G. Rosa o recorda, nos tempos de infancia:

“Papai &€ um homem muito rigoroso. Quando eu era menino me levava para
cagar com ele. Quando eu avistava a caca, gritava por papai. Ele vinha correndo e a
caga fugia. Um dia papai desconfiou que eu gritava de propésito para que ele nao
pudesse matar os bichos e nunca mais me levou™3!,

Da mae - Chiquitinha - guardou, ao que parece, a imagem da infancia. Dizia
alegrar-se quando a mae assinava as cartas, junto com pai, que as escrevia. Mas, em
sua mente e na emocao, ficou impressa a figura da mae preparando comidas e
doces, como s6 ela sabia fazer. Certa ocasiao escreveu ao pai pedindo a receita da
geléia de mocoté, pois nenhuma das empregadas conseguia fazer igual. A mae lhe
envia a propria geléia, feita por ela, e o filho mata a vontade de experimentar, de
novo, talvez o sabor da infancia, no meio familiar®2.

Mas, além da face idealizada dos pais, que o tempo atenua e a compreensao
do filho adulto retoca, na obra emergem contornos de figuras tal como eram perce-

29. Idem, ibidem.

30, WERNECK Humberto. Entrevista com Dona Chiquitinha. O Minas Gerais, Suplemento Literario,
23 nov.1968. (Rec. Acervo JGR-IEB).

31. BLOCH, Pedro. Op. cit.

32. REEVES, Vilma G. Rosa. Relembramentos. Jodo G. Rosa, meu pai. Rio de Janeiro, Nova Frontei-
ra, 1983.
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bidas, do ponto de vista da crianga, em situagées nas quais se manifesta a repressio
exercida pelo adulto. Vicente Guimaraes, tio do escritor, aponta na histéria de
Miguilim, em “Campo Geral”, muitas situa¢Ges e personagens que fizeram parte da
infancia comum - dele e de J. G. Rosa. Refere-se ao presépio, quando se acirravam
as posi¢des de adultos e criangas. Sua lembrancga, em relacéo a avo, Chiquinha
(bisavé de G. Rosa) esboga uma figura “carinhosa a seu modo, mas implicante e
ralhona™3. Por ocasido do presépio, relembra: “a luta de nossa avé Chiquinha, com
ralhagSes e xingos, era desenvolvida nesse periodo. Toda vez que passava pelo
presépio aborrecia-se. Tinha que recolocar cada figura no lugar préprio. Os meni-
nos mexiam demais. Todos queriam, aflitos, que os Reis andassem mais depres-
sa”3, Estes fatos - evocados pelo tio V. Guimaraes - coincidem com a narrativa de
Guimarées Rosa inserida em Ave, Palavra, “De Stella ad adventu magorum”, mon-
tada com reminiscéncias de infancia, recriando a atmosfera conforme o ponto de
vista da crianga, na ocasido em que os fatos se deram. Na narrativa a mae das
criangas aparece com o apelido - Chiquitinha - que era o apelido da mae do escri-
tor. O menino miope reparece como a inequivoca figura que se deslumbrava com a
“geografia miudamente construida” do Presépio. Mas, a alegria, o entusiasmo, no
conto, encontram freios:

“Em coisa alguma podia tocar-se, que Vovd Chiquinha, de coracao exato e
austera, e Chiquitinha, mamae, proibiam. No entusiasmo de mover, dia a dia, os Reis
Magos em diregdo a Mangedoura, as criangas brigavam: Voué Chiquinha ralhava que
nds, por nossas maos, os mexiamos, senao a luz da estrela, o cometa ignoto ou
milagroso meteoro, rastro sideral dos movimentos de Deus".

A mae Chiquitinha era mais conciliadora:

“E Chiquitinha, para restituir-nos a paz dos homens concordosos, mostrava a
fita com a frase em douradas letras - gloria in excelsis... - clara de campainhas no latim
assurdado e umbroso. A avd - de coragéo exato e austera - cumpria a risca as datas:
celebrava-se o dia 6, Vovd Chiquinha desmanchava o Presépio...”

Outra alegria era a vinda dos grupos das “Folias de Reis”, que iam a cidade e
as fazendas e depois se dispersavam. Ante a tristeza das criangas, ao terminar o
periodo de festejos, a mae - fiadora das alegrias futuras - consolava: “Mas, sim, eles
voltam. Para o ano, se Deus quiser, todos voltam, sempre, mesmo. Ha de recome-
¢ar...” Os meninos se sorriam. - “Eles sao homens de boa vontade - repetia
Chiquitinha".

Reminiscéncias em que, como em outros episédios que tratam da infancia,
“As margens da Alegria”, por exemplo, (Primeiras Estérias) repontam momentos
melancélicos da descoberta de que as coisas belas e agradaveis terminam, desper-
tando o receio de que néo mais se repitam.

33. GUIMARAES, Vicente. Op. cit. p. 107.
34. Idem, ibidem. p. 165,
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Rememorando o passado partilhado, diz o tio e companheiro de infancia,
Vicente Guimaraes, que JGR era “menino acomodado”. E acrescenta:

“Pouco se tem para contar dele em férias. Brinquedos, brincadeiras, quase
nada. Sua atividade maior era a leitura. Depois disso, a organiza¢ao de seu museu de
insetos, folhas secas. Interessava-se por estudar vegetais. Conseguiu, ndo sei como,
uma velha botanica, com mapas e esquemas de classificagao de plantas. Toda folha
que pegava queria saber, por suas caracteristicas, a qual grupo ou classe pertencia e,
quando possivel, o nome da planta. Procurava nos livros, perguntava aos mais velhos,
anotando. Nomes cientificos e populares havia de conhecer, interessado”.

E continua:

“Nas férias, o menino Joiozinho era também caseiro. Lia os livros que levava,
os que tomava emprestado ao Padre Vigario, almanaques de farmacia, revistas e
jornais novos e velhos. Tudo que tinha letras ele nao desprezava. Também gostava de

andar a cavalo, e quase nunca fazia visitas urbanas. As fazendas, sim, ele apreciava
- "36
ir"3s,

Outra narrativa que capta aspectos da infancia, que lembram palavras de
JGR na entrevista a Ascendino Leite, & “Em cidade” (Ave, Palavra). Embora as
circunstancias sejam diferentes, vé na infancia de outras crian¢as, mesmo nas ruas
das cidades, certas constantes que se aproximam da sua visdo de adulto lancada
sobre a experiéncia de menino do interior de Minas: “Ora, meninos se suprem
sempre de uma vida sem grades, e o brinquedo traduz em termos de néao tempo.
Mirim, o inédito se oferece, cada manha ou tarde, entre as canchas de gude e os
velocipedes; méaozinhas imaginam castelos-na-areia ou arranha-céus na poeira,
para dizer maior”.

Como o Joaozinho, em Cordisburgo, “...conversam, justo se instruindo em
lendas que serdo de sua muita inven¢ao”. O modo de brincar lembra o menino
solitario, inventado lugares e fatos. Usa, até, termos semelhantes aos que utiliza
para descrever sua propria lembranca: “Estes fazem geografia; experimentam cida-
des, copiam Lilliput”. No brinquedo, vé mais que o exercicio ingénuo da fantasia,
“pois 0 homem que percorreu todo um caminho, no tempo, das coisas naturais
para as inven¢oes, volta, na infancia, a outras épocas, de novo ensaiando proces-
sos primitivos de civilizagao”.

Fato notério, na criacao de Guimaraes Rosa, é a presenca da crianga, reve-
lando que o adulto soube manter, em algum canto protegido, o menino de
Cordisburgo, que nao cansa de maravilhar-se com o mundo ao seu redor. Curioso
é que certos temas, embora derivados de vivéncia adulta, como as viagens a cidade
em construcao - Brasilia - foram tratados da perspectiva do “meninc” em “As mar-
gens da Alegria” e “Os cimos” - que nao por acaso se situam simetricamente, na
abertura e no encerramento do volume de Primeiras Estérias. O que demonstra

35, Idem, ibidem. p. 55-6.
36. Idem, ibidem. p. 50.
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que “infancia” em G. Rosa, no é um periodo cronolégico, que se encerra no
passado, mas um campo de for¢a que continua atuante, no universo do adulto,
desde que se disponha a manter abertos os canais por onde circulam as seivas do
maravilhoso, da capacidade de se admirar e de se comover, com os olhos avidos e
curiosos das primeiras experiéncias.

Sagarana

“Comecei a escrever motivado pela saudade do interior de Minas”, dird o
escritor sobre as narrativas de Sagarana®. E evidente que & possivel rastrear remi-
niscéncias do vivido em qualquer das obras do escritor. Mas, no caso, interessa-nos
recolher elementos que mantém ligacdo mais direta com fases de sua vida no interi-
or de Minas. Logo ap6s sua estréia como escritor, Guimaraes Rosa refere-se a:
“lembrangas e saudades de Cordisburgo e ltaguara que me fizeram escrever
Sagarana”®, E explicita:

“Sao duas regides distintas, bem diferentes, em Minas Gerais. Aquela onde
nasci, passei a infancia e as férias da adolescéncia, pertencem: ‘O burrinho pedrés’;
'Corpo Fechado'- 56 no cendrio, pois os fatos, ou seus elementos principais, vieram
da outra zona; 'A hora e vez de Augusto Matraga' - s6 o inicio do conto, o resto sobe
mais, no mapa; 'Minha Gente' e 'Duelo’, se bem que Toribio Todo faca uma excursao
pela outra regidao. A outra regido é ltaguara, onde cliniquei mais tarde. A ltaguara
devo estes contos: 'A volta do marido prodigo’, ‘Sarapalha’, 'Sao Marcos' e ‘Conversa
de bois'. Naturalmente ocorre certa interpretacao, e ha muitos componentes comuns
as duas regides, ressalva G. Rosa”.

Como se nota nas palavras do préprio escritor, a ficgao é territorio no qual
o objeto e sua sombra se confundem, mergulhados numa atmosfera especifica.
Nessa mesma entrevista reafirma que:

“Um mesmo fato, pessoa ou imagem se desdobra ou encolhe convertendo-se
numa criagao diferente: aquele negrinho que chora, canta, se desespera e acaba es-
tourando a boiada em "O burrinho pedrés”, ndo é mais do que a fusao de uma histéria
de vaqueiro, bem local, bem mineira com um menino preto que conheceu numa
pensao de estudantes em Belo Horizonte",

Da infancia em Cordisburgo, sabemos pelo depoimento do autor®® que a
37. COUTINHO, Maria da Graca Faria. Op. cit.
38. BORBA, José César. Op. cit.

39. Idem, ibidem.
40. LEITE, A. Op. cit.
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figura de Juca Bananeira se baseia numa pessoa que trabalhou para seu pai. E
também o burrinho pedrés:

“Eu tinha nove anos. Ele, se fosse homem, andaria pelos noventa. Encontrei-
-0 um dia molhado, no curral de uma grande fazenda. Uma léstima de burrinho velho.
A gente tinha logo o desejo de dar-lhe um abrago. Nao sei como se chamava, mas ja
tinha sua historia”.

A histéria era a do afogamento dos vaqueiros, numa enchente do cérrego da
Fome: fato também real, que descreve longamente na entrevista.

Reminiscéncia de infancia é, também, o embarque de bois, presos no curral
da estrada-de-ferro: “Com um tltimo lampejo do berrante, engarrafam no curral da
estrada-de-ferro o rebanho, que rola para dentro e se espalha, como um balaio de
laranjas despejado no chao” (Sagarana). Esta aqui evidente a riqueza de detalhes, o
extraordinério efeito visual, que traduz uma experiéncia antiga que se fixou, devida-
mente retrabalhada pela imaginagéo criadora, como a original imagem do “balaio
de laranjas”. E seguem-se outros fatos que emergem da lembranga: “Mesmo com a
mais chuva, vinha o povo do lugar em fé de festa, para gozar o espetaculo. E
comegou o embarque - rico de sortes, peripécias e aplausos -, que durou mais de
hora e meia, até a boiada inteira - lote a lote, desaparecer no bojo dos carros-jaulas
dos dois trens especiais” (“O burrinho pedrés”, Sagarana). Ressalta, nas passagens
reproduzidas, o carater visual do dado relembrado, o que nos remete de novo ao
citado ensaio, no qual se 1&: “E uma observacio familiar que, mesmo naqueles cuja
memoéria nao é geralmente do tipo visual, as primeiras recordagées de infancia
mantém por longo tempo durante a vida a qualidade da vivez sensorial™!.

Uma faceta importante de sua personalidade, notéria na criagéo ficcional e
que aparece em Sagarana manifestou-se desde cedo: o amor por plantas e ani-
mais. Gosto que o leva a predilecao, em seus estudos, pela Histéria Natural. Traco
que cultivou vida afora, conforme demonstra ndo s6 em sua obra, mas no convivio
com animais de estimacéo: cachorros, gatos, papagaio. Em carta ao pai, de 1958,
envia uma fotografia e explica:

*“O retrato, junto, estéd-muito apagado. Mas da para ver, 4 esquerda, de pé, isto
é, sentadinho, fazendo bonito o SUNG, meu pequenés {ele & marron, com cara pre-
ta). Nos bragos, o gatinho (Boyzinho} e a gata (Xizinha)”.

Inimeros cartdes e fotografias se conservam no arquivo do escritor, bem
como documentos: genealogia, receitas e regimes alimentares, de seus gatos de
estimacao. Sobre o papagaio escreve ao pai, em 1952, contando as proezas que
arma, no prédio de apartamentos em Copacabana, no Rio, onde era conhecido por
todos: “...grita, tosse, canta, assovia, chora imitando crianga, ‘abdia’, chama as

41. FREUD, apud BEZERRA DE MENEZES, A. Op. cit. p. 135.
42. REEVES, Vilma G. Rosa. Op. cit.
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vacas, gruguleja como peru, e fala quantidade de bobagens, tudo isso de enfiada,
durante horas"4?,

Mas, o gosto de Guimaraes Rosa por animais ia mais longe. Conta que do-
mesticou um gaviao - que se tornou personagem de Sagarana:

*O escandaloso gavido manso de ‘Minha gente’ foi meu. Ingrato e razinza.
Alojava-o em meu consultério da roga para impedir que ele trucidasse o casal de
gralhas, mansinhas, meigas, que vinham comer na mao da gente”.

O gaviao tinha habitos estranhos, como andar pela estrada, conforme conta
de forma curiosa:

...pata de gavido é impropria para tais passeios, tanto que ele perambulava
errado, como um velhote com calos. Sempre o traziam de volta, mas um dia sumiu: E
o blcho que mais me traz saudades, até hoje, de vez em quando”.

Também tinha seus amigos entre os animais do zoolégico, como a irara
Risoleta, de Vila Isabel: “Um amor de criatura™® . Conta que na Europa se refugiava
em companhia dos bichos, por ocasiao da guerra. E o mesmo havia feito no Rio,
quando aguardava ansioso, o resultado dos exames do ltamarati: “Se todo animal
inspira sempre ternura, que houve, entao, com o homem?” (“Zoo”, Ave, Palavra).

Em seu arquivo ha inlimeras anotag¢ées, recortes, fotografias de animais - que
serviram de fonte para sua criagdo como as crénicas de “Zoo”, ou personagens de
outras obras. Seu amor aos animais ia além do interesse em retrata-los. Colhia, na
observagdo dos animais, ensinamentos de vida: “As vacas e os cavalos siao seres
maravilhosos. Minha casa é um museu de quadros de vacas e cavalos. Quem lida
com eles aprende muito para sua vida e a vida dos outros”#4,

Ja nos contos da versao inicial de Sagarana apresentado ao concurso de
1937, a presenca de animais chamou a atencéo de Graciliano Ramos, membro do
jari, que na ocasi@o nao soube reconhecer o talento do novato que se assinava
“Viator”. Anos depois, escreve sobre a obra e assinala a precisio com que Guima-
raes Rosa retrata animais: “Devo acrescentar que Rosa é um animalista notavel:
fervilham bichos no livro, ndo convengdes de apélogo, mas irracionais direitos,
exibidos com peladura, esparavies e os necessarios movimentos de orelhas e ra-
bos"5,

Nas linhas finais da entrevista a Ascendino Leite, falando de sua volta ao
interior de Minas, assinala varias situa¢des que anos depois se incorporam a cria-
¢Oes. Sao suas palavras, na ocasido:

43. LEITE, A. Op. cit.
44. LORENZ, Gunther. Op. cit.
45. RAMOS, Graciliano, 1948. (A Casa. Rec. Acervo JGR-IEB).
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“Dono e digno, o rio Paraopeba, no Alto Grande, que andei seis léguas a
cavalo, para poder ir ver; um cachorro amarelo, que deu trés tombos sucessivos num
touro furioso, para defender os meninos do meu amigo Pedro Figueiredo; um vaquei-
ro, ordenhando vacas-zebu, na fazenda Trés-Barras, o qual estivera em Monte Caste-
lo ou Montese; a probreza e as dificuldades do bom povo da roga, que dao dé; e os
buritis do imenso Brejao do Funil - estranhos, tamanhos, costeando os vinte alqueires
do pantano, numa impressionante linha sinuosa, que marca a rota de v3o e os pousos
do gavibes - que buriti ¢ um caso de beleza e uma palmeira diferente, metafisica...”
[....] Basta olhar uma delas para acreditar que a arte e céu sdo assuntos muito sérios,
paises de primeira necessidade...”

Esses detalhes que relembra na entrevista, logo depois da viagem, reapare-
cem em narrativas de Corpo de Baile que viriam a puablico dez anos depois dessas
consideragdes. Fatos que deixaram marcas profundas pois emergiram entre ele-
mentos imaginarios que compéem o tecido de varias narrativas®,

Sobre a elaboragdo da primeira versao de Sagarana conta que: “O livro foi
escrito quase todo na cama, a lapis, em cadernos de cem folhas - em sete meses;
sete meses de exaltagao e deslumbramento. (Depois repousou durante sete anos, e,
em 1945 foi 'retrabalhado’, em cinco meses de reflexao e lucidez)”. Em 1936, por
ocasiao do Concurso Humberto de Campos encarregou uma datilégrafa de passar a
limpo seus contos e ao entregar o volume retirou 0 nome - Sezdo - e deixou apenas
Contos, sob o pseuddnimo de “Viator”: “Porque eu ia ter de comegar longas via-
gens, logo apés”, explica, referindo-se as exigéncias da Carreira Diplomatica, na
qual ingressara*’. A Comissdo julgadora constituida por Graciliano Ramos, Mar-
ques Rebelo, Dias da Costa, Prudente de Moraes, Neto e Peregrino Jr. se desenten-
deu quanto & premiagao. Bem mais tarde, G. Ramos relatou, com seu humor pecu-
liar, o impasse gerado pelos contos, que considerou desiguais, preferindo dar seu
voto & obra de Luis Jardim, Maria Perigosa - que ganhou notoriedade por essa
razao. Obra sem nenhuma inovagao, tem seus melhores momentos quando retoma
os problemas da seca, que Graciliano ja havia tratado com méao de mestre. O voto
de G. Ramos despertou a reagao de Marques Rebelo, que se retirou do jari. Pruden-
te de Moraes, Neto votou a favor de Guimaraes Rosa e Peregrino Jr. decidiu com
sua escolha a premiacéo da obra de Luis Jardim. Fatos que vieram a pablico quando
Sagarana finalmente foi editado, quase dez anos depois, em 1946, obtendo &xito
imediato. Guimaraes Rosa afirma que se inscreveu para que sua obra fosse avaliada,
visto que nao possuia quase relagées literarias. Por muito tempo ninguém conse-
guiu identificar o autor, oculto sob o pseuddnimo, pois Guimaraes Rosa tinha se
ausentado do pais, permanecendo em Hamburgo por quatro anos. Animado por
Cicero Dias, que leu os originais, procurou M. Rebelo, membro do jari do concurso
de 1937, para conhecer sua opiniao. Resolveu, entéo, retomar a obra, para publi-
cacao. No Rio, num periodo intenso de trabalho burocratico, diz que conseguiu “q...]
a custa de horas de sono, de descanso de domingo e de muito esforgo - preparar ou

46. LEONEL, Maria Célia de Moraes. Op. cit. _
47. CONDE, José. Arquivos Implacaveis. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 21 jun. 1946. (Rec. Acervo JGR-
IEB).
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melhor, reestruturar um livro de contos para o qual achei imediatamente editor.
Tenho muita esperanga nesse livro, pois ja provocou o mais exaltado entusiasmo (e
sincero) da parte de 4 dos maiores escritores e intelectuais brasileiros, que lhe ga-
rantem tremendo sucesso”*. Por indicagao de M. Rebelo encaminhou o livro para
a Editora Universal, de Caio Pinheiro, que tirou duas edicbes seguidas.

Sobre a reelaboragdo dos contos, para publicagcao, afirma: “Fiz-lhe
pouquissimas altera¢des de forma e estilo, limitando-me a suprimir em uma ou duas
histérias, paragrafos que me pareceram supérfluos para o publico, mas tudo de
ordem subjetiva. O que me preocupa e tortura, ao rever as paginas escritas, é a
angustia de evitar a chapa, o chavao, a frase feita”¥®. Na realidade as versoes
redacionais da obra, que pertencem ao Arquivo do IEB, revelam uma quantidade
bem mais significativa de alteragdes.

A respeito do nome - Sagarana - o escritor confessa que filou “um sufixo
nhegatu - rana - que acrescentou a ‘saga’. O livro foi escrito em 1937 e recebeu
varios nomes até chegar a este nome com que se acha nas livrarias: Sagarana. As
mudangas se fizeram, porém, depois da primeira letra, pois, os outros titulos tam-
bém comegavam por S. Era uma supersticdo”. Nao se conhecem outros nomes
com S, mas, realmente, os dois volumes encadernados que estao no Arquivo de
Joao Guimaraes Rosa do IEB trazem o titulo SEZAQO inscrito na lombada.

Terminada a reelaboragao das narrativas, a esperanca de Guimaraes Rosa
era de que o livro saisse no Natal de 1945. Mas, isto nao ocorreu. Em margo do
ano seguinte a edicdo ainda nao estava pronta: “Houve um atraso de um més,
porque o correio extraviou as Ultimas provas; uma magcada!”®?. Mas, depois de tan-
tas vicissitudes, o resultado final compensou. No mesmo ano de 1946 sairam duas
edi¢des seguidas e, para que enfim se fizesse justica ao escritor, Sagarana recebeu o
“Prémio Felipe D’Oliveira”. Por varias razdes a obra deu o que falar. E o veredito do
concurso, realizado dez anos antes, concorreu para aumentar a curiosidade. Os
membros do antigo juri se sentiram impelidos a vir a publico, para expor suas ra-
zhes.

Em Sagarana Guimaraes Rosa fez largo uso de sua experiéncia direta no
interior de Minas, fosse pelas recordac¢bes, fosse pela pesquisa, para reavivar as
lembrangas. Sobre o resultado escreveu ao pai, Florduardo:

*O senhor ira gostar, e muito, estou seguro, pois nele vera muita coisa do
interior, muitas cantigas, como epigrafes {ex. ‘Ao meu macho rosado carregado de
algodao’, etc. ‘Eu quero ver a moremnha tabaroa', etc, muita coisa enfim, que lhe
dard boas recordagdes™s!,

48. Carla ao pai, 6 nov. 1945. In: REEVES, Vilma G. R. Op. cit.
49. LORENZ, Gunther. Op. cit.

50. Carta 20 pai. 6 nov. 1945. In: REEVES, Vilma G. R. Op. cit.
51, idem, ibidem.
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Em Sagarana a busca de linguagem, dessa etapa, tem seu ponto de chegada
em “A hora e vez de Augusto Matraga”, que o escritor considera a peca melhor
acabada, sintese e chave de todas as outras: “Quanto a forma, representa para mim
vitbria. intima, pois desde o comego do livro, o seu estilo era o que eu procurava
descobrir”>?. Criages posteriores, se de um lado retomam a vivéncia do sertao, no
caso das narrativas de Corpo de Baile, por outro aprofundam o filo entreaberto
com a experiéncia de “A hora e vez de Augusto Matraga” - ntcleo incontestavel de
alguns aspectos do enredo e esbogo inicial da figura de Riobaldo, em Grande ser-
tdo: veredas.

Enfim, Sagarana lanca os pilares sobre os quais se erguera a criagio posteri-
or do escritor, algando-se para as elocubragées metafisicas e miticas, ou ainda fin-
cando suas bases no chao que tao bem conheceu.

O Acervo JGR: tragos da criagéo

Toda essa complexidade do fendmeno da criacéo ficcional nos leva a refletir
sobre as dificuldades do trabalho que enfrenta a equipe que tem participado do
Projeto de Organizacdo, Exploracdo e Divulgacdo do Acervo Jodo Guimardes
Rosa do IEB - por nds orientada por mais de dez anos. No tratamento dos docu-
mentos a luz da Critica Genética, que vem sendo empreendido atualmente em
trabalhos de grau - Mestrado e Doutorado - e em ensaios em revistas especializa-
das, comunicagdes em Congréssos e Reunides, verificamos que esta fase de estudos
aprofundados estd permitindo a nova etapa de organizagio dos documentos de
cunho para e pré-redacional ou redacional. Os documentos de inicio foram separa-
dos e acondicionados quanto ao suporte, conforme normas arquivisticas - folhas
avulsas ou pastas, cadernos, cadernetas, recortes, documentacao pessoal, corres-
pondéncia, etc. Para evitar a desmontagemn de provéaveis “dossiés” de obras em
curso, alguns aglomerados foram mantidos, para posterior estudo. Tal é a comple-
xidade do conjunto de certas anotagées que, paradoxalmente, a organizacio defini-
tiva s6 pode se consolidar como resultado de pesquisas minuciosas que levam ao
remanejamento e a identificagao segura dos documentos, possivel apenas depois
do convivio longo e eficiente com o acervo. Fato que nem sempre o pesquisador,
inexperiente ou nao, que apenas vé de fora, compreende, alimentando a iluséo que
se depararia, no arquivo, com “dossiés” claramente pertencentes a esta ou aquela
obra. Mas, a realidade é bem outra: massas de registros correspondem a inimeras
obras, editadas ou em fases diferentes de elaboragao, sendo que algumas anctagées
laterais por vezes indicam onde a expressao teria sido usada: mas s6 o confronto
direto com os textos citados permite verificar se isto ocorreu de fato e como se deu
a inser¢ao da expressao, em geral submetida a alteracées. Logo, mesmo a organiza-
¢éo do acervo, que pode parecer tarefa quase mecanica, tem se caracterizado, por-

52. CONDE, José. Op. cit.
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tanto, como proviséria, permanecendo em aberto, até que o trabalho em profundi-
dade - exigindo no minimo seis meses de contacto do pesquisador com o material -
venha permitir a continuidade do aperfeicoamento da organizagio béasica da totali-
dade dos documentos. Fruto de trabalho especializado e cuidadoso desenvolvido
por alunos de Pés-graduagiio em estégios prolongados, conta, atualmente, com a
supervisao criteriosa e competente da Profa. Maria Neuma Cavalcante, que realizou
seu Doutorado sobre versées do conto “Bicho Mau” , retirado da primeira arruma-
¢éo das narrativas de Sagarana apresentada ao concurso Humberto de Campos.
No momento, a pesquisadora desenvolve, como trabalho pessoal, o estudo das
cadernetas, além de se dedicar a tarefa de aprimorar a organizacéo dos documen-
tos, em grande parte ja aproveitados em trabalhos, terminados ou em andamento,
por parte de especialistas e estudiosos.
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ROSA BY ROSA: MEMORY AND CREATION

ABSTRACT: Studying personal reports by Joao Guimaraes Rosa, the
author collects informations about the writer’s childhood and homeland. These
are correlated with the process of fictional creation, particularly in Sagarana,
observing the conception that remembrances are also invented, once fantasy
itself is associated to childhood reminiscences in the adult's memory.
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