O QUE REVELAM OS MANUSCRITOS DE
JOAO GUIMARAES ROSA

Cleuza Martins de Carvalho*

A gente se esfriou, se afundou um instantdneo. A
gente... E foi sem combinagdo, nem ninguém entendia o que
se fizesse: todos de uma vez, de d6'do Soréco, principiaram
também a acompanhar aquéle canto sem razdo. E com vo-
zes tdo altas! Todos caminhando, com ele, Soréco, e canta
que cantando, atrds dele, os mais de detrds quase que cor-
riam, ninguém deixasse de cantar. Foi o de ndo sair mais da
meméria. Foi um caso sem comparagao.

A gente estava levando agora o Soréco para a casa

- dele, de verdade. A gente, com ele, ia até aonde ia aquela
cantiga.’ '

Trabalhamos com os manuscritos autégrafos de Joao Guimaraes Rosa, para
dissertacao de Mestrado, no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo.

A metodologia utilizada é a da Critica Genética, que tem como objetivo prin-
cipal acompanhar o processo de criagdgo de um autor numa determinada obra.
Nessa linha de pesquisa, valorizamos toda elaboragao realizada antes de a obra vir a
publico. Portanto, os documentos do Arquivo de Guimaraes Rosa? - com registros,
anotacdes, pesquisas, observa¢des, emendas - enfim, o ato criativo no seu devir, é
de suma importancia para os estudos genéticos. Eles nos ajudam a ter idéia mais
clara sobre o escritor.

Ao realizarmos pesquisa sobre o projeto inacabado de romance “A fazedora
de velas” - objeto de nossa dissertagao - tivemos oportunidade de conhecer aspectos
peculiares da Poética rosiana ainda desconhecidos do publico.

* Mestranda em Literatura Brasileira sob a orientagao da Profa. Dra. Cecilia de Lara - FFLCH/USP.
1. ROSA, Joio Guimaraes. Primeiras estorias. 6. ed. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1972. p. 18. Na

transcricao de textos de JGR mantivenos a ortografia do escritor.
2. Arquivo Joao Guimaraes Rosa. Séries: Manuscritos (Obras e Estudos para obra), Recortes, Corres-

pondéncia.
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Na obra publicada do escritor, percebemos que a musicalidade foi sua preo-
cupagao primeira e permanente. Fez da prosa poesia, isto &, criou uma prosa poé-
tica no sentido pleno do termo. Por ser este um assunto que lhe é tio caro, tivemos
facilidade em encontrar dados a respeito no seu Arquivo.

Comecamos a coletar esses registros, feitos cuidadosamente por Guimaraes
Rosa, apenas como curiosidade intelectual. Mas, & medida que iamos conhecendo
seu Arquivo e, conseqiientemente, percebendo mais claramente seu processo cria-
tivo, fomos avaliando sua importancia. Descobrimos que o envolvimento do escritor
com a musica ndo & comum nem superficial. Vai além do ja detectado por estudio-
sos de sua obra.

Com este estudo, buscamos reforcar e revelar a abundancia e diversidade de
registros relacionados com o tema, objetivando detectar o seu papel na obra rosiana
e enriquecer os dados ja levantados sobre sua producao literaria.

Hé anotagdes que consideramos de sentido comum, por serem preocupa-
¢Oes de escritores em geral e constarem dos estudos de Poética: a sonoridade de
fonemas, de palavras, “células ritmicas, aliteracdes, onomatopéias, rimas internas,
ousadias moérficas”, enfim todos os aspectos que reforcam a musicalidade na obra.
Pois, “imerso na musicalidade da fala sertaneja ele procurou, em um primeiro tem-
po {tempo de Sagarana), fixa-la na melopéia de um fraseio no qual soam cadéncias
populares e medievais"3.

Encontramos no Arquivo de Joao Guimaraes Rosa, na pasta de Manuscritos
(Obras), n. 31 e 66, o seguinte:

“O o da majestade s palavras tornando-as mais sonoras.. . Entre os mais belos
versos dos LUSIADAS soam admiravelmente as sequintes:

“Para o céu cristalino alevantado

“Com lagrimas os olhos piedosos,

“Os olhos por que as maos lhe estava atando

“Num dos duros ministros rigorosos!
(Camdes)

“Nos saudosos campos de Mondego

“De teus famosos olhos nunca enxuitos.
{ldem)

“Ora, aquele meu ‘O sol sobe’ constitui uma frase, comego de paragrafo, e eu

~gostava muitissimo dela, de sua concisao triunfal, de sua apropriada sonoridade® real-

mente solar e aberta, a que os dois esses dao uma fluéncia de rio ascencional, o
movimento do carro de... e seus cavalos”.

Este & um tipo de preocupacéio evidente. O escritor confessa suas preferén-
cias e revela o valor sonoro de determinados fonemas, palavras, conjuntos narrati-

3. BOSI, Alfredo. Histéria concisa da Literatura Brasileira. Sao Paulo, Cultrix, 1972.
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VOs ou expressdes que observa em obras de outros escritores e em préprias cria-
¢bes. Sua correspondéncia com tradutores também é reveladora deste aspecto. Sao
abundantes e elucidativos os casos em que esclarecimentos estéticos sio colocados
em pauta, clareando vias dificilmente trilhadas por criticos e tradutores desavisados.
Suas criagdes sempre oferecem dificuldades intencionais, levando o leitor a fazer
merg.. .o profundo em seus textos.

Observamos que ha outro tipo de preocupacido com a musica. Em vérios
documentos encontramos levantamento sobre instrumentos musicais. Destacamos
as paginas 3, 24/10 e 11 da pasta 18 (2} da Série Manuscritos (Estudos para obra).
Citaremos parte desse material da fase pré-redacional para termos idéia geral do
trabalho do escritor nesta fase do processo de criagao:

“Paganini usava violinos Guarnerius

"QOutros fabricantes de imporiancia: Guadagnimis, etc.

“O pau-brasil & madeira de que se fazem os arcos.

“m% - a crina branca do arco

“A crina de égua nio serve (conf. a experiéncia); s6 serve a de cavalo.
“Arco: a ponta, o meio, o talao (sonoridades diferentes).

“Violino: madeiras: o platano ou o pinho.

“VIOLINO - Caixa de ressonancia: fundo, costilhas (lados) e tempo harmé-
nico.

“VIOLINO; - a} cabeca com voluta {ou cimo);
“b) botdes da voluta;

“c) nervura da voluta:

“d) cravelhas;

“e} brago;

“f) espélho;

“q) pestana;

“h} fundo;

“i) tampo ou plano harménico
“ C. C. '

“k) F. F.

“1) cantos;

“m) cavaletes;

“n) estandarte;

“o) botoes do estandarte;

“p} ilhargas ou faixas;

“g) filetes.”

Estamos mostrando os bastidores da escritura. A elaboragdo alquimica do
fazer poético. No entanto, estes fragmentos parecem mais um estudo técnico-pro-

Rav. Inst. Est. Bras., SP, 41: 191-196, 1996 193



fissional, muito distante do que suptinhamos como processo de criagao literaria. Por
outro lado, podemos ver a expressiao “m% - a crina branca do arco”. Este pequeno
fragmento precedido do “m%” = meu cem por cento, ja& mostra o perfil do fazer
literério em Guimaraes Rosa. Ele esta pronto para ser aplicado em algum texto que
estivesse elaborando, ou a meio caminho, esperando a contextualizacao para que
fosse trabalhado em fungdo do ambiente linglifstico em que operaria. A citagao
revela seu jeito perfeccionista, laborioso, percuciente, profundo, exaustivamente
detalhista, em relagdo ao fazer literario. De uma pesquisa completa sobre um por-
menor, considerado por nés insignificante. Quem ndo conhece seu Arquivo nao
sabe sobre o trabalho que se esconde por tras de cada realizagao narrativa. Tudo é
cuidadosamente organizado como num laboratério, onde cada detalhe é fundamen-
tal para que os resultados estéticos e pragmaticos sejam satisfatorios.

Reforcamos aqui o valor dos estudos genéticos que, ao refazerem o caminho
percorrido pelo criador, evidenciam no ato inventivo processo instigante e arduo,
que nem sempre fica explicito na obra acabada, ja publicada.

A elaboragdo ndo implica apenas numa pesquisa que retina elementos varia-
dos. Problema maior vem depois com a transformacéo desse material comum em
matéria literaria. A organizacao, sele¢ao e decisao de como usa-los implicam em
atitude espinhosa. A habilidade do escritor é posta a prova nesse momento. Ele
pode simplesmente ir encaixando os fragmentos narrativos segundo necessidades
de seu contetido ou ir pormenorizadamente construindo uma forma harmoniosa,
ritmica, sonora, plena como significante, a partir de material comum pesquisado,
para atingir a significagdo estética absoluta.

Outro tipo de relagdo com a mdsica nos vem destes registros:

Cadernon. 9, p. 21v
“|-parteabc
“ll - parte b ¢ a romance

“Ill - parte c a b”

Acreditamos que este esquema esteja relacionado com a estrutura da musica
barroca. Também pode referir-se a estrutura de contetidos trabalhados, colocando
em evidéncia um sobre os outros, alternadamente, de forma circular. Como nao
temos mais dados e ndo vemos relagdo com os fragmentos entre os quais se encon-
tra, tendemos a relaciona-los com a misica uma vez que encontramos em outros
" documentos registros semelhantes.

Caderno n. 6, p. 84:

“SUITE - sucessao de varias dangas estilizadas.
“Abertura de &pera - (m% - Titulo)

“*Abertura francesa (Lully) 1 - uma introducao lenta.
“2 - movimento rapido.
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“3 - repeticio de trecho lento’.

“Abertura italiana (Scarlatti)
“1 - trecho rapido (Alegro)
"2 - trecho lento (Adagio ou Andante)
“3 - repeticao do trecho rapido (Alegro final)
“SINFONIA - atual: xxx abertura italiana foi sua precursora.

“SONATA - Forma
“(Desenvolvimento de um tema dentro de um movimento)

“1 - ALEGRO (Tem de ser mais elaborado): {E o mais longo e impor-
tante da sonata): -

“a) Exposicao (sumaria) do Tema

“b) muda a tonalidade, no névo ambiente tonal, continua o desenvolvi-
mento; enfim, a exposicao é {com modificacdes mais ou menos ligeiras) repe-
tidas na tonalidade original (recapitulacdo ou reprise).

“Antitema (2. tema, contrastante, que xxx entra em espécie de [uta
dramatica com o primeiro tema).

“2 - ANDANTE ou ADAGIO - pode ser uma meditagao musical.

“3 - (uma danca estilizada, o Minueto) {movimento emprestado a suite)

“4 - ALEGRO. Pode contentar-se com uma repeticao, pouco variada,
de um tema.” -

Ha, também na pasta 51, p. 5, da Série Manuscritos (Obra) registros que
podem evidenciar o que supomos tenha acontecido em “A fazedora de velas”: a
utilizacio da composigao da misica como suporte para a organizagao da obra, em
nivel de estrutura profundo.

“QUERENCIA

“Fora Da Comarca

- U - Motivos

“] - O Mistério Noite, escuro, coruja, a Mata, a cafua-Tapera, Buracos, Pdgo

da Cisterna, o Raio, a Mulher velha, A Sombra. Nenhuma terra, que corta com dez
léguas-rodava lenta uma noite de dezembro.

“UUU-UUUUUUU-U)
“UUU-UUuUuUuU-U
I.I-E-ll
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Segue um esquema redacional para I, III, IV e V. Na seqiiéncia do documen-
to aparece a pauta musical:
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O primeiro esquema representa o valor da nota musical. O segundo é a
propria misica. Ambos estao ligados ao texto em processo, ainda em estado rudi-
mentar de redagao. Revela sua dimensao enquanto producéo poética. Mostra musi-
ca e texto se conjugando na organizacao do objeto estético, como nas cantigas
medievais. Ressalvamos apenas que, dado a situacao literaria de hoje, essa

musicalidade fica subjacente, sem manifestacao explicita como acontecia na Idade
Média.

Portanto, a musicalidade encontrada ou conquistada nos textos rosianos nao
surge somente do pleno dominio da lingua e dos principios estilisticos buscados
laboriosamente para conseguir seus objetivos estéticos. E fruto de trabalho ativo
com a musica formal. Associa o texto com sua estrutura, subjugando as palavras a
um esquema musical previamente estabelecido. Isto dificilmente seria percebido
claramente em obras publicadas. S6 os registros pré-redacionais favorecem esta
visao, abrindo-nos um novo campo de anélise da obra de Joao Guimaraes Rosa.
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