JOAO RIBEIRO ATUAL

BoORIS SCHNAIDERMAN

1. Leitura de sua obra, amparada na critice

A critica brasileira dos ultimos anos precisou melhor o perfil de Jodo
Ribeiro e permitiu compreender mais esta figura extraordinaria de estudioso
insaciavel, voraz e multiforme, do mestre sem pedantismo, sempre em autude
de bate-papo, jamais pontificando, indagando sem parar.

Os trabalhos minuciosos de reconstituicdo da obra e da vida do escritor,
levados a efeito por Mucio Ledo, pdem hoje ao alcance do leitor fatos, noticias
e textos que nos dao um Jodo Ribeiro mais rico e mais sutil, mais arrojado e
moderno do que seria de se supor pelos dados esparsos de que se dispunha até
alguns anos atras.

Mesmo assim, ao se proferir seu nome, quase sempre alguém diz: “Ah, ja
sei, Jodo Ribeiro, o gramatico...” E ao dizé-lo, geralmente da ao térmo a
conotacdo pejorativa corrente, baseada num tipo de estudioso que o proprio
Jodo Ribeiro definiu muito bem: “Uma das coisas que se devem contar entre
as menos agradaveis, Deus me perdoe, é a de sustentar polémica com os gra-
maticoes de velho tipo, mormente se estdo coléricos e irados ou se se ddo por
ofendidos, em suas tdlas vaidades.

“Os homens que faute de mieux analisam Camdes, revolvem  participios,
espulgam os transitivos e os bi-transitivos formam uma casta realmente teme-
rosa, e intratavel

“O pior, porém, é que o numero de gramaticos curtos, rudes ou ignoran-
tes é assombroso. Dir-se-ia ser a gramdtica o espojadouro onde vao cair tddas
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as vocacoes erradas, ou esgdto que recolhe a atrabilis e a revolta de todos os
desequilibrados mentais” (1).

No caso de Jofio Ribeiro, convém sempre indicar a data em que aparece-
ram seus escritos, para se compreender melhor o papel pioneiro que exerceu.
Pois bem, o livro com as palavras acima saiu em 1910, mas constituido em
grande parte de ensaios anteriormente aparecidos na imprensa. Tem, pois,
razio de sobra Augusto Meyer, quando afirma, referindo-se a Jodo Ribeiro:
“Muito lhe deve a minha geragdo, muito lhe devemos nés, os que nascemos sob
a férula de Candido de Figueiredo e Laudelino Freire” (2),

Dificilmente se encontrara espirito menos normativo, menos propenso a
nos escolher caminhos definidos e inevitaveis. Por isto mesmo, afirma: “Os
meus estudos de linguagem sfio meramente objetivos. E raro que me entregue
a questbes de saber o que é melhor ou o que nfo é bom.

“O plblico mais comum, Por preguica ou por falta de informacéo, ndo dis-
tingue aquela diferenca de método e confunde todos os estudiosos das origens
e da histéria da lingua e da literatura sob ésse aspecto, com a classe dos que
legislam sdbre O que é correto ou O que é errado” (3).

Parece uma obsessfio a necessidade que sente de confessar seu “antigo des-
dém pelas frioleiras gramaticais e quejandos cartapéicios de erros escolares” (4).
“A imprensa onde escrevo, sabe que nfio perco o apetite por motivos sintaticos,
alids tio respeitéveis para a maioria dos meus colegas.

“Assim é que eu nunca faco a revisiio dos meus escritos, e ainda menos
faco errata.

“Reputo os meus artigos como os sonetos. Ploram com as emendas,

... Assim, pois, meus senhores, amigos e inimigos, frades e confrades,
sabel que eu sou um pecador velho, como vos omnes. . .

“A verdade é que, quando publiquei uma gramética, parece que tive a
- previséio désse enfado, e Publiguei-a justamente para desquitar-me désse mons-
tro, e errar & vontade” (5). “O famoso critico Osério censurava os autores
por causa de virgulas e pontos. Mas nfio & preciso dizer que a psicologia so-
brepassa de muito a sua vista curta de corretor de provas escolares. Tle era

1. Jofio Ribelro — <Gramatiquicess, in © fabordfio,  EdicSes de Ouro, Rlo de
Janeiro, 1967, p. 219,

2. Augusto Meyer — Prefdclo & ob. cit., p. 10. -

3. Jolio Ribelro — «Gramatiquices», ob. cit, p. 220,

4. Jofio Ribelro — ¢Einsteln e os éxamess, in Colmels, Monteiro Tobato & Cia.,
Sio Paulo, 1928, p. 231.

5. Correlo do Povo, 18-9-1890, Apud Miclo Ledio, Jofio Ribelro, Livraria Sio José-
Editdra, Rlo, 1962, p. 108.
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um dos raros mestres que nunca tinha razéo, mesmo quando a tinha de sobra.
Nao vio ficar zangados os seus amigos” (6).

Alids, seu espirito livre de algemas gramaticais, sdlto, afeicoado ao co-
loquial, ndo ohstante o manuseio continuo dos classicos portuguéses e a cons-
trucdo impecével que sabia imprimir a seus periodos, continua a chocar até
hoje os espiritos académicos e normativos. Mesmo o seu discipulo Micio
Ledo, tao infatigavel e eficiente na reconstituicdo da obra do mestre, niao es-
capou a certo sentimento de perplexidade, diante das liberdades tomadas por
Jodo Ribeiro em relacdo a linguagem consagrada. Por exemplo, chama a
pontuacdo déste de “coisa tdo confusa e tao anarquica” (7). Mas, na reali-
dade, a pontuacdo de Jodo Ribeiro reflete um ritmo pessoal de prosa; um
modo peculiar de colocar as pausas, e faz parte daquele toque inconfundivel
que éle conseguia imprimir ao que escrevia, Era preciso ter muita coragem.
para usar no coméco do século, em plena atividade de Osério Duque Estrada
e quejandos, a pontuacio dos exemplos que vou citando aqui.

O desprézo pelo consagrado gramaticalmente, ou melhor, pela gramatica
“liceal”, como gostava de dizer éste professor do Internato Pedro IO, a com-
preensdo de que a correcio da linguagem era algo que niio devia ficar submisso
as regrinhas mindsculas, e que sempre se encontraria, em plano mais elevado,
uma explicacdo gramatical para construcdes sintaticas arrojadas, se percebe
também em alguns de seus torneios estilisticos, o que provocou, néo raro, des-
composturas pela imprensa. Por exemplo, o Didrio de Noticias de Salvador
publicou uma série de artigos de Altamirando Requidio, sob o titulo geral
“Réplica ao sr. Jodp Ribeiro”, em que o mestre era atacado justamente pelas
liberdades sintaticas e vocabulares, Vejam-se os subtitulos do quinto artigo,
pois éles nos ajudam a compreender o quanto devemos todos nés a Joao Ribeiro
pela consagracio, no Brasil, de uma escrita mais livre e flexivel, menos présa
as regrinhas de compéndio escolar: “Galicismos: FErros inescuséveis e mani-
festo desescripulo. De como um vernaculista el professor de portugués atenta,
escandalosamente, contra a pureza do idioma. Carapuca bem talhada. ‘Cons-
tatar’, inovagio repugnante de peregrino intoleravel. Ainda a propodsito de
‘o colera’. Falem os mestres. Assenso esmagador e indiscutivel veredito” (8).

Passados os anos, é facil perceber o ridiculo de se falar em “veredito in-
discutivel” a propésito de um escritor para quem nao existiam vereditos in-
discutiveis, e que punha tudo sob uma luz relativista de discussdo e duvida,

6. «Pontuaciios, O Estado de Sio Paulo, 16-6-1927. Apud Miclo Lefo, ob. cit,,
p. 11s.

7. Mucio Leio — ob. cit, p. 116.

8. Altamirando Requifo, <Réplica ao Sr. Jodo Ribelro-V», Disrio de Noticias,
Salvador, Bahla, 13-12-1921. Apud Antdénio Simdes dos Rels, Jofio Ribeiro
(bibliografia sdbre a sua obra), Revista do Livro (Instituto Naclonal do Livro),
Ano V, setembro 1960, Suplemento,
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Se devemos a Jofio Ribeiro, em grande parte, a nossa liberdade no escrever,
néo podemos deixar de lembrar a luta encarnicada que moveu contra os caca-
dores de galicismos, de quem o artigo citado é produto flagrante. Veja-se
neste sentido o seu ensaio “O primeiro galicismo” (9), em que se estuda a ori-
gem do nome “Brasil’, e que nos lembra particularmente a impossibilidade
de se evitarem galicismos num pais cujo préprio nome se origina do francés.
Joiio Ribeiro nos diz ainda: “Ndo ha lingua nenhuma que ndo seja uma
Babel de outras linguas. Essa interpenetracio de todos os idiomas é um dos
aspectos do progresso e da solidariedade humana. Por que fechar a porta a
téo interessantes héspedes?” (10)

Todavia, a sua luta mais constante, travada desde os seus comecgos como
escritor e estudioso da linguagem, foi contra as regras de colocacao dos pro-
nomes, que escravizavam o escritor brasileiro a normas vigentes na época em
Portugal, e que nfio encontravam apoio sequer na linguagem portuguésa
mais antiga.

Com efeito, no Apéndice aos Estudos filolégicos de Jo@o Ribeiro, figura
trecho de sua tese sbbre colocaciio de pronomes, defendida em 1885 num con-
curso no “antigo Colégio de Pedro II” (11). Apresentando um estudo hists-
rico sObre o assunto, afirma: “Ora, é no século XV que, em Portugal se no-
tou o fendmeno tdo acremente censurado no Brasil a anteposicdo nas oragoes
principais dos pronomes obliquos. Basta-nos citar a Cronica do Condestdvel
onde noventa e nove por cem vézes é observada a sintaxe dita brasileira” (12).

Esta luta contra a imposi¢fio de regras portuguésas a uma lingua que de-
veria ter caracteristicas nacionais e expressa-las a todo momento, assumiu um
carater muito mais geral que o de simples investida contra os “gramaticoes”
zelosos dos pronomes nos lugares certos.

“A nossa gramética nfio pode ser inteiramente a mesma dos portugué-
ses. As diferenciagbes reclamam estilo e métodos diversos.

‘ Verdade & que, corrigindo-nos, estamos de fato a mutilar idéias e sen-
timentos que niio sfio pessoais.

. “Ja nao é a lingua que apuramos, é o nosso espirito que sujeitamos a ser-
vilismo inexplicavel” (13).

"Os nossos modos de dizer sfio diferentes e legitimos e, o que & melhor,
sio imediatos e conservam, pois, o perfume do espirito que os dita.

9. Jofio Ribelro — Colmeln, pp. 233-289. .
10. Jofio Ribelro — <O latim e o sports, ob. cit, p. 19.
11, Jodio Rlibelro — <Colocaciio de pronomess, In Estudos filolégicos, Jacinto Ri-
-} beiro dos Santos, livreiro-editor, Rio, 1902, nova edicfio, Pp. 203-207.
12, Ob. cit, p. 204.
13, A Lingun Naclonal, ediciio da Revista do Brasil, Monteiro Lobato & Cia., Séo
‘Paulo, 1921, p. 8.
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“Alterd-los é ja uma falsificacio e um principio de insinceridade.

O exame psicol6gico dos pronomes vai dar-nos uma exemplificacéo curiosh.
“O brasileiro diz comumente:

“— Me diga... me faca o favor...

“E ésse um modo de dizer de grande suavidade e docura ao passd que o
— “diga-me” — e 0o — “faca-me” — sfio duros e imperativos.

“O modo brasileiro & um pedido; o modo portugués é uma ordem.

“Em — “me diga” — pede-se: em — “diga-me"” — ordena-se. Assim, pois,
somos inimigos da énfase e mais inclinados as intimidades” (14).

Tratando da “arte de emendar em Raimundo Correia”, mostra como o
poeta piorou alguns versos, quando os enquadrou nas exigéncias gramaticais
entdo em voga: “Veja-se, por exemplo, a beleza désses versos, espontineos
que tdo bem traduzem a paisagem:

Que extensos campos! - Que profundos valos
Véem-se,

“A pintura exata de pérspectiva das linhas e de cor descora e fica empo-
brecida com a correcio sintatica:

Que ledo campo entre risonhos valos
Se va...

“Desaparece a extensfo, como desaparecem os sulcos dos valos no gracioso
quadro campestre.

“A poesia paesista foi sacrificada a uma preocupacéo, a t8da hora, des-
mentida na linguagem popular brasileira. Dura lex!..” (15)

O desenvolvimento da poesia nos tltimos decénios nos afastou completa-
mente de gqualquer apréco pelos “graciosos quadros campestres”, como o do
poema de Raimundo Correia, Assim mesmo, é inegavel a justeza das observa-
¢oes de Joao Ribeiro sébre a deformacio resultante da “eorrecéo pronominal”,

Esta luta por um “lingua nacional”, com seus proprios meios de expresséo,
foi iniciada por Jod@o Ribeiro antes de Mario de Andrade, mas conduzida com
avancos e alguns recuos, proprios de quem evitava os “vereditos indiscutiveis”.
Assim, chegou a escrever: “E dificil, porém, determinar o limite da boa e
casta linguagem entre as caturrices gramaticais e as novidades revolucina-

14. Ob. cit, p. 11.
15. <A arte de emendar em Raimundo Correlas, in Notas de um estudante, Mon-
telro Lobato &. Cia., SAo Paulo, s.d., Pp. 47-48.
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rias” (16) e, referindo-se ao livro em que defendera uma visdo brasileira do
problema, “A — Lingua Nacional — nio era nem podia ser um incitamento
aos solecismos, as geringoncas plebéias e rusticas” (17), mas quase no mesmo
lugar apresenta o portuguds de seu tempo como lingua de “escassa literatura”,
incapaz de impor seu prestigio. “A prova é que preferimos a leitura dificil dos
classicos antigos e ficamos inveterados arcaizantes que perdem enorme tempo
a respigar em searas ja ceifadas os restolhos de trés e quatro séculos” (18).

Apesar dos exemplos citados, de atitude nada conservadora de Jodo Ri-
beiro no terreno da 1]nguagem, Eduardo Frieiro escreveu: “Passada a onda
romaéntica, tivemos em reaciio a geracéo vernaculista de Machado, Rui, Laet,
Joiio Ribeiro e em geral a dos poetas parnasianos, com Bilac, Raimundo
Correia, Alberto de Oliveira, Vicente de Carvalho...” (19) E, por mais es-
tranho que possa parecer, estd certo: havia em Joao Ribeiro o autor dos en-
saios de sabor classico das Pdginas de Estética, que torneava o estilo ao sabor
dos' velhos autores portuguéses,

1 que éle mesmo se definira, numa carta a Gragca Aranha, como a estdt?u';'!
da inconstincia (20).

Sim, ndo deixa de estar certa a observagio de Eduardo Frieiro. Mas,
certa em que plano? Se hd em Jodo Ribeiro as raizes que o prendiam a seu
tempo, & sua geragdio, aos colegas da Academia, é isto que nos interessa?
Devemos, acaso, fixar-nos no escritor que apoiou publicamente a proposta da
candidatura de Coelho Neto ao Prémio Nobel? (21) Ou queremos agora ve-
rificar em que medida, no jégo dialético das suas davidas e pesquisas, em seus
vaivéns de verdadeiro desbravador da cultura, &le apontou caminhos que seriam
percorridos muito mais tarde?

O contato com a sua obra sugere que esta segunda atitude promete ser
bem mais fecunda que a primeira.

A critica ja destacou suficientemente seu espirito nada solene, nada aca-
démico, niio obstante pertencesse a Academia Brasileira de Letras. Ali4s, em
sua obra siio comuns as alusdes irdnicas a esta sua condicdo. Veja-se, por
exemplo, numa de suas cartas imaginérias, a referéncia ao conde de Sabugosa:

16. <A lingua nacionals, in Cartas devolvidas, Livraria Chardron, Pdrto, 1926,
p. 148.

17. Ob. cit,, p. 152.

18. Ob. cit, p. 152.

19, Eduardo Frielro, ¢Notas sObre Jofio Ribelros, in Kriterion, 53-54, Belo Horl-
zonte, julho-dezembro 1860, p. 433.

20. Apud Miclo Lefio, Joio Ribelro (Estudos criticos), Editorial Alba Ltda., Rlo,
1934, p. 296,

21, <O Prémio Nobels, Jornal do Brasil, Rlo, 23-12-1923, in Obras de Jodio Ribeiro
— Oritloa, Volume IIT (Autores de ficcfio), edicio da Academla Brasileira de
Letras, Rio, 1959, pp. 50-51.
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“Foi assim que se serviu com fino g0sto (a meu ver muito contestavel) criar a
Academia dos Esquecidos para repasto de alegrias espirituais,

“O bem da Republica reclamava ésses desfastios de alto coturno.

“Considero inabil esta compensacdo. Perdoe-me mais uma vez Vossa
Mercé e imagine hoje a supressdo do carnaval, substituido, por exemplo, pelo
ranger de dentes de uma sessdo publica da Academia de Letras” (22).

E eis como se refere a D, Pedro II:
“Hoje, se fora vivo, iria toscanejar na Academia,

“Dom Pedro era poeta, e ruim Poeta, como convém aos nossos homens
de alguma fama,

“Na ruindade literaria estd uma das formas mais decentes da admiracio
nacional” (23). y

Escreveu também: “H&a na Academia uma lei néo escrita que aconselha
0s s6cios do grémio a ndo falar ca fora, na imprensa, dos assuntos da vida
académica. Eu nunca respeitei ésse regime,

“Falo e digo o que quero, e também ouco o que néo quero” (24).

Durante muito tempo, ficou consagrada a impressdo de que Jodo Ribeiro
fora o velhinho bom que, na critica, sempre distribuia louros, mesmo a quem
nao tivesse qualquer merecimento, Se, as vézes, had néle um espirito bene-
volente, sobretudo em relacio aos Jjovens, éle mesmo aludiu mais de uma vez
a esta sua propensao,

Escreveu, por exemplo: “Certamente, que importancia havera para o
mundo ou para mim, que saiba eu mais, ou menos ou tanto como qualquer in-
dividuo?

“Por isso é que em geral para os meus confrades nessa térva e minima
ocupacao de coisas de linguagem a que por deficiéncia de outros meéritos me
afeicoei, caindo na regra comum da esterilidade e da insignificincia, tenho
50 palavras benévolas, faceis e até excessivas” (25). E referéncias semelhan-
tes féz a suas apreciacoes sébre poetas e ficcionistas, i

No entanto, qualquer leitura de sua obra, mesmo que nédo seja muito ex-
tensa, logo mostra que esta pachorra e bonacheirice, alids bastante matizada de

Jofio Ribelro — <Um académico do século XVIIl», in Cartas devolvidas, pp.
68-69.

Jodo Ribeiro — cAcérea do titimo imperadors, ob. cit., p. 165.

Joéo Ribeiro — in O Jornal, Rio, janeiro 1925, Apud Miclo Lefo, Jofio Ribel-
ro, p. 74,

Jodo Ribeiro — «Gramatiquicess, in O fabordiio, p. 220.

LRCTR



72 F BORIS SCHNAIDERMAN

ironia, nfio era estado de Animo permanente. E que muitas e muitas vézes
aparecia algum texto que lhe suscitava indignacio. Nesses momentos dava
mostras de extrema coragem, conforme lembra Otto _Maria Carpeaux (26).

Veja-se o seguinte trecho de Jofio Ribeiro: “Em alguns estudos sobre os
Lusiadas de Camdes um dos nossos filélogos (se tal nome Ihe cabe sem ironia),
o Dr. Silvio de Almeida, muito mal preparado no assunto, sem ciéncia nem
consciéncia, procura emendar o texto do poema que por ai anda viciado. ..

“Nio escreveria eu aqui a respeito das suas toleimas, se ndo oferecessem
elas ensejo de dissipar alguns erros correntes e de punir a leviandade com
que nesta terra se parvoejam necedades gracas & auséncia de qualguer critica
que mereca o nome" (27).

Estas suas criticas francas e desabusadas nfio poupavam justamente as
figuras de prestigio. Veja-se, por exemplo, o que escreveu sdbre a 1.% ediciio
das Ligdes de Filologia Portuguésa de Leite de Vasconcelos: “Sem embargo
de seu estilo hirsuto, de sua linguagem técnica de asperas rebarbas, t6da en-
tremeada de sinais algébricos (vicio alemfo de escritores menores, mas muito
generalizado entre os seus discipulos e imitadores latinos) o livro de Leite de
Vasconcelos foi para mim, e creio que para todos que o leram, uma ocasido de
sugestdes e de idéias aproveitaveis” (28).

E eis o que escreveu do Visconde de Taunay, quando ainda era vivo: “O
Sr, Taunay nunca passou de um megatério sobrevivente as catastrofes lite-
rarias do tempo do onca. Ha néle a petrificacio de tddas as bobagens do di-
reito divino, da nobreza napolednica, que Bonaparte distribuia aos artistas e
que dizem por ai os seus ascendentes receberam um pouco incontentadamente,
gracas ao vasto segrédo impodsto pela infindavel distincia do Atléntico” (29).

Veja-se como respondeu por escrito a Jodo do Rio, por volta de 1908,
sbbre a poesia da época, por ocasifio do inquérito do Momento Literdrio, refe-
rindo-se particularmente aos simbolistas e decadentes brasileiros, mas encon-
trando depois térmos de pouco apréco também para os parnasianos, ao lado

' dos quais estreara como poeta: “Nio gosto, absolutamente ndo gosto dos
nossos ultimos poetas; falo dos wltimos, recentissimos. Basta dizer que nio
os leio e que ainda que o quisesse nio os poderia ler. E digo com a maxima
sinceridade que, em abrindo uma folha, prefiro ler um antincio de leildo a um
sonéto” (30).

26. Otto Maria Carpeaux — <0 exemplo do velhos, Supl. Liter. de © Estado de
Sio Paulo, 21-7-1962. ;

27. Jofio Ribelro — «Camonianas, ob. cit., p. 311.

28. Jolio Ribelro — Curlosidades verbals, Companhia Melhoramentos, Sfo Paulo,
1927, p. 204.

29. Jolio Ribelro — In Sete dias, 31-5-1891. Apud Muclo Leho, ob. cit., p. 159.

30. Apud Miuclo Lefio, ob cit.
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Tem-se apontado com razdio a atitude de Jo#io Ribeiro favoravel ao mo-
dernismo brasileiro, desde que éste apareceu, Alids, era o que se podia espe-

Ja em 1917, ao escrever sobre Gilka Machado, num artigo em que atacava
mais uma vez o parnasianismo, afirmava: “A poesia nova é livre no metro
€ na expressdo, o seu ritmo tem o desalinho da prosa, variado e profundo”(31).

Cassiano Ricardo afirmou, em discurso na Academia: “O verdadeiro pre-
cursor do Modernismo de 22 foi Jodo Ribeiro. Quero dizer que Graca Aranha
(e isto para me referir a outro nome desta Academia) tera sido, em 1924, um
grande agitador de idéias, na memoravel conferéncia aqui pronunciada tu-
multuosamente:

Ou a Academia se renova, ou morra a Academia.

“Mas Jodo Ribeiro, ji em 1917 (portanto sete anos antes) havia tomado a
sua posicdo de vanguarda. Com a diferenca de que, por ser muito anterior a
Graca Aranha, a sua atitude representou um ato de insubmissdio mais insélito
— porque ainda sem proselitismo — e talvez mais profundo, porque fundado
em sua autoridade de critico, no seu valor e na sua cultura” (32).

Muitos exemplos de sua posicao vanguardista e compreensiva em relacio
a0 Modernismo podem ser encontrados no Volume IX de Critica (Modemos).
das Obras de Jodo Ribeiro (33).

Ja se escreveu bastante sdbre as suas idéias politicas, tema particular-
mente controverso e contraditério, devido a variabilidade de suas posicoes.
Mais uma vez, é a Micio Ledo que temos de recorrer para um esclarecimento
sébre o assunto. Em seu livro de 1934 sébre Joao Ribeiro, o capitulo “Idéias
politicas” (34) jA nos fornece uma série de dados. Mas a prépria visdo de
Micio Ledo sébre o problema se modificou, a base de novos materiais e re-
flex6es, conforme se pode constatar pelas conferéncias que proferiu no Insti-
tuto Histérico e Geografico Brasileiro (35). Rstes escritos de Miicio Ledo
permitem compreender melhor e situar na evolucdo do pensamento do autor
os textos que figuram no Vol. VI (Historiadores) das Obras de Jodo Ribeiro(36).

Jodo Ribeiro — Imparcinl, 16-5-1917, in Obras de Joiio Ribelro — Critica, Vo-
lume IT (Parnasianismo e Simbolismo), p. 272. y
Apud Micio Lefio, ob cit, p. 194.

Obras de Jodio Ribelro — Critica, Volume IX (Modernos), ediciio da Academia
Brasileira de Letras, Rio, 1952.

Mucio Lefio, Jofio Ribelro (Estudos criticos), pp. 215-240,

Miicio Le#io, <O pensamento de Jodo Ribeiros, in Revista do Instituto Histérico
e Geogrifico Brasileiro 248, julho-setembro 1960, pp. 113-156.

Obras de Jofio Ribeiro — Critica, Volume VI (Historiadores), 1961, pp, 322-431.
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Quando se transfere para o Rio, ainda no Império, é ferozmente republi-
cano. Mas, proclamada a Reptiblica, h4 um afastamento entre o adepto da
Revolucio e os revolucionarios no poder. Surge néle uma estranha nostalgia
do Império, um espirito aristocréatico inesperado. Tem até “saudade de
Pedro II” (37), embora em outras ocasides dé um perfil bastante negativo do
monarca, por exemplo em sua Histéria do Brasil (38). “Para a sua crenca
monérquica contribuia também essa tendéncia profunda a respeitar as auto-
ridades constituidas que sempre existiu no substrato do espirito désse singular
revolucionério das idéias” (39).

‘Consolidada a Republica, éle parece conformar-se com ela, mas com uma
repablica em que reconhece e admite como necessarias as caracteristicas oli-
garquicas. Neste sentido, combateu todos 0s movimentos revolucionarios que
procuraram na década de 1920 modificar o sistema politico vigente.

Escreveu no periodo da derrota final da Coluna Prestes: “Livros, folhe-
tos e panfletos cada dia aparecem contra e a favor da revolucdo, agora extin-
ta. Julgamo-los interessantes como documentos da historia, mas nao escon-
deremos a nossa atitude muito insignificante de legalista, que reconhece os
crimes do govérno ao lado de outros muito maiores da rebeldia que nos quis
abaixar ao nivel dessa lamentavel sub-América, que por infelicidade ainda
existe, em nosso continente, refrataria a ordem e ao respeito da lei, gracas a
impaciéncia dos caudilhos que enganosamente se consideram Arbitros das si-
tuagoes politicas e do bem publico” (40). E algum tempo depois: “Em Tigor,
0 que ha ndo & bom e pode ser detestavel, mas é o que pode haver” (41). E
apos a derrota da Revolugiio Constitucionalista de 1932: “A oligarquia nio é
um vicio, é a unica possibilidade de vida coletiva em terra de lavoura, de la-
tifindio e de aspirantes a emprégo piblico” (42).

No entanto, éste cinismo e conformismo politico aliavam-se néle a um
anseio de reforma social profunda. Ainda cridnca, escreve num caderno:

“Em moral: Materialista.

. Em religio: Ateu.

Em civilidade: Misantropo.

87. Muclo Leflo, ob cit., p. 116,

88. Jolio Ribelro, Histérin do Brasil (Curso Super!ur).‘ revista e completada por
Joagquim Ribeiro, Livraria Sio José-Editora, Rio, 1953, PR. 396-398.

39. Muclo Lelio, Jodio Ribeiro (Estudos criticos), p. 221,

40. Jolio Ribelro, «Revolucdes ‘brasilelrass, Jornal do Brasil, Rio, 8-6-1927, in
x ‘Historindores, p. 357,

‘41, Jolio Ribelro, <Mauricio de Lacerdas, ob. cit, p. 360.

42. Jolio Ribelro, in Jornal do Brasil, 2-11-1932, Apud Eduardo Frieiro, ob. cit., p, 441,
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Em politica: Comunista.
Em filosofia: Pessimista.
Em ciéncia: 0O (43).

Em carta da Alemanha, em 1897, declara-se francamente adepto de Marx.
(43) E em 1931, escrevia em sua seccio no Jornal do Brasil: “A verdade é
que, de desengano em desengano, de quanta salvacdio aparece, 0 comunismo &
uma hipétese a considerar entre as nossas possibilidades de mutacédo” (44).
Ainda assim, parece desejar uma transformacdo lenta. Ao mesmo tempo,
acompanha apaixonadamente tudo o que se refere a Rissia Soviética e, diz
Micio Lefo, “sua simpatia pela realizacio comunista é tdo grande que quase
0 concilia com a idéia da revolucdo violenta” (45).

Adota claramente essa atitude nos Gltimos anos de vida. “Com a sua
coragem filoséfica, éle vai até ao extremo de aplicar essas reflexdes marxistas
ao Brasil — e de conceber, em nosso pais, uma federacdo de sovietes...” (46)

Em todo caso, sempre viveu dramaticamente a situacdo politica do Brasil.
Também nos tltimos anos de vida, precebe-se néle uma Dreocupacéo cons-
tante com o papel do exército na vida politica brasileira. Mais de uma vez,
refere-se a éle como um fator de ordem e de seguranca, o que ndo o impede
de chegar a uma divida realmente dolorosa: Temos como coisa certa que
sb6 o Exército tem assegurado a ordem, e, sendo a ordem, pelo menos o equi-
librio. Mas o exéreito direta ou indiretamente pode s6 produzir a ditadura (47),

Se houve em sua vida um periodq de saudosismo aristocratico, sobretu-
do apés uma viagem a Alemanha, e se esta viagem chegou a marcar-lhe
profundamente a formacdo, inclusive politica, em periodo nenhum de sua
vida parece té-lo influenciado no sentido do racismo, pelo qual sempre mani-
festou a mais profunda repulsa, (Evidentemente. nao passaram de irrita-
cio0 passageira suas observaces sarcisticas, numa carta a Graca Aranha,
sobre o entusiasmo entiao corrente por: Cruz e Sousa, pelo fato déste ser
negro (48).

Veja-se a sua visdo bastante Itcida do problerha da raca ariana, ao
comentar um estudo de Oskar Montelius, professor de Estocolmo (49). E

43. Jodo Ribeiro, in Revista Brasileira, Tomo XIV, 1898, p. 183. Apud Eduardo
Frieiro, ob. cit., p. 440.

44. Jofo Ribeiro, in Jornal do Brasil, Rio, 22-7-1931. Apud Mecio Lefio, ob cit.,
p. 222,

45. Mducio Lefio, ob. cit., p. 239,

46. Ib., p. 240.

47. Apud Micio Lefo, ob. cit., p. 240. ]

48. Jolio Ribeiro, carta a Graga Aranha, 18-5-1899. Apud Micio Ledo, ob. cit.,

. p. 240. 3
49. Jodo Ribeiro, <A questio da raca arianay, in Colmein, pp. 49-56.
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éle que era admirador fervoroso da Alemanha, que acompanhava mais do
que com simpatia, com verdadeira paixio, tudo o que ocorria no mundo
cultural aleméo, escreveu no coméco da década de 1920 um artigo em que
verberou o anti-humanismo, a “crueldade santa”, que percebia entdo na
Alemanha, e que tinha suas raizes na tradicio alema, ao lado da tradicdo
humanistica (50). E tudo isto era particularmente notavel em alguém que
havia demonstrado grande entusiasmo pela Eugenia, pelas teorias que afir-
mavam & necessidade de se assegurar a sobrevivéncia dos mais aptos, mesmo
em detrimento dos fracos (51). :

Era defensor entusiasta da miscigenacio racial e da importancia da
contribuicio das diferentes racas para a formacio brasileira. Quando, na
década de 1930, os estudos afro-brasileiros entraram em grande voga, os tra-
balhos de Jofio Ribeiro sobre o assunto foram reunidos em livro péstumo por
Joaquim Ribeiro, com o nome de O elemento negro. No prefacio & obra, o
filho do escritor lembra que Nina Rodrigues havia frisado a contribuicdo
pioneira e eficaz, ainda que pouco numerosa, de Jodo Ribeiro aqueles estu-
dos (52), Num dos artigos em questfio, o escritor afirma, contra a “nossa
pudicice racial”, a necessidade do estudo das “antiguidades negras”, e da
fundagdo de um museu dedicado as coisas africanas (53).

“Consta que no Recenseamento que anda se fazendo, ha muita mentira
nos informes raciais,

“I possivel que sejam verdadeiras essas dentncias, pois, tudo indica que
temos o preconceito tolo de esconder o que esta aos olhos de tdda a gente:
a cor” (54).

Se considera a contribui¢io negra, no Brasil, mais importante que a do
indio (55), ¢ também com a mais viva simpatia que se volta para éste. Num
artigo de 1931, narra as observacoes do salesiano Padre Maria, que observara,
na Amazdnia, serem as criancas indias muito mais inteligentes que as brancas.

“— Por que entdio o indio niio vai adiante? pergunta Joao Ribeiro.
Ble mesmo responde:

“Porque a civilizacio nfio quer e nem lhe faculta 0s meios de adapta-
¢fo". E conclui: “Em verdade, os retardados somos nés” (56).

50. Jofio Ribelro, «Uma nova inquisicfios, in ob. cit., pp. 131-138.

51. Jofdlo Ribeiro, <Eugenias, in Cartas devolvidas, pp. 196-200.

52. Nina Rodrigues, Afrlcanos no Brasil, 1932, pp. 190, 191, 193. Apud Joagquim
Ribeiro, Introducio a O elemento negro, de Jofio Ribeiro, Editéra Record,

Rlo, s.d.
53. Joio Ribelro, ¢A arqueologia negro-africanas, In O elemento negro (artigo
de 1929% P. 69,

54. Jolo Ribelro, ob. elt., p. 72.
55, Jolio Ribelro, <Folclores, in O fabordiio, p. 201.
56. Apud Muclo Lefio, <O pensamento de Jofio Ribeiros, pp, 124-195.
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Mereceria um estudo especial sua contribuicdo a modificacio dos mé-
todos diddticos no Brasil, embora ndo tenha deixado nenhuma obra sistemé-
tica sbbre o assunto. Seus compéndios de Histéria do Brasil e Histéria
Universal (57), que logo despertaram atenco pelo tom de conversa amena,
bem névo em nosso meio, e que haveria de exercer grande influéncia, en-
quadram-se na atitude geral déste professor sem empafia, déste mestre do
bate-papo e da conversa em porta de livraria.

Jaime de Barros contou numa crénica suas reminiscéncias das aulas de
Histéria Universal de Jodo Ribeiro no Internato Pedro II. Quando éle en-
trava na sala, os alunos vinham rodear-lne a mesa e assim ficavam, até o
fim da aula. “Aulas, & maneira de dizer. Conversa, é que era” (58).

Percebia claramente que os métodos de ensino vigentes na época estavam
superados pelo progresso da ciéncia. Por isto mesmo, acolheu com entu-
siasmo as idéias de Einstein sdbre o assunto (59). Voltando-se contra o en-
sino livresco, mostrou os absurdos daquilo que chamou de “examinologia”,
de acordo com a qual os alunos se preparavam mais para os exames do que
para os problemas da vida pratica. O que ndo diria éle hoje, quando os
mesmos males aparecem agravados por anos e anos de pratica nessa ciéncia
dos exames?

A prosa de Jodo Ribeiro continua a merecer estudo acurado. Sem davi-
da, éle dignificou nosso artigo de jornal e lhe deu um alcance e amplitude
sem precedentes. A cronica brasileira, éste género de quem precisa ganhar
a vida e, a0 mesmo tempo, nio quer deixar de lado a boa literatura, teve
néle um dos seus grandes momentos, Em sua obra, mais que em gualquer
outra, aparece completamente apagada a fronteira entre a crénica e o en-
saio e, &s vézes, também entre a cronica e o conto. Inveterado contador de
casos, ilustrava as idéias que expunha com histérias verdadeiras ou imagina-
das, num gesto sbélto de quem deixa correr a pena e tem fatos e mais fatos
a narrar.

Veja-se um exemplo de sua prosa, que marca bem o jeito de quem anda
familiarizado com os velhos classicos portuguéses: “Néo é homem que
recuse ponto ou qualguer convite que cheire a saias, e tanto mais vindo da
poetisa que no caso de que falamos era formosa e, se nao formosa, rica

57. Histéria do Brasil, Curso Primério, Editdra Jacinto Santos, Rio, 1800; Curso
Superior, ib.; Histéria Universal, Jacinto Ribeiro dos Santos Editor, Rlo, 1918;
Histérin da Civilizacio, Livrarla Jacinto Editéra, Rlo, 1932. Estas obras ti-
veram varias edicges.

58. Jaime de Barros, in Diario Carioca, 28-5-1933. Apud Joaquim Ribeiro, Nove
mil dias com Joiio Ribeiro, Record Editéra, Rio, 1934, _

59. Jodo Ribeiro, «Einsteln e a questio do ensinos e <Einstein e os examess,
Colmeia, pp. 215-224 e 225-232, respectlvamente.
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de corpo e da mais natureza” (60). E ao mesmo tempo, nesta prosa bem
torneada entravam brasileirismos e um jeito carioca de malicia e de cochicho.
Por vézes, a sua visio sarcastica, a sua soltura atingiam um sabor real-
mente rabelaisiano (61). Sabia misturar fatos da vida literdria com histé-
rias do cotidiano, como nesta carta onde um literato que pede o voto de um
académico, se confessa: “Mas por ter entrado na escola, sai dela; fiz-me
homem como os outros quando o menstruo dos machos abaritona a laringe e
leva-os as moitas sombrias a cuja borda, esquecidas e incautas, passam as
raparigas rubras e quentes, carregadas de bilhas bojudas que reclamam re-
pouso a beira da estrada. E fiz-me homem; e fiz-me doutor” (62).

Captava os pequenos detalhes naturalistas com uma graca que ndo era
muito comum no naturalismo brasileiro. Eis, por exemplo, uma cena do
conto “Sio Boemundo”: “O santo eremita encolheu-se todo na cama e es-
tirou as mfos pelo corpo a ver se estava . composto. Mas a mulher nem
sequer o olhou — encaminhou-se a um canto do aposento em frente & lAmpada
sempre moribunda, e foi desatando os vestidos: como de uma rosa em vio-
léncia de vento foram-lhe os trapos voando em sussurro, e afinal a camisa
contra a luz, gonflada sob os bracos, luminosa e quente como um baléao,
voou pelo alto, invertida e dificil, deixando a trepidar os seios rijos e
nus” (63). A imagem incisiva e violenta, como a da camisa “invertida e di-
ficil” voando para o alto, marca-lhe com freqiiéncia o ponto decisivo da

- narrativa, conforme se pode constatar pelas histérias incluidas em Floresta
de exemplos, Aliés, éste livro era tido em grande apréco por Graciliano
Ramos, conforme depoimento de Otto Maria Carpeaux (64).

Bste gdsto pelo pormenor violento aparece néle até no periodo de sua maior
impregnacfio pela heranca classica, chegando entfio a escrever: “Nio reside
o estilo na beleza ou na graca, mas na férca e ainda na grosseria e rudeza
da forca. Suave ou ristica, polida ou tdsca, pouco importa” (65).

A critica tem destacado as qualidades nfio s6 de sua prosa, mas também
. da poesia. Mas, teria sido Jofio Ribeiro bom poeta? Eis o que éle prdprio
nos diz: “Um dia déstes, escrevendo Prudente de Morais Neto a meu Tes-
peito, entre as palavras améveis que de costume sempre me comunica, disse
que eu era virias coisas, e entre elas que eu era poeta.

60, Jofio Ribeiro, sAcfrea das inconvenieénclas da teoria reunida a préaticas, in
Cartas devolvldas, p. 110. :

61. Jolio Ribelro, «Depols da recusa do votos, ob. cit,, p. 78.

62, Jofio Ribelro, «<De um velho maco de papéiss, ob. cit., p. 75.

63. Sio Boemundo, in Alberto de Ollvelra e Jorge Jobim, Contos brasileiros (an-
tologin), Livraria Garnler, Rio-Parls, 1922. O conto fol incluido pelo autor
em Floresta de exemplos, Editor J. R. de Oliveira, Rio, 1931.

G4. Otto Maria Carpeaux, ob. cit.

65. Jolio Rlbeiro. <Estilo e forma lterdrlas, in Pigings de Estética, p. 16.

-
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“Mas ajuntou em nota:
“Mau poeta.

Se eu lhe visse as provas do gentil artigo, refrucar-lhe-ia com sin-
ceridade:

“— Tire dai 8sse mau e ponha péssimo. 1 o que é&” (66).

Mucio Ledo tragcou um estudo carinhoso da evolucdo do poeta Joho
Ribeiro (67), mas sua apreciacdo positiva nio convence muito, quer i base
dos exemplos que cita, quer da obra poética ribeiriana em conjunto. Ones-
taldo de Pennafort procurou atribuir a Jodo Ribeiro papel pioneiro na
utilizacfo de um metro inusual, o decassilabo com tdnica na sétima silaba (68),
mas na realidade isto néio representou inovacdo muito ousada, nem se afas-
tava um pouco sequer dos cénones do parnasianismo.

A verdade é que se torna preciso concordar com o escritor em sua apre-
ciacdo negativa dos versos que escrevera na mocidade.

Vejam-se os que iniciam seu livro de poesia:
“Museon” (Entrada)

Museon! museon! meu templo d'arte

Feito de sangue, de mey sangue. TFeito
Das magoas concentradas

Das minhas déres tédas amontoadas,

Fi-lo blindado d’'uma e d'outra parte

Da aspérrima energia de meu peito
Cuja eterna couraca

A mesma bala da dor nio traspassa” (69).

Realmente, custa a crer que sejam do mesmo escritor que sabia infundir

uma graca tdo peculiar ag que publicava em prosa. Por Inenos apréco que
se tenha & poesia parnasiana, é preciso reconhecer que se trata de um exem-

— N

66. Jodo Ribelro, in o Estado de S#o Paulo, 12-11-1927. Apud Micio LeHfo, Jofio
Ribeiro, p. 198. ]

67. Micio Lefio, Jodo Ribelro (Estudos criticos), pp. 34-70,

68. Onestaldo de Pennafort, «Minhas lembrancas de Jofo Ribeiros, Jornal do Co-
mérclo, Rio, 19-6-1960. Apud Mucio Ledio, Jofo Ribeiro, pp. 187-188.

69. Jodo Ribeiro, Versos, Jacinto Ribeiro dos Santos, edltor, Rio, 3s ed, s.d.,
Pp. 7. :
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plar bem mofino. Aquéle prosaismo e imagem infeliz, “dores tédas amontoa-
das"”, aguela “bala da dor”, em que a banalidade do que se representa é acom-
panhada de sons tdo desagradaveis, nos dio um tipo de linguagem muito
aquém do que se esperava de um poeta na época. Silvio Romero podia elogiar
0s versos de seu colega de imprensa e conterrineo, com quem escreveria um
compéndio de literatura brasileira, adaptado ao curso ginasial (70); os poe-
mas estdo ai para desmentir tais elogios.

Outro problema a discutir é o da contribuicio critica de Jodo Ribeiro.
Micio Ledo escreveu: “Sugiro, pois, a quebra de um dos preconceitos mais
aferrados em nossa histéria literaria.

“Diz ésse preconceito que os grandes criticos brasileiros do século pas-
sado sdo trés: Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Juanior.

“Proponho que se incorpore de uma vez 'a ésses trés nomes o de Jodo
Ribeiro" (71).

Sem davida, éle tinha uma aguda visdo dos problemas da critica lite-
raria e da arte de seu tempo em geral. Se isto aparece claramente em
seus artigos, nunca se propds uma empreitada critica de maior ambicéao.
Lancava idéias tedricas e criticas, mas ndo as elaborava, ndo construia com
elas um sistema. Sua atividade estava tdda contida nos limites da cronica
de jornal. Abrangeu os temas mais diversos, sacudiu a modorra da vida li-
terdria do comégo do século, discutiu idéias e acontecimentos, em suma: foi
antes de mais nada o agitador de idéias a que se referiu Cassiano Ricardo
a0 tratar de Graca Aranha. Um agitador de idéias cuja importancia se
avantaja aos nossos olhos, quando o comparamos com o que se fazia na
época no Brasil. E n#io havera, nessa auséncia de sistema e elaborac@o, um
alcance critico, que temos de reivindicar e valorizar, ao compara-la com os
sistemas criticos construidos na época no pais?

Se tem havido trabalho critico em térno de sua obra, esta ainda nio
aleangou a divulgagiio que merece. E verdade que O jaborddo anda por ai
em edicio de bdlso, ao alcance de qualquer ginasiano cujo professor passe
um trabalho sObre Jodio Ribeiro. Outros volumes, porém, sdo dificilimos de
encontrar. Notas de um estudante, Colmeia, Cartas devolvidas, sio livros
que deveriam estar circulando, pela soma de ensinamentos gque contém, pelo
muito que podem dar ao leitor hoje em dia. A publicacdo das Obras de
Jodo Ribeiro pela Academia, além de ndo ter sido levada a térmo, resultou
numa série de volumes tdo mal distribuidos que se tornaram de consulta
quase impossivel. Deve ter contribuido para isto a feicdo grafica solene e

70. Silvio Romero e Jodio Ribelro, Compéndio de Histérin da Titeratura Brasileira,
. Rlo, Livraria Franelsco Alves, 1906, :
T71. Miclo Lefo, ob. cit, p. 195,
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académica, que tira ao livreiro qualquer veleidade de por semelhante volume
na vitrina,
Estes e outros fatéres contribuem para que o conhecimento de Jodo

Ribeiro ndo esteja muito difundido em nosso meio, A coisa, porém, parece
vir de longe.

Pouco apés a morte do escritor, Agripino Grieco publicou sébre éle um
artigo em que o comparava a Rémy de Gourmont (72). A par de alguns
acertos, ha nesse artigo tolices que mostram falta de familiaridade com seus
escritos: segundo o critico, Jodo Ribeiro teria detestado sempre a politica
(pp. 484), o que ndo é verdade; “indo melhor nas paginas rapida e incisiva-
mente desenhadas que nas de colorido forte” (ib.) é algo que ndo condiz com
a arte de Jodo Ribeiro; “ndo sei se gostava de musica e cachorros” (pp.
485) revela uma ignorancia realmente estranha, pois Jodo Ribeiro foi dos
que assimilaram o samba carioca €m seus inicios, conforme se pode constatar
€m sua bela crénica sdbre o assunto (73).

Mas, se os contemporineos, mesmo aguéles que tinham responsabilidade
perante o publico, conheciam s vézes tao mal Joao Ribeiro, a situacao parece
néo ter mudado muito.

Por ocasido do centenario de seu nascimento, o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro homenageou-lhe a memoria com uma série de treés
conferéncias muito valiosas de Micio Leao, publicadas depois na revista da
instituicdo (74). A publicacdo é precedida de uma pagina de apresentacao,
assinada com as iniciais C.D.R. (“Comissao de Redagao”?), mas é realmen-
te espantoso que numa reduzida pagina se Pudessem concentrar tantas bo-
bagens sobre o escritor. Ali se diz: “Mucio Ledo, o autor de Onze mil dias com
Jodo Ribeiro, foi logicamente o incumbido da Tealizacdo do referido curso”.
Acontece que o autor nio & Micio Lefo e sim Joaquim Ribeiro, e o livro,
por sinal bem importante no género, se chama Nove mil dias com Jodo Ri-
beiro. “Ainda mais, Jodo Ribeiro era também poeta, como se constata de
varias divulgacées désse seu labor na imprense didria, tais como Notas de
Estudantes, Colmeia, etc.”. Os titulos correspondem a coletaneas de artigos; -
e como é possivel errar o nome de um livrinho tdo saboroso como Notas de
um estudante e transforma-lo em algo prosaico e anédino? Outros titulos
de obras aparecem também errados e, no final, 1é-se: “Mas, dos trabalhos
de Jodo Ribeiro, indispensaveis a nossa conveniente cultura, o que mais se
impde aqui registrar &, sem divida, em nosso modo de ver, a sua Historia

72. Agripino Grieco, «Dois grandes ensaistass, in Geante nova do Brasil, Livraria
José Olymplo Editora, Rio, 1935, pp. 475-485,

73. Jodo Ribeiro, <O Carnavaly, In Cartas devolvidas, pp. 59-65.

74. Mclo Lefio, <O pensamento de Jofio Ribeiros.



82 ] BORIS SCHNAIDERMAN

1
do Brasil. E uma ewposicdo sintética de nossa formacio nacional e de nosso
evoluir; sintética, clara e certa”. Realmente, a Histéria do Brasil de Jodo
Ribeiro merece éstes elogios. Mas, como pode uma revista, com a respon-
sabilidade desta no campo da Histéria e da Geografia, deixar em siléncio seu
vasto labor, anos a fio, na reconstituicio de velhos textos referentes a ho-
mens e coisas do Brasil, e particularmente nfo aludir sequer & monografia
que escreveu sdbre as fronteiras do pais? (75)

Sao peqtienos exemplos, que s6 valem por mostrar o quanto Jodo Ribeiro
continua desconhecido entre nés.

2. Modernidade de Jodo Ribeiro

Um pequeno passeio pela obra de Jodo Ribeiro, com o amparo de seus
criticos e estudiosos, jA mostra de sobejo a importancia do papel por &le
exercido.

Mas, serd suficiente? Podemos contentar-nos com éste Joao Ribeiro ja
estudado? Néo haverd em sua obra aspectos a perlustrar e definir, nfo a
base do que se escreveu sdbre éle, e sim de nossa Visio da cultura moderna
e da relacio de Jofio Ribeiro com ela?

Neste sentido, sua obra deve ser submetida a um exame continuo. Creio
que a poucos autores brasileiros se aplica tdo bem a nogéo de que o verda-
deiro escritor e poeta sabe captar na realidade mével de seu tempo os ger-
mes do desenvolvimento futuro, aguilo que estd apenas em embrido, e que
passa despercebido aos seus contemporineos. Em relacdo a pouquissimos
dos nossos escritores se podem dizer com tanta pertinéncia as palavras do
poeta russo Khliébnikov, que Roman Jakobson gosta muito de citar: “Quan-
do percebi que as velhas linhas de repente empalideciam, e o futuro nelas
oculto se transformava no dia de hoje, compreendi que a patria da criacio
estd situada no futuro. ¥ déle que sopra o vento dos deuses da palavra” (76).
- Em que medida Jodo Ribeiro soube captar &ste “vento”? Outros poderdo
apontar exemplos diferentes dos que passo a citar. E alguém no Ano 2.000
nao encontrard em sua obra algo que ainda ndo podemos perceber, porque
as linhas de desenvolvimento apontadas por Jodo Ribeiro ainda ndo tiveram
sua plena realizaciio? :

RERY R e P Ege B bt ot SRR i

Em todo caso, o que ja aparece, na base dos instrumentos de afericéio
de que dispomos, parece bem importante e contribui certamente para se si-
tuar melhor a cultura brasileira no contexto ‘universal.

75. Jofio Ribeiro, As nossas fronteiras (breve sinopse), Oficina Industrial Gré-

~ flea, Rlo, 1930.
76. Roman Jakobson, Noviéichais riskain poésla — nabrossok piérvi (A novissi-
ma poesla russa — esbdco primeiro), Tipografia A Politica, Praga, 1921, p. 4.
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Na introducdo & segunda edicdo de Frases feitas, de Jodo Ribeiro, Joa-
quim Ribeiro escreveu: “Viveu Joao Ribeiro justamente num periodo deci-
sivo em que a Lingilistica sofreu importante revolucdo doutrinaria.

“Realmente, o critério naturalista que tdo fortemente impulsionou os
estudos glotolégicos, apds ser derruido pela critica, cedeu lugar ao critério
historicista, que, mais cedo ou mais tarde, iria orientar o estudo da lingua-
gem para uma concepgdo culturalista, hoje vitoriosa” (7).

Jodo Ribeiro estava realmente imbuido da conviccio historicista a que
seu filho se refere. Era algo que, embora tivesse passado pela derrubada
do “critério naturalista”, tinha suas raizes no evolucionismo de Darwin e
Spencer e englobava-se na concepciio do mundo tipica do século XIX: a evo-
lugéio pela sobrevivéncia dos mais aptos, o progresso gradual por actiimulo e
soma, etc. Mas, se Jodo Ribeiro tinha suas raizes fortemente penetradas
nesse mundo, ao mesmo tempo aparecia néle quase uma volapia de subverter
essas nocoes bem consagradas e estruturadas. Parecia buscar nas correntes
do pensamento, das ciéncias e das artes de seu tempo justamente aquilo que
derrubava éste seu mundo l6gico e congruente,

Na realidade, era Jodo Ribeiro, no Brasil, quem estava mais em dia com
a grande transformacido que ocorria no coméco do século na cultura mundial.
Creio que essa transformacio foi definida, de maneira admiravel, em relacio
40 que ela representava para o estudo da linguagem, no “Retrospecto” de
Roman Jakobson: ... o impulso mais forte para uma mudanca na manei-
ra de encarar a linguagem e a lingiiistica talvez tenha sido — para mim, pelo
menos — o turbulento movimento artistico dos principios do século XX. Os
grandes homens que nasceram na década de 1880 — Picasso (1881- ),
Joyce (1882-1941), Braque (1882- ), Stravinski (1882- ), Khliébnikov
(1885-1922), Le Corbusier (1887- ) — tiveram a oportunidade de comple-
tar uma doutrinacio cabal e compreensiva durante um dos mais placidos perio-
dos da histéria do mundo, antes dessa ‘altima hora de calma universal’
(Posliédni tchas vsiemirnoi tichini) ser sacudida por uma série de cataclismos.
Os artistas que orientavam essa geracdo perceberam com aguda antecipacédo
as agitacdes que estavam por vir, e foram ao seu encontro enquanto ainda
eram bastante jovens e dinamicos para experimentarem e temperarem nesse
crisol o préprio poder criador. A extraordiniria capacidade désses descobri-
dores em sempre e sempre superarem os habitos ji envelhecidos da véspera,
juntamente com um dom sem precedentes de aprenderem e remodelarem cada
tradicdo anterior e cada modélo estrangeiro, estd intimamente ligada a um
singular sentimento da tensdo dialética entre as partes e o todo unificador e
entre as partes conjugadas entre si, especialmente entre os dois aspectos de
qualquer signo artistico — o seu signans e o seu signatum. Stravinski na

. 77. Joagquim Ribeiro, <A contribuicio de Jodio Ribeiro & Fllologia Portuguésas, in
Jodo Ribeiro, Frases feitas, Livraria Francisco Alves, 2 edicio, 1960.



sua ‘busca do Um tirado dos Muitos’ revela o dmago do seu esforco quando
nos lembra que ‘o um precede os muitos’ e que ‘a coexisténcia déstes e daquele
€ permanentemente necessaria’. Como éle muito bem compreendeu, todos os
problemas da arte (e, acrescentemos, também da linguagem) ‘giram ineluta-
velmente em toérno dessa questio’.

“Aquéles dentre ndés que se preocupavam com a linguagem aprenderam
a aplicar o principio da relatividade as operacoes lingiiisticas; éramos consis-
tentemente impelidos nessa direcfio pela fisica moderna e pela teoria e pra-
tica pictorica do cubismo, onde tudo ‘se baseia nas relacses’ e na interacéo
entre as partes e o todo, entre a cor e o contdrno, entre a representagio e o
que é representado. ‘Eu niio creio nas coisas’, disse uma vez Braque, ‘sé creio
em suas relagdes'. A maneira pela qual o signatum se situa em face do signans,
por um lado, e, por outro lado, em face do denotatum, nunca foi posta a nu
tio plenamente, e também nunca foram postos em relévo tdo provocativamente
08 problemas seménticos da arte como nas pinturas cubistas, que retardam o
reconhecimento do objeto transformado e obscurecido, quando ndo o anulam
até. Para dar vida nova as relacdes internas e externas dos signos visuais é
preciso, como disse Picasso, ‘romper com o que esta feito, proceder a uma re-
volugiio pessoal e partir de zero’, Para a visdo estrutural dos signos verbais
a experimentaciio e os primeiros e ousados experimentos de arte abstrata e
nio-objetiva serviram de sugestiva analogia semi6tica, ao mesmo tempo que
as obras sem rivais de Vielimir Khliébnikov, explorador versatil na criacao
poética, abriam vastas perspectivas para o jogo verbal imanente na lingua-
gem" (78).

Evidentemente, no Brasil do coméco do século era impossivel uma visdo
assim clara da grande transformacio que entdo ocorria no campo da cultura.
Cabe a Jodo Ribeiro o grande mérito de té-la pressentido nos mais diversos
ramos do conhecimento e de ter aplaudido justamente aquilo que se chocava
com a sua prépria formacio e, sobretudo, o de ter questionado esta, quando
a atitude mais geral era a aceitagio pura e simples dos valbres e conceitos
consagrados.

Numa época em que a vida literaria no Rio de Janeiro se caracterizava
pela vinculacho obrigatéria entre literatura e mundanismo, quando as conver-
sas na Confeitaria Colombo ditavam o tom (79), num tempo em que as confe-
réncias dos escritores em voga atraiam damas e cavalheiros elegantes e ver-

78. Roman Jakobson, «Retrospectos, in Fonems o Fonologia, Livraria Académica,
Rlo, organizachio e tradugfio de J. Mattoso CAmara Jr., pp. 148-149 (a trans-
literaciio dos nomes préprios, no trecho, fol alterada segundo a norma se-
gulda neste trabalho).

79. V. entre outros, Brito Broca, A vida literdria no Brasil — 1800, 2.+ ed. re-

_ vista e aumentada, Livraria José Olymplo Editéra, Rio, 1960, pp. 4-6, 20-44;
Luiz Edmundo, O Rio de Janelro do meu tempo, 3 volumes, Imprensa Naclo-
nal, Rlo, 1938, Volume II, pp. 629-673. ]
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savam temas como “A #gua”, “O fogo”, “O espelho”, “A tentacéo” (80), Jodo
Ribeiro se preocupava com o conceito de mutagdo, introduzido pouco antes nas
ciéncias naturais por De Vries, e com a sua extenséo a andlise da histéria da
dramaturgia, tentada entio pelo professor norte-americano Matthews Man-
ly (81). Em lugar da evolucdo gradual, por influéncia do meio, introduzia-se
0 conceito da evolucdo por saltos, que abalava o mundo em que tudo era pre-
determinado pelas influéncias reciprocas entre o individuo e o meio, e &ste
atuava no sentido de uma evolucio gradual.

O mesmo impulso de subverter as nogdes em que se apbia seu proprio
mundo cultural, faz com que reaja com entusiasmo as teorias einsteinianas
da Relatividade (82) e a teoria dos quanta, & qual se refere explicitamente como
algo que derrubava a antiga concepcéo do Natura non facit saltus (83), vol-
tando-se também contra a idéia de que seria “ridiculo” aplicar a mesma nocéo
aos fatos do espirito (84).

Estas lucubracdes, que subvertiam o seu proprio mundo, eram expressas
em forma tao atraente, tdo legivel, embora sem primarismo, que éle conseguia
até o aparentemente impossivel: fazer publicar na imprensa artigos em que
aparecia exposicdo matematica, acompanhada de f6rmulas (85).

Sua febre de informacdo impelia-o a uma leitura multipla e voracissima,
Na época, téda a vida intelectual girava em térno do que vinha de Paris.
Havia ainda um “culto a Eca”, mas o fundamental e persistente, o verdadei-
ro contato com o mundo da cultura, fazia-se através de Paris. Luiz Edmun-
do, homem da mesma geracdo, afirmaria ainda em 1938: “Pelo pensamento
nés éramos, como somos e ainda seremos, quicd por muitos tempos, -integral-
mente franceses: Nada mais”(86). Jodo Ribeiro procurava quebrar ésse
tabu cultural. Poliglota, ia buscar informacio nas fontes mais diversas. Na
década de 1920, trata da “gravitacéo insopitavel dos grandes centros de forca
espiritual”, isto & a Franca, a Alemanha e a Inglaterra, sendo tdda a cultura
do mundo filtrada por éles (87). Hoje em dia, semelhante visdo parece bas-
tante restritiva: ndo compreendemos a realidade cultural de nosso mundo sem
O romance norte-americano da década de 1930 e a ficcdo latino-americana dos
nossos: dias, sem a critica russa da década de 1920 e a estilistica espanhola,
€.ao0s poucos vai-se firmando, embora timidamente, a nocdo de que os povos

80. Brito Broca, ob. cit., pp. 136-142.

81. Jofio Ribeiro, «Darwinismo e literaturas, in O fabordio, pp. 33-43.

82. Jodo Ribeiro, <A teoria da Relatividades, «A teorla de Einsteins, «Teoria de
Einstein (L. Bolton)s, In Notas de um estudante, Pp. 80-87, 88-96 e 97-109,
respectivamente.

83. Jodo Ribeiro, <A nova teorias, Colmelsn, p. 185.

84. 1Ib., pp. 188-189.

85. Jodo Ribeiro, ¢O problema de Fermats e <A lel das séries de Paulo Kamme-
rers, ob. ecit, pp. 13-16 e 117-124, respectivamente,

86. Luiz Edmundo, ob cit., Volume II, pp. 675-676.

87. Jodo Ribeiro, <Acérea da questiio ortograficas, in Cartas devolvidas, pp. 35-36.
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até agora considerados ex6ticos tém muito a nos dar como contribuicio cul-
tural, e que esta deve ser o mais possivel direta, sem a filtragem através de
quaisquer “centros de forca”, Na época, porém, a atitude de Jodo Ribeiro
representava grande alargamento de horizonte. Perlustrava os mais diversos
temas, e fazia-o conscientemente, chegando a admitir, contra a entfo relativa-
mente nova mania da especializaciio, a necessidade de uma abordagem um
tanto ou quanto superficial (88). Mas, como falar em superficialidade, em re-
lagdo a um eseritor que sabia ver o profundo através do ligeiro, e que percebia
as linhas mestras do desenvolvimento cultural no mundo, quando elas estavam
-apenas eshocadas?

Jé na década de 1880, valorizava a seméntica, num estudo que se inti-
tulava “Funcgdes das palavras” (bem antes da grande voga do “funcionalismo”
nos estudos lingiiisticos), chegando entio a escrever: “A histéria da idéia
através do vocébulo constitui um estudo complexo e de andlise dificil; a cién-
cla alifs é recente e a sua necessidade foi indicada por Witney, M. Bréal e
outros" (89). E verdade que esta “histéria da idéia através do vocabulo”
parece visar sobretudo uma Semantica histérica, mas é notéavel que ja em 1880
€ pouco éle apontasse para o problema,

Se estd imbuido de concepciio historicista, aqui e ali reponta em sua
obra a nogéio de que é preciso considerar aquilo que hoje, depois da divulga-
¢io macica de Saussure, chamamos de sincronia e diacronia, Assim, escrevia
num livro de 1910: “O tempo é apenas um rumo vertical na histéria huma-
na; dd-nos a altura dos sucessos ou a sua profundeza, mas néo nos di a super-
ficie, O verdadeiro método deve perfazer uma dimens@o pela outra e juntar as
camadas sucessivas da histéria a justaposiciio superficial dos POVOS e em sua
largueza o horizonte da cultura geral.

“Quer dizer que nfio basta examinar os periodos historicos das literaturas,
convém ainda comparé-los em sua expansio e interpenetracio mituas. Cada
idéia nos grandes povos tem Sempre um centro de irradiacfio que expira muito
além das fronteiras” (90),

Sua paixiio pelos velhos textos levou-o a afirmar: “Néo é possivel dizer
coisas novas e uteis sem conhecer as antigas. Esse é o primeiro dever do
critico e do historiador” (91). Por outro lado, a cada passo, em seu estudo
das coisas antigas, surge a preocupacéo de mostra-las em relacdo ao mundo

88, Jollo Ribelro, eSator Arepos, in Colmela, p, 153,

89, Jolio Rlbeiro, «Funcdes das palavrass, in Estudos filol6gicos, Jacinto Ribeiro
dos Santos, llvreiro-editor, Rlo, 1902 (nova ed.): livro de 1885, 2 parte, e
Notas filolégicas da Semana, 1887

80. Jofio Ribeiro, «Gregdrio de Matos o Luis de Géngoras, in 0 fabordio, p. 337.

‘91, Jolio Ribeiro, «Bernardo Guimariiess, in Obras de Joiio Ribeiro — Critica,

1 Volume I (Clissicos e romdnticos brasileiros), edicio da Academia Brasilei-
ra de Letras, Rio, 1952,
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de seu tempo, aos interésses modernos, as preocupacoes do dia. Na mesma
época em que Ezra Pound recorria aos velhos textos com a intencéo decla-
rada de torna-los novos (make it new), Joao Ribeiro os buscava com intengéo
semelhante e chegava também a conclusdes que deveriam chocar o tradiciona-
lismo dos estudos literarios na época. Por exemplo, néo seria facil para os
estudiosos do grego aceitar que “para o nosso tempo, a Odisséic é muito mais
agradavel a leitura que a Iliada” (92). E os admiradores de Castro Alves
certamente néo terdo gostado de ler que o poeta féra “um epigono do roman-
tismo” (93).

Suas incursdes pela literatura comparada revelam uma concepcao segura
de uma série de problemas da matéria, que encontrariam pleno desenvolvi-
mento anos mais tarde. Escreveu, por exemplo: “N#o seria tarefa ingloria,
a0 meu parecer, para os que estudam a literatura geral, outra pesquisa mais
substancial e dificil, mais sutil e mais ténue que a da psicologia e critica
dos grandes autores.

“Refiro-me & literatura comparada: mas ndo a essa em que se cotejam e
se confrontam escritores de varias racas e estirpes. Pouco importa (a luz
em que estou agora) os influxos reciprocos entre os homens de génio, o quanto
. influiu Petrarca em Camoes, Cervantes em Heine, Plauto em Moliére, ;

“Refiro-me, diversamente, a um aspecto essencial da critica histérica que
ha mister fundar e desenvolver”. Propoe, a seguir, que se estude a relacdo
entre a literatura popular, a tradicio comum aos diversos POovos, que vem
da Idade Média, e a literatura que se diz “erudita” (94). Ora, isto apareceu
num livro de 1905, e uma série de estudos de literatura comparada tomariam
Justamente a direcdo prevista por Jodo Ribeiro,

Sua preocupacéo com a tradicio medieval era tamanha que o levou a
escrever em 1910, contrariando a nogdo consagrada sobre a “Idade das Tre-
vas"”: “Temos, pois, tocado & Idade Média, onde se elaborou a seiva do mun-
do e da cultura moderna” (95). Preocupacdo semelhante resultaria nos livros:
Literatura européia e Idade Média latina, de Ernst Robert Curtius, cuja pri-
meira edicio em alemao é de 1948, e Mimesis, de Erich Auerbach, aparecido
pela primeira vez, igualmente em alemao, em 1946 (96). Se estas obras susci-
taram o mais vivo interésse e deram impulso consideravel aos estudos de li-
teratura comparada, os proprios autores nio pareciam muito seguros, quando

92. Ib.,p. 128.

93. Ib., p. 11. 3Cf. p. 171 e segs.

94. Jodo Ribeiro, <Literatura comparadas, in Paginas de Es_fétlca, pp. 147-150.

95. Jodo Ribeiro, ¢Paralelismos literarioss, in O fabordiio, p. 333.

96. Ernst Robert Curtius, Literaturn europea ¥ Edad Medin latina, Fondo de
Cultura Economica, México-Buenos Alres, 1955, 2 volumes; Erich Auerbach,
Mimesis (The representation of reality in western literature), Doubleday An-
chor Books, Nova York, 1957 (nova ed.).
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as publicaram, de que pudessem ter alguma repercussdo. Eis o que escreveu
Curtius, no Prélogo & segunda edicdo: “Quando publiquei o presente livro, nao
acreditava que fosse despertar interésse. N#Ho correspondia a nenhuma das
tendénclas cientificas, literdrias e filos6ficas que preocupam o mundo contem-
pordneo” (97). TIsto foi escrito em 1954 e parece tornar ainda mais valioso o
interésse demonstrado pelo escritor brasileiro cingiienta anos mais cedo.

O trecho citado de Jofio Ribeiro constitui uma de suas investidas contra a
predilegiio especial, na época, pelo estudo das “influéncias literarias”. Mas é
notével, igualmente, que busque algo “mais substancial e dificil, mais sutil e
mais ténue” que a critica literdria de fundo biogrifico e psicologico, a que
&le proprio se dedicava com afinco,

H4, portanto, néle um conflito entre o critico que escrevia sébre Ma-
chado de Assis, dando-nos um retrato que se tornaria convencional: o do es-
critor que se caracterizava por uma “profunda insensibilidade”, por entranha-
do “egoismo”, pela aversfio & politica, alguém “profundamente imoral”, “insen-
sivel & paisagem” (98), etc. — e 0o homem que tinha as antenas dirigidas para
o que se fazin de mais avancado no mundo, em matéria de arte e literatura.

Os problemas de estilistica aparecem soberanos em muitos de seus escri-
tos. Veja-se neste sentido o artigo “As pessoas do conto”, onde se faz distin-
cho clara, & base do que escrevera o aleméo Ernst Heinrich Hess, entre a apre-
sentaciio épica e a apresentagio dramética, numa narrativa, e se afirma a
superioridade do narrar sbbre o descrever (99), num prenincio evidente, no
primeiro caso, das preocupacfes modernas com uma tipologia dos processos
narrativos, e no segundo, do famoso ensaio de Lukécs, “Narrar ou descrever”
(100). E ambas as teses sfio acompanhadas de exemplos da literatura brasi-
leira, numa afirmacfio inequivoca de que nfo basta divulgar as coisas moder-
nas: é preciso verificar em que medida elas podem ser incorporadas A nossa
cultura e respondem a uma necessidade real.

Acompanhava com particular interésse tudo o que se referia as letras
germfnicas, Em Pdginas de Estética, refere-se a Arno Holz, “poeta novissi-
mo e revoluciondrio” (101), que recentemente foi objeto de estudos e tradugoes
de Augusto e Haroldo de Campos (102). Interessa-lhe particularmente a con-

97. Ernst Robert Curtlus, ob. ecit, p. 10.

98. Jolio Ribelro, «<Machado de Assiss, In Cldssicos e romfinticos brasileiros, pp.
295 e segs.

99, Jolio Rlbelro, ¢As pessoas do contos, in Colmeln, pp. 147 e segs.

100. Georg Lukdces, ¢Narrar ou descrevers, trad. bras. in Ensalos sdbre literatura,
Editora Clvilizacfio Brasllelra S.A., Rio, pp. 43-94,

101. Jolio Ribelro, <Teorlas da artes, Iin Péginas de Estética, pp. 36-37.

102. Haroldo de Campos, <Phantasus: a revoluciio da liricas, Supl. Liter. de ©
Estado de Siio Paulo, 10-3-1962; <Phantasus: a elefantiase do projetos, ib.
12-5-1962; Augusto e Haroldo de Campos, ¢De Holz a SousiAndrades (com a
traducfio integral da <Marinha barrdcas, de Arno Holz), ib. 17-11-1962. Uma
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cepgéo estética do poeta. Este, que era ligado ao naturalismo, apresentou uma
formula que alterava a de Zola, para quem a arte seria “um pedaco da na-
tureza visto através de um temperamento”. Jodo Ribeiro nota que, para Arno
Holz, “a arte ndo & como para Zola, uma soma, ndo é o texto mais a inter-
pretacdo do artista; é, ao contrario, uma diferenca entre a natureza e a pro-
pria natureza® (103). A férmula de Holz era, pois: Arte = Natureza — x.
E Jodo Ribeiro destacava nos escritos de Holz justamente aquilo que prenun-
ciava o expressionismo alemao: a nocfio de que a arte nio é uma soma e nao
pode basear-se na mera reproducdo de partes da natureza. Dai até a defor-
macao expressionista, havia apenas um passo. E, mais uma vez, o que im-
pressiona Joa@o Ribeiro é a ruptura com o mundo do século XTIX, com os seus
processos de anédlise das partes para se atingir o todo, com o seu positivismo
cientifico e seu evolucionismo por acéo gradual.

Pesquisador acurado de nosso folclore, sua atencio foi despertada pelos
Jogos de palavras, pelos verdadeiros anagramas que se encontram na tradi-
¢do popular (104). Abordou também éste problema sem preocupacdo siste-
matizadora e sem pensar, ao que parece, numa teoria geral da linguagem poé-
tica, que tivesse relacdo com o fenémeno, mas éste seu interdsse afigura-se
particularmente notavel hoje em dia, quando alcancam tamanha repercussio
os estudos recentemente publicados de Saussure sdbre os anagramas (105), e
que ficaram tanto tempo inéditos, ao que parece por terem assustado com seu
arrdjo os préprios discipulos do grande lingiiista.

Ainda num artigo sébre folclore, escreveu em 1910: “N&o ha infinita ri-
queza na imaginacdo dos povos. As idéias essenciais sfo POUCO NuUmMerosas.
Um inventério cuidadoso de todos os contos e novelas redu-los a alguns tipos
fundamentais, a mau grado da infinita variedade que se antolha na literatu-
ra” (106). Ora, foi baseado na mesma concepcao que V. Propp escreveu seu
famoso livro, Morfologia do conto popular, 1928, no qual estabelece um niime-
ro fixo e limitado de esquemas narrativos, que abrangem os contos populares
russos. O livro de Propp teve grande repercusséo na Riissia, mas pouco de-
pois entrava praticamente em olvido, por causa do ostracismo de todo o mo-
vimento conhecido como Formalismo Russo. Recentemente, foi reeditado em
russo, bem como traduzido para diversas linguas ocidentais, constituindo hoje
em dia um dos grandes temas de discuss@o no setor por éle abordado.

comparaciio entre os processos de construcio poética de Holz e Sousindrade
encontra-se também em Revisfio de SousAndrade, de Augusto e Haroldp de
Campos, Edicdes Invencfio, Sdio Paulo, 1964, pp. 73-74.

103. Jodo Ribeiro, ob. cit, pp. 154 e segs.

~104. JoAo Ribelro, ¢Sator Arepos, in Colmela, pp. 153-165.

105. Os trabalhos de Saussure sdbre os anagramas foram divulgados pela primei-
ra vez por Jean Starobinsky, no Mercure de France, em 1964. No Brasil, o
assunto fol tratado por Haroldo de Campos, em <O lance de dados de Saussu-

- res, Supl. Liter. de O Estado de Sio Paulo, 26-7 e 2-2-1969.

106. Jodo Ribeiro, ¢«Uma férmula poéticas, in O fabordio, p. 375.
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A atencBo de Jodo Ribeiro foi despertada pela poesia japonésa, por sua
conciséio extrema, por suas possibilidades de exprimir algo que os nossos meios
de expressio poética séo incapazes de transmitir (107). E verdade que a fonte
intermediaria de que se utilizou, um artigo do New age de Londres, nio per-
mitia, segundo parece, uma compreensio maior do fendmeno poético suscitado
pelo ideograma, porém o seu interésse pelo tema, e que néo era a simples busca
do exotico, revela grande faro para os fatos que realmente interessam a uma
concepgdo multiforme e sutil da linguagem poética. E verdade que sdo até
chocantes as suas tentativas de traduzir a linguagem do ideograma japonés
para o estilo poético do Parnasianismo. No entanto, temos de aceitar Jodo
Ribeiro com as limitacdes que lhe eram impostas pelo meio. Se éle sabia per-
ceber isto e voltar-se contra elas, as vézes acabavam pesando no que produzia.

Nao é dificil encontrar mais exemplos de sua visdo aguda, que ia além
dessas limitagoes. '

“A primeira observagdo que faco é que as palavras nunca sio precisas e
exatas. Cercam-se ordinariamente de um halo que esfuma as linhas de con-
toérno; sempre dizem algo mais do que parecem dizer.

- “Essa observacdo é a mesma do filésofo americano William James, o
criador do pragmatismo. Foi éle quem criou na psicologia e no estudo. das
idéias e expressées o térmo fringe, que acho admiravel e de constante aplica-
cho ao nosso intento.

‘“Toda palavra e idéia tem o que é&le chama fringe, isto ¢ uma franja.
HaA sempre alguma coisa além das suas proprias fronteiras; exprime o que
exprime, mas projeta a mais uma zona de expansio imponderavel” (108).

Esta adverténcia contra o raciocinio pédo, pio — queijo, queijo, na abor-
dagem da palavra, que tem fregiientemente uma gama de significados, e que
estd sempre num fluxo de linguagem e deve ser considerada como parte déste,
enfim, como elemento de algo mutével e rico, tem sido expressa também pe-
los grandes lingliistas de nosso tempo, que frisam constantemente a importan-
‘cla do elemento conotativo da linguagem. Assim, no estudo “Lingiiistica e
teoria da comunicacio”, Roman Jakobson mostra como estavam errados os lin-
gliistas que, ao tratar das possibilidades da aplicacio dos métodos cibernéti-
cos em Lingiiistica, faziam uso indevido das nogGes de “regularidade” e “des-
vio", e consideravam como ‘desvio” tudo o que se afastava do sentido mais
chiio e imediato de um vocébulo, Jakobson frisa, por exemplo, que as signi-
ficagbes “marginais” (transferidas”) em face da significacdo “central” da pa-
lavra, estabelecidas por Bloomfield, nio podem ser de modo algum conside-
radas “desvios". “Seja dito de passagem que nem a elipse nem a reticéncia

:101; Jodo Ribelro, «¢A poesia japonésas, in Colmeln, pp. 39-48.
108. Jofio Ribeiro, ¢As franjass, in Curlosidades verbais, Companhia Melhoramen-
tos, Sio Paulo, 1927, p. 8.
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nem o anacoluto podem ser considerados estruturas divergentes; da mesma
forma que o estilo obscuro, sube6digo braquilégico a que pertencem, sdo ape-
nas derivados regulares das formas centrais contidas no padrao explicito” (109).

Num artigo sébre nomes correntes de méquinas e aparelhos, tantas vézes
de origem metaférica, Jodo Ribeiro chega a uma formulacio muito mais geral
que essa nomenclatura, numa demonstracio evidente da sua capacidade de es-
pecular sdbre concepcdes lingiiisticas fundamentais: “Emerson, excedendo o
alcance da rasteira filologia dos técnicos escreveu, uma vez, que a linguagem
era a ‘poesia fossilizada’,

“Disse bem. To6das as linguas crescem pela metafora e pelas compara-
¢bes e analogias. Os pensamentos elementares (Elementargedanken) sdo muito
mesquinhos e escassos e de um punhado de nogoes primitivas foi que o homem
ajuntou o tesouro inexaurivel e crescente do vocabulario.

“Por isso também tinha razio Novalis ao dizer que 0S VErsos eram poesia
da poesia — pois que eram poesia em relacdo a linguagem comum que é ia
poesia feita e mineralizada, :

“A lingua é uma série de imagens e s vézes de imagens de outras ima-
gens, a ponto de acabar num estado espectral e fantastico, As realidades pri-
meiras, de tanto andarem, no curso do tempo se adelgacam e perdem o ar de
familia da época originaria” (110).

Evidentemente, isto concorda com certos dados da Lingiiistica moderna,
por exemplo a concepcio de Roman Jakobson sébre a metafora e a metonimia
como os dois polos da linguagem (111).

A aceitacdo do modernismo brasileiro por Jodo Ribeiro, de que ja se
tratou aqui, foi apenas uma das manifestactes do seu senso agudo de moder-
nidade. -

Eis o que escreveu sobre uma exposicio de Tarsila: “Gostei enormemente
daguelas pinturas teratolégicas, cheias de divinas anomalias,

“Fiquei vencido pela incompreensao.

“Estamos todos cansados de compreender uma infinidade de coisas e te-
mos agora séde de todos os mistérios” (112).

109. Roman Jakobson, <Lingiiistica e Teorla da Comunicacfoy, ln Lingilistica e
comunicaciio, Editéra Cultrix, Sio Paulo, 1969, pp. 84-85.

110. Jodo Ribeiro, ¢As méaquinass, ob. cit.,, p. 10.

111. Roman Jakobson, <Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasiay, In
Lingiiistica e comunicaciio, Ppp. 34-62.

112. Jodo Ribeiro, «Sobre Tarsila», in O Estado de Sio Paulo, 6-8-1929. Apud
Mucio Ledo, Joiio Ribeiro, p. 18.
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Afirmou a propésito do piano luci-sonoro, que o pianista hingaro Alexan-
der Laszlé estava experimentando em Munique, e do d6rgdo colorido de Adolph
Lapp: “Desde algum tempo, em varios centros de ciéncia e de arte, comeca-
ram as experiéncias de uma arte nova, a arte das cores sem representacdo do
objeto, isto & diferente e independente da pintura.

“As cores por si s6s, como os tons musicais, podem adaptar-se ao ritmo
e & estesia, numa sensacio andloga a das notas de miisica. P_ode—se, pois, com-
por em cores como se compde em misica” (113).

Mais uma vez, através de um fato aparentemente apenas pitoresco, Joéo
Ribeiro apontava para uma das tendéncias importantes da arte moderna. A
sinestesia e a relacfo entre as diversas artes, a interpenetracio delas, eis um
tema fecundo de toda a arte moderna, e que éle soube apanhar, pode-se dizer,
no ar. Mau poeta, “pintor de domingo”, misico aparentemente frustrado, ti-
nha, todavia, sensibilidade apurada para tudo o que se relacionasse com essas
artes,

Entre os escritores brasileiros, foi dos primeiros a compreender a impor-
tancia e pujanca do samba carioca, entdo ainda préximo do nascedouro, e sou-
be traté-lo em térmos adequados. Veja-se neste sentido sua cronica: “Car-
naval”. Nela escreve sébre um clube carnavalesco da vizinhanca, que nao o
deixava dormir. “Dois meses ha que se esfalfam e se recompoem ésses fo-
libes; enquanto temperam as goelas roucas da véspera imaginam novos estar-
dalhacos inauditos. Zimbram, assobiam, grasnam, ladram, regougam, coincham,
cocoricam... Esgotada a escala de vozes bestiais, ha ainda bimbalhar de si-
nos, ranger d'e cacherenguengas, esternutagbes e atxins, titinabulacoes de fa-
zer ouvidos moucos”. No entanto, a graca do carnaval apodera-se do escri-
tor: *“... comecei a perceber a harmonia infinita dessa inversio dos valdres
métricos”. E afirma até: “Realmente é preciso ser de pedra ou de cimento
hidraulico para néo sentir a caricia daqueles versos”. Atente-se para o conhe-
cimento de causa com que tratava o tema: “O carnaval criou o maxixe, hoje
.-mundial e foi o estimulo da musica nacional, inaudita e tnica, pelo seu ritmo
novo de remeleixo, de notas bi, tripontuadas & espera de outras notas fugiti-
vas, célebres e relampagueantes. B essa a arte extraordinaria do Sinhd, Ca-
reca, Souto, o Freire Junior, e dos versos impagaveis do doutor Philomeno
Ribeiro" (114). Realmente, falar em “titinabulacGes” e “ranger de cacheren-
guengas” define melhor o samba carioca do que aludir, como Bilac, a “flor
amorosa de trés racas tristes"

A pmpéslto da poesia nova da década de 20, prega a reabilitacio das
“coisas ditas anti-poéticas” e chega a afirmar: “Por que se ha de admitir um

113. Jolio Ribeiro, «Misica luminosas, in Jornal do Brasil, 22-9-1925 Apud Miucio
Ledio, Joiio Ribeiro, p. 19. -
114, Jofio Ribelro, «O Carnavals, in Cartas devolvidas, pp. 59-65.
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anti-poético? Tudo é poesia ou antes, n6s é que a somos”. Estranhamente
para nés hoje em dia, vai buscar no sonetista Luis Delfino um exemplo de
“anti-poético”: “Cabelos louros, louros qual manteiga”. Ao mesmo tempo, é
evidente a sua identificacdo completa com a valorizacdo do “anti-poético”, ca-
racteristica da época: “Também eu, em téda a minha vida de letras, pratico,
verso e converso uma espécie de anti-literatura” (115).

Esta sua atitude anti-convencional se refletia em t6da a sua maneira de
ser, e se acentuou com os anos. Quanto mais velho ia ficando, menos solene
se tornava, mais apto a receber as grandes mensagens do século.

Isto se percebe também na sua posicdo em relacio & moral e os costumes.
Micio Ledo escreve: “Em méco, as suas idéias morais eram conservadoras.
Ele pregou o encanto e a ventura da vida conjugal” (116). Era tal a sua im-
pregnacao pelo moralismo que chegou a se influenciar pelas idéias estapafir-
dias e anti-cientificas de Tolst6i em “Sonata a Kreutzer”. Mas, depois de ve-
lIho, sua concepcdo sObre o assunto havia mudado radicalmente. Em “Um
caso carnavalesco” (117), volta-se contra o costume béarbaro, que se percebia
nas noticias de crimes da época, de “lavar em sangue” a traicdo de uma mulher
a seu marido, e prega nestes casos a compreensao, a tolerdncia. E a propé-
sito, narra saborosamente um episddio ocorrido durante a ocupacdo francesa
do Maranhdo, relatado pelo capuchinho francés ¥Yves d'Evreux.

Joaguim Ribeiro conta que a cronica nao pdde ser entdo publicada na im-
prensa, e que o escritor nao raro incorria na pecha de “imoral” (118). A mes-
ma sociedade que se deliciava com a pornografia facil do Conselheiro X.X.
(Humberto de Campos) e as perfumarias de boudoir de Benjamim Costallatp,
ficava chocada com a linguagem por vézes franca e desabusada, nao obstante
o toque de elegdncia no verndculo, de Joao Ribeiro.

“Agitador de idéias”, demolidor do mundo medido e regrado do século XIX,
espectador irdnico da belle époque brasileira, éle merece a nossa atencdo, o
nosso trabalho critico, para gue se defina melhor o seu papel, a sua contribui-
cdo a cultura brasileira, como a compreendemos hoje.

115, Joho Ribeiro, ¢Acérca da dificil simplicidade», in Cartas devolvidas, pp. 5-11.

116. Mfclo Lefo, <O pensamento de Jofo Ribeiros, p. 156.

117. Jofo Ribelro, «Um caso carnavalescos, in Notas de um estudante, pp. 231-239.

118. Joaquim Ribeiro, Nove mil dias com Joiio Eibeiro, Record Editéra, Rio, 1934,
pp. 114-116. .



